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บทคัดยอ 
 

การวิจัยนี้ มีวัตถุประสงค์เพ่ือ ๑) ศึกษาประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมแหล่งอารยธรรมลุ่ม

นํ้าช ีในชุมชนอีสาน ๒) ศึกษาภูมิปัญญาแหล่งอารยธรรมลุ่มน ํ้าชี ในชุมชนอีสาน และ ๓) สร้าง

แนวทางในการธำรงรักษาและสืบทอดแหล่งอารยธรรมลุ่มนํ้าชีในชุมชนอีสาน เป็นการวิจัยเชิงคณุภาพ

โดยทำการวิจัยเชิงเอกสาร ดำเนินการสัมภาษณ์และสนทนากลุ่มผู้ให้ข้อมูลสำคญั จำนวน 42 คน และ

ดำเนินกิจกรรมในพื้นที่วิจัยในแหล่งอารยธรรมลุ่มน้ำชีในจังหวัดขอนแก่นและจังหวัดสารคาม เก็บ

รวบรวมข้อมูลและวิเคราะห์ข้อมูลเชิงเนื้อหาแล้วนำเสนอข้อมูลในรูปแบบเชิงพรรณนา  
ผลการวิจัยพบวา  

๑) แหล่งอารยธรรมลุ่มน้ำชี มีหลักฐานจากการค้นพบว่าเป็นแหล่งที่มีคนอาศัยอยู่และมี

ความเจรญิรุ่งเรืองมาตั้งแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์ สมัยประวัติศาสตร์ สมัยทวารวดี สมัยลพบุรี สมัย

ล้านช้าง และยังมีอารยธรรมขอมในพื้นที่จำนวนมากและมีวัฒนธรรมทางภาษาที่ใช้สื่อสารกันภายใน

ท้องถ่ินที่แตกต่างกัน วัฒนธรรมที่โดดเด่น ได้แก่ (๑) งานเทศกาลไหมนานาชาติ ประเพณีผูกเสี่ยว (๒) 

งานประเพณีสงกรานต์อีสานเทศกาลดอกคูนเสียงแคน (๓) งานนมัสการพระบรมธาตุนาดูน  

๒) มีภูมิปัญญาที่หลากหลาย เช่น อาหาร สมุนไพร การปั้นหม้อดินเผา และการทอผ้าไหม

มัดหมี่ และภูมิปัญญาที่ปรากฏชัด คือ วัดไชยศรี ชุมชนบ้านสาวะถี จังหวัดขอนแก่น และวัดป่าเลไลย์ 

อำเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม นับเป็นแหลง่ภูมิปัญญาที่บันทึกหลักฐาน ความเป็นมาและหลักศิลา

จารึก ใบเสมา แหล่งกำเนิดหมอลำ และมีพุทธศิลปะโบราณที่เก่าแก่ คือ ฮูปแต้มหรอืภาพจิตรกรรมฝา

ผนัง ซึ่งเป็นภูมิปัญญาที่โดดเด่นและเป็นอัตลักษณ์ของชุมชน จัดเป็นภูมิปัญญาของคนอีสานลุ่มน้ำชีที่

สำคัญและทรงคณุค่า  

๓) แนวทางการธำรงรักษาและสืบทอดอารยธรรมลุ่มนํ้าชีในชุมชนอีสาน มี ๖ แนวทาง คือ 

๑) สร้างพิพิธภัณฑ์ภูมิปัญญาท้องถิ่น ๒) สร้างศิลปะเชิงสร้างสรรค์ ๓) สร้างแหล่งท่องเที่ยวเชิง

สร้างสรรค์ ๔) สร้างวิสาหกิจชุมชน ๕) สร้างเครอืข่ายภูมิปัญญาและวัฒนธรรม ๖) สร้างกิจกรรมการ

พัฒนาชุมชนท่ีสอดคล้องกับภูมิปัญญาและวัฒนธรรม 
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ABSTRACT 

The objectives of this research were to 1) study history and culture of Chi valley 

civilization in Isan communities 2) study folk wisdom of Chi valley civilization in Isan 

communities and 3) create guidelines for maintaining and inheriting the Chi valley 

civilization in Isan communities. It was a mixed methods research using documentary 

research and conducted interviews and group discussions with 42 key informants and 

carried out activities in 2 research areas as Khon Kaen Province and Sarakham Province. 

Data were collected and analyzed for content and presented the information in a 

descriptive form. 

The results found that 

1) In Chi River Basin civilization, there is evidence from the discovery that it is a 

place where people have lived and prospered since prehistoric times. Historical periods 

include the Dvaravati period, the Lopburi period, the Lan Chang period, and there is also a 

Khmer civilization in many areas and a cultural language used to communicate within 

different localities. Outstanding cultures include: (1) International Silk festival and Phook 

Siao tradition (2) Isan Songkran Dok Khun Siang Kaen festival (3) Phra That Na Dun worship 

festival. 

2) There is a variety of wisdom such as food, herbs, and clay pot making. and 

weaving Mudmee silk And the wisdom that is evident is Wat Chaisri, Ban Sawathi 

community Khon Kaen Province and Wat Pa Lelai, Na Dun District, Maha Sarakham 

Province. It is considered a source of wisdom that records evidence, history, and stone 

inscriptions. Bai Sema is the origin of Mo Lam. And there is an ancient Buddhist art that is 



 
ค 

very old, namely Hooptam or mural paintings. This is the outstanding wisdom and identity 

of the community. It is classified as the wisdom of the Isaan people in the Chi River Basin 

that is important and valuable. 

3) There are 6 guidelines for maintaining and inheriting Chi River Basin civilization 

in Isan communities: 1) creating a local wisdom museum, 2) creating creative art, 3) creating 

creative tourist attractions, 4) creating community enterprises, 5) creating a network of 

wisdom and Culture 6) Create community development activities that are consistent with 

wisdom and culture.  
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ผู้อำนวยการสถาบันวิจัยพุทธศาสตร์ และ สกสว.ที่ได้อนุมัติทุนสนับสนุนงานวิจัยจากสถาบันวิจัยพุทธ

ศาสตร์ เพื่อดำเนินงานวิจัย กราบขอบพระคุณและขอบคุณคณาจารย์และเจ้าหน้าที่สถาบันวิจัยพุทธ

ศาสตร์ทุกท่านที่อำนวยความสะดวกดูแลแนะนำผู้วิจัยมาด้วยดี 

กราบขอบพระคุณพระโสภณพัฒนบัณฑิต, รศ.ดร. รองเจ้าคณะจังหวัดขอนแก่น รอง

อธิการบดีวิทยาเขตขอนแก่น กราบขอบพระคุณพระพระศรีสัจญาณมุนี, ดร. รองเจ้าคณะจังหวัด

ชัยภูมิ ผู้อำนวยวิทาลัยสงฆ์ชัยภูมิ ที่ได้ให้ความช่วยเหลือและอำนวยความสะดวกต่อการทำวิจัย ตลอด

ท้ังเพ่ือนร่วมงานที่ได้ให้ความอนุเคราะห์ในการเก็บรวบรวมข้อมูล 

ขอบคุณผู้นำท้องถิ่น ผู้นำชุมชน ชาวชุมชนปราชญ์ผู้รู้ของท้องถิ่น ขอบคุณคุณแม่สุภาพร 

พุทไธสง คุณพ่อเสถียร พุทไธสง อาจารย์วัฒนะ ทองยศ และชาวชุมชนทุกๆ ท่าน ที่ได้ให้ความร่วมมือ

อย่างดียิ่งและให้ข้อมูลที่เป็นประโยชน์ต่อการทำงานวิจัยคร้ังนี้ จนกระทั่งงานสำเร็จลงด้วยดี 

 ผู้วิจัยหวังเป็นอย่างยิ่งว่า งานวิจัยนี้จะเป็นประโยชน์สำหรับผู้ที่สนใจ และผู้ที่เกี่ยว ข้องใน

การท่ีจะเป็นแนวทางในการศึกษา การสืบค้น และเห็นคุณประโยชน์ของการพัฒนาชุมชน 

การสร้างเครือข่ายเชื่อมโยงต่อยอดความรู้และให้ความร่วมมือซึ่งกันและกัน 
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บทที่ ๑ 

 

บทนํา 

 

๑.๑ ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 

  มนุษย์มีการอยู่กันเป็นกลุ่มเป็นก้อน เป็นเผ่าพันธุ์ เป็นสังคม ดั่งที่อริสโตเติ้ลนักปรัชญา

กรีกโบราณกล่าวไว้ว่า “มนุษย์เป็นสัตว์สังคม (Man is social animal)” เมื่อมนุษย์อยู่รวมกันเป็น

กลุ่มสิ่งหนึ่งที่หลีกเลี้ยงไม่ได้ก็คือการคิดประดิษฐ์สิ่งที่อำนวยความสะดวกในการดำเนินชีวิตหรือการ

คิดหาทางเอาชีวิตรอด และผลงานที่เกิดจาการคิดหรือการกระทำนั้นได้กลายมาเป็นอารยธรรมที่แสดง

ถึงความเจริญรุ่งเรืองของเผ่าพันธ์ุของคนแต่ละชาติพันธ์ ที่มีการคิดค้นเป็นวิวัฒนาการของสังคมไทย

ในด้านชีวิตความเป็นอยู่ ความคิด ความเชื่อ และการแสดงออกและสิ่งเหล่านั้นได้มี่การถ่ายทอดจาก

รุ่นสู่รุ่นจนกลายมาเป็นวิถีชีวิตหรือแนวทางในการดำเนินชีวิต จนกลายมาเป็นความเชื่อ วัฒนธรรม 

ประเพณี ศิลปกรรม ซึ่งก่อให้เกิดบูรณาการการดำเนินชีวิตในด้านต่างๆ เช่น  การเมือง สังคม และ

เศรษฐกิจ ตลอดจนในด้านลักษณะความคิด ความเชื่อ ภูมิปัญญา และงานสร้างสรรค ์ มนุษย์ให้

ความสำคัญกับการสร้างสรรค์อารยธรรมขึ้นมาก็เพื่อต้องการสร้างสิ่งต่างๆขึ้นมาเพื่อสนองความ

ต้องการและปรับปรุงชีวิตความเป็นอยู่ของตนเองและเพื่อความเจริญของสังคมโดยรวม 

 อารยธรรม๑ มคีวามหมายว่าความสงบสุขของสังคมที่ตั้งอยู่บนรากฐานแห่งศีลธรรม และ

กฎหมาย; ความเจริญเนื่องด้วยองค์การของสังคม เช่น การเมือง กฎหมาย เศรษฐกิจ โดยเฉพาะอย่าง

ยิ่งอุตสาหกรรม ความเจริญด้วยขนบธรรมเนียมอันดี จากความหมายของ อารยธรรมจะเห็นได้ว่า 

อารยธรรมโดยทั่วไปมักหมายถึงประเด็นของความเจริญหรือดีในแง่ต่างๆ ของสังคม โดยเฉพาะด้าน

วัฒนธรรมต่างๆ ส่วนลักษณะความไม่เจริญหรือไม่พัฒนาทางวัฒนธรรม จะเรียกในทางกลับกันว่า 

อนารยธรรม อันแปลว่า ไม่มีอารยธรรม แต่สำหรับทางด้านประวัติศาสตร์ อารยธรรมจะศึกษาความ

ซับซ้อนของระบบสังคม กล่าวคือความสัมพันธ์ขององค์ประกอบต่างในสังคมแม้ว่าจะทำให้สังคมดีขึ้น

หรือแย่ลงก็ตาม โดยมุ่งเน้นให้เห็นถึงเหตุปัจจัยการเกิดและการล่มสลายของอารยธรรมนั้น รวมถึง

อิทธิพลของอารยธรรมน้ันต่ออารยธรรมอ่ืนๆ 

 อารยธรรมคอืสิ่งที่แสลงถึงความเจริญรุ่งเรอืงของคนแต่ละพ้ืนที่หรือแต่ละเชื่อชาติพันธ์ที่

บ่งบอถึงการมาตั้งรกราก การย้ายถิ่นฐาน เมื่อเป็นเช่นนี้อารยธรรมจึงไหมายรวมเอาทั้งประวัติศาสตร์

ความเป็นของชนเชื่อชาติพันธ์นั้นๆ อันประกอบไปด้วย ความเชื่อ วัฒนธรรม ประเพณี วิถีชีวิต ที่เป็น

                                                             
๑ พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒ (พิมพ์ครั้งท่ี ๒) ,(กรุงเทพ : นานมีบุ๊คส์พับลเิคชั่น

,๒๕๕๖),หน้า ๑๔๐๘. 



๒ 
 

รองลอย โดยปกติแล้วอายรยธรรมจะมีความหมายโดยนัยถึง อารยธรรมมนุษย์ อันประกอบไปด้วย

สังคมมนุษย์ ก็คือวัฒนธรรมนั้นเอง ซึ่งเป็นการศึกษาค้นคว้าหาความซับซ้อนของระบบสังคมของ

สิ่งมีชีวิตทรงภูมิปัญญานอกโลก เป็นต้น สำหรับบทความนี้จะหมายถึง อารยธรรมโลก หรือ อารย

ธรรมมนษุย์ เป็นสำคัญ 

  ภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย อายรยธรรม มีประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม 

ประเพณี วิถีชีวิต และศิลปวัฒนธรรมที่โดดเด่นและมีความน่าสนใจหลายอย่าง คือ ๑) วัฒนธรรมด้าน

คติธรรม คือ วัฒนธรรมทางศีลธรรมและทางจิตใจ อันเป็นคติหรือหลักการดำเนินชีวิตที่ ส่วนใหญ่

รับมาจากหลักธรรมทางศาสนามีความเกี่ยวข้องทางด้านจิตใจเป็นสำคัญ ๒) วัฒนธรรมด้านวัตถุธรรม 

คือ วัฒนธรรมทางวัตถุ หมายถึง วัตถุทางศิลปกรรม เช่น เจดีย์ บ้านเรือน รวมถึงเครื่องอุปโภค

ท้ังหลายซึ่งถือว่าเป็นวัตถุทั้งสิ้น โดยคนในสังคมร่วมกันประดิษฐ์ขึ้นมาเพ่ืออำนวย ความสะดวกในการ

ดำรงชีวิต ๓) วัฒนธรรมด้านเนติธรรม คือ วัฒนธรรมทางกฎหมายหรือขนบธรรมเนียมจารีตประเพณี

ที่มีความสำคัญ เสมอด้วยกฎหมาย ระเบียบข้อบังคับต่าง ๆ เพื่อให้สมาชิกปฏิบัติตาม ๔) วัฒนธรรม

ด้านสหธรรม คือ วัฒนธรรมทางสังคม เป็นวัฒนธรรมในการติดต่อเกี่ยวข้องกับความสัมพันธ ์หรือ

มารยาทในสังคมหรือสมาชิกพึงปฏิบัติต่อกันในโอกาสต่าง ๆ๒ อายรยธรรมเหล่านี้ได้กลายมาเป็น

เอกลักษณ์และอัตลักษณ ์ของคนอีสานหรือคนภาคตะวันออกเฉียงเหนือ อันเป ็นการแสดงถึง

ประวัติศาสตร์ความเป็นมาของความเจริญรุ่งเรืองของอาณาจักรอีสานหรือเรียกว่าล้านช้าง ซึ่งเป็น

อาณาจักรที่ยิ่งใหญ่อาณาจักรหนึ่งที่มีความเจริญรุ่งเรืองมาตั้งแต่ยุคก่อนประวัติศาสตร์ และอายธรรม

เหล่านนี้ได้มีการบันทึกและได้รับการปฏิบัติสืบทอดจากรุ่นสู่รุ่นมาจนถึงปัจจุบันนี้ สำหรับหลักฐานที่

แสดงถึงความเป็นมาของอายรยธรรมนั้นมีอยู่มากมายทั้งที่เป็นลายลักษณ์อักษร เช่น มีภาษาเป็นของ

ตนเอง โดยมีการบันทึกไว้ในใบลาน ในภากิจกรรมฝาผนัง วันธรรม ประเพณี ศิลปะ ความเชื่อ และสิ่ง

ที่เป็นวัตถุ เช่น  ใบเสมาหรือหินตั้ง ที่เป็นอัตลักษณ์ด้านศิลปกรรมสมัยทวารวดี ช่วงพุทธศตวรรษที่ 

๑๒-๑๖ ซึ่งพบกระจายอยู่ทั่วไปในภาคอีสานตามเมืองโบราณต่างๆ ที่ใกล้กับลำน้ำสำคัญของภูมิภาค 

เช่น ลำน้ำชี ลำน้ำมูล และลำน้ำโขง  

  ล ุ่มน้ำชี ต ั้งอยู่ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย มีพื้นที่ล ุ่มน ้ำรวมทั้งส ิ้น 

๔๙,๓๑๑.๒๙ ตารางกิโลเมตร หรือ ๓๐,๗๐๗,๔๕๓ ไร่ มีพื้นที่ส่วนใหญ่อยู่ในเขต ๑๔ จังหวัด๓ ได้แก่ 

ชัยภูมิ ขอนแก่น หนองบัวลำภู อุดรธานี มหาสารคาม นครราชสีมา เลย เพชรบูรณ์ กาฬสินธ์ุ รอ้ยเอ็ด 

ยโสธร อุบลราชธานี ศรีสะเกษ และมุกดาหาร ลุ่มน้ำชีตั้งอยู่ระหว่างเส้นรุ้งท่ี ๑๕° ๓๐´ เหนือถึงเส้นรุ้ง

                                                             
๒ ประเภทและการจดัประเภทของวฒันธรรม https://saimoon.thai.ac/client-

upload/saimoon/uploads/ files/ สืบคน้เมือวนัที ๙ ตุลาคม ๒๕๖๕ 
๓ http://water.dwr.go.th/wrro11/index.php/th/2019-07-23-04-23-51/2019-07-23-04-29-42  

สาํนกังานทรพัยากรนาํภาค   
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ที่ ๑๑๗° ๓๐´ เหนือ และอยู่ระหว่างเส้นแวงที ่๑๐๑° ๓๐´ ตะวันออก ถึงเส้นแวงที่ ๑๐๔° ๓๐´ 

ตะวันออก ทิศเหนือติดกับลุ่มน้ำโขง ทิศใต้ติดกับลุ่มน้ำมูล ทิศตะวันออกติดกับลุ่มน้ำโขงและลุ่มน้ำมูล 

ทิศตะวันตกติดกับลุ่มน้ำป่าสัก สภาพภูมิประเทศของลุ่มน้ำชีประกอบไปด้วยเทือกเขาสูง ทางทิศ

ตะวันออกและทิศเหนือคือเทือกเขาภูพาน ทิศตะวันตก คือเทือกเขาดงพญาเย็น ซึ่งเป็นต้นกำเนิดของ

แม่น้ำชีและแม่น้ำสาขาที่สำคัญหลายสาย ส่วนพื้นที่ตอนกลางเป็นที่ราบถึงลูกคลื่นลอนและมีเนิน

เล็กน้อยทางตอนใต้ของลุ่มน้ำ ลำน้ำสายหลัก คือ แม่น้ำชี ลำน้ำสาขาที่สำคัญ คือ น้ำพรม น้ำพอง น้ำ

เชิญ ลำปาว และน้ำยัง 

  แม่น้ำชี มีต้นกำเนิดจากที่ราบด้านตะวันออกของเทือกเขาเพชรบูรณ์ นับตั้งแต่เขาสันปัน

น้ำ เขาแปปันน้ำ เขาเสลียงตาถาด เขาอุ้มน้ำ เขายอดชี เขาครอก จนถึงเขาเทวดา ซึ่งเป็นแนวภูเขา

ชายเขตแดนด้านตะวันตกเฉียงเหนือของจังหวัดชัยภูมิ  แม่น้ำชีมีความยาวประมาณ ๘๓๐ กิโลเมตร๔ 

เส้นทางไหลของลำน้ำชี ไหลผ่าน ๙ จังหวัดได้แก่ ๑) จังหวัดชัยภูมิ  ลำน้ำไหลผ่าน อำเภอหนองบัว

แดง อำเภอบ้านเขว้า อำเภอหนองบัวระเหว อำเภอจัตุรัส อำเภอเมืองชัยภูมิ อำเภอคอนสวรรค์ ๒) 

จังหวัดนครราชสีมา อำเภอบ้านเหลื่อม อำเภอแก้งสนามนาง ๓) จังหวัดขอนแก่น อำเภอแวงน้อย 

อำเภอแวงใหญ่ อำเภอโคกโพธิ์ไชย อำเภอมัญจาคีรี อำเภอชนบท อำเภอบ้านไผ่ อำเภอบ้านแฮด 

อำเภอเมืองขอนแก่น ๔) จังหวัดมหาสารคาม อำเภอโกสุมพิส ัย อำเภอกันทรวิชัย อำเภอเมือง

มหาสารคาม ๕) จังหวัดกาฬสินธุ ์อำเภอฆ้องชัย อำเภอกมลาไสย อำเภอร่องคำ ๖) จังหวัดร้อยเอ็ด 

อำเภอเมืองร้อยเอ็ด อำเภอจังหาร อำเภอเชียงขวัญ อำเภอธวัชบุร ีอำเภอเสลภูมิ อำเภอทุ่งเขาหลวง 

อำเภออาจสามารถ อำเภอพนมไพร ๗) จังหวัดยโสธร อำเภอเมืองยโสธร อำเภอคำเขื่อนแก้ว อำเภอ

มหาชนะชัย อำเภอค้อวัง ๘) จังหวัดอุบลราชธานี  อำเภอเขื่องใน ๙) จังหวัดศรีสะเกษ ไหลผ่าน

อำเภอกันทรารมย์ และไหลไปบรรจบกับแม่น้ำมูล ที่บ้านวังยาง ตำบลบุ่งหวาย อำเภอวารินชำราบ 

รอยต่อจังหวัดศรีสะเกษ กับจังหวัดอุบลราชธานี 

  อายธรรมลุ่มน้ำชี คือสิ่งที่แสดงถึงความเจรญิรุ่งเรื่องของคนที่อาศัยอยู่บรเิวณลุ่มน้ำชีไหล

ผ่าน  เป็นบริเวณที่แม่น้ำชีไหลผ่านได้แก่ จังหวัดชัยภูมิ ซึ่งมีแหล่งโบราณคดี โบราณวัตถุ จำนวนมาก 

จังหวัดขอนแก่นก็ได้พบร่องรอยอารยธรรมแต่ละเมือง การแสดงถึงความเจรญิรุ่งเร่ืองมาตั้งแต่ยุคสมัย

ทวารวดี ที่ซึ่งมีหลักฐานปรากฏชัดคือมีศิลปะสมัยทวารวดีเป็นจำนวนมากมาย แตกต่างกันไปตาม

พ้ืนที ่สำหรบัจังหวัดขอนแก่นที่พบคือพระธาตุขามแก่น กิจกรรมฝาผนังวัดบ้านสาวัตถี วัดสระบัวแก้ว 

อำเภอหนองสองห้อง วัดบ้านลาน และกิจกรรมสินไซที่อำเภอบ้านไผ่ ส่วนจังหวัดมหาสารครามก็มี

อารยธรรมที่ปรากฏชัดเจน เช่น พระธาตุนาดูน อันท่ีตั้งของนครจำปาสีในสมัยอาณาจักรล้านช้าง ซึ่งมี

หลักทางบทางโบราณวัตถุเป็นจำนวนมาก ส่วนจังหวัดร้อยเอ็ด ก็เป็นแหล่งอายธรรมลุ่มน้ำชีที่โดดเด่น 

                                                             
๔ https://www.khonkaenlink.info/chi-rivers/ 
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เช่น เมืองสุวรรณภูมิ จังหวัดยโสธร และจังหวัดอุบลราชธานีซึ่งเป็นจังวัดสุดท้ายของอารยธรรมลุ่มน้ำ

ชี ซึ่งเป็นจังหวัดที่มีน้ำชีไหลผ่านก่อนที่จะไหลลงแม่น้ำโขง 

 จากประเด็นดังกล่าวมานั้นผู้วิจัยเห็นว่ามีความจำเป็นอย่างยิ่งที่จะทำการวิจัยเรื่อง “อารย

ธรรมลุ่มน้ำชี : ประวัติศาสตร์ วัฒนธรรมและภูมิปัญญาในชุมชนอีสาน”เพื่อให้เป็นแหล่งเรียนรู้ทาง

อารยธรรมลุ่มน้ำช ีอันเป็นมรดกอันล้ำค่าของบรรพบุรุษ ที่ได้คิดค้นประดิษฐ์ขึ้นมาจนกลายมาเป็น

สัญลักษณ์และอันลักษณ์ของคนลุ่มน้ำช ี โดยคณะผู้วิจัย จะทำการศึกษาเฉพาะในพื้นที่ ๒ จังหวัด  

ได้แก่ จังหวัดขอนแก่น และจังหวัดมหาสารคาม โดยจะทำการศึกษาอารยธรรม ศึกษาประวัติศาสตร์ 

ความเป็นมาและการก่อตั้งจนกระทั่งเป็นจังหวัด  ศึกษาวัฒนธรรมต่างๆ และศึกษาภูมิปัญญาอีสานที่

โดดเด่นควรค่าแก่การอนุรักษ์  โดยเฉพาะจิตรกรรมฝาผนังอีสานที่เรียกว่า “ฮูปแต้ม”ที่มีเพียงไม่กี่แห่ง

ที่ยังหลงเหลืออยู่ นอกนั้นฮูปแต้มได้ถูกละทิ้ง รกร้าง ภาพแต้มเลือนรางหายไป ซึ่งเป็นที่น่าเสียดาย

อย่างยิง่  ผู้วิจัยจึงต้องการทำการวิจัยและรวบรวมองค์ความรู้ของภูมิปัญญาพื้นบ้าน      ฮูปแต้มและ

ร่วมสร้างแนวทางในการธำรงรักษาและสืบทอดภูมิปัญญาพื้นบ้านฮูปแต้มนี้ ของจังหวัดขอนแก่นและ

จังหวัดมหาสารคาม ส่งต่อให้อนุชนรุ่นหลังสบืไป  

 

๑.๒ ปญหาการวิจัย         

 ๑.๒.๑ ประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม แหล่งอารยธรรมลุ่มน้ําชี ในชุมชนอีสาน เป็นอย่างไร 

  ๑.๒.๒ ภูมปิัญญาแหล่งอารยธรรมลุ่มนํ้าชี ในชุมชนอีสาน เป็นอย่างไร 

  ๑.๒.๓ การสร้างแนวทางในการธำรงรักษาสืบทอดแหล่งอารยธรรมลุ่มนํ้าชี ในชุมชนอีสาน 

เป็นอย่างไร 

  

๑.๓ วัตถุประสงคการวิจัย          

 ๑.๓.๑ เพ่ือศึกษาประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม แหล่งอารยธรรมลุ่มนํ้าชี ในชุมชนอีสาน 

  ๑.๓.๒ เพื่อศึกษาภูมิปัญญาแหล่งอารยธรรมลุ่มนํ้าชี ในชุมชนอีสาน 

  ๑.๓.๓ เพื่อสร้างแนวทางในการธำรงรักษาสืบทอดแหล่งอารยธรรมลุ่มนํ้าชี ในชุมชนอีสาน 

 

๑.๔ ขอบเขตการวิจัย 

 การวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยได้มุ่งศึกษาเรื่อง “อารยธรรมลุ่มน้ำชี : ประวัติศาสตร์ วัฒนธรรมและ

ภูมิปัญญาในชุมชนอีสาน” เป็นการวิจัยคุณภาพ (Qualitative Research) ปฏิบัติการร่วมด้วยแบบ

ผสมผสาน มีขอบเขตศึกษาวิจัย ดังน้ี 

  ๑.๔.๑ ขอบเขตดานเอกสาร ขอบเขตด้านข้อมูลผู้วิจัยแบ่งประเภทของข้อมูลออกเป็น ๒ 

ประเภทดังนี้   



๕ 
 

     ๑.๔.๑.๑ ข้อมูลปฐมภูมิ (Primary data) ได้แก่ ข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์เชิงลึก

และข้อมูลที่ได้จากการสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วมเกี่ยวกับกิจกรรมฝาผนังวัดไชยศรี โบราณวัตถุ และ

พฤติกรรมของชุมชนที่แสดงออกต่อแหล่งอารยธรรมวัดไชยศรี   และวัดป่าเลไลย์ ตำบลหนองพอก 

อำเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม 

     ๑ .๔ .๑ .๒  ข ้อม ูลท ุต ิยภ ูม ิ (Secondary data) ได ้แก ่ ข ้อม ูลท ี่ได ้จากการศ ึกษา

พงศาวดาร หนังส ือใบลาน หนังสือวิชาการ ตำรา บทความ และงานวิจัยที่เก ี่ยวกับอารยธรรม 

ประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม ประเพณี และวิถีชีวิตของคนในชุมชนลุ่มน้ำชีจังหวัดขอนแก่น และชุมชน

บ้านสาวะถี ตำบลสาวะถี อำเภอเมือง จังหวัดขอนแก่น  และ ในชุมชนวัดป่าเลไลย์ ตำบลหนองพอก 

อำเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม 

   ๑.๔.๒ ขอบเขตดานเนื้อหา การวิจัยครั้งนี้ คณะผู้วิจัยได้แบ่งขอบเขตเนื้อหาท่ีจะทำการ

วิจัยออกเป็น ๓ ตอน ดังน้ี 

    ๑) ประวัติศาสตร์ และวัฒนธรรม แหล่งอารยธรรมลุ่มนํ้าชี จังหวัดขอนแก่น และ

จังหวัดมหาสารคาม คณะผู้วิจัยทำการศึกษาประวัติความเป็นมาของจังหวัดขอนแก่นและจังหวัด

มหาสารคาม ตั้งแต่การก่อตั้งเมือง การสรา้งวัฒนธรรมชุมชน จนกลายเป็นอารธรรมที่บ่งบอกถึงความ

เจริญรุ่งเรืองของท้ัง ๒ จังหวัด แล้วรวบรวมองค์ความรู้ที่ยังสืบทอดกันมาจากรุ่นสู่รุ่นจนถึงปัจจุบัน  

    ๒) ภูมิปัญญาในชุมชนอีสาน จังหวัดขอนแก่น และจังหวัดมหาสารคาม คณะผู้วิจัย

ศึกษาภูมิปัญญาอีสาน ของจังหวัดขอนแก่นที่มีภูมิปัญญาที่หลากหลาย:ภูมิปัญญาทางการแพทย์   ภูมิ

ปัญญาอาหารและโภชนาการ  ภูมิปัญญาการจักสาน   ภูมิปัญญาศิลปะการแสดง ภูมิปัญญาภาษา

และวรรณกรรม และ ภูมิปัญญาการทอผ้าและภูมิปัญญาชุมชน จังหวัดมหาสารคาม  ที่เป็นภูมิปัญญา

ที่นำมาใช้ในการพัฒนาชุมชนให้เกิดความสามัคคี เกิดความผาสุกในชุมชน กลายมาเป็นสัญลักษณ์

และอัตลักษณ์ของจังหวัดขอนแก่นและจังหวัดมหาสารคาม  

    ๓) สร้างแนวทางในการธำรงรักษาสืบทอดอารยธรรมลุ่มนํ้าชี จังหวัดขอนแก่น และ

จังหวัดมหาสารคาม คณะผู้วิจัยเห็นคำสำคัญของภูมิปัญญาและวัฒนธรรม เป็นสิ่งที่ทำให้ชุมชนพัฒนา 

ให้ชุมชนเกิดความสามัคคีและชุมชนเกิดความผาสุก จึงสร้างแนวทางในการธำรงรักษาสืบทอดอารย

ธรรม 

   ๑.๔.๓ ขอบเขตดานผูใหขอมูลสําคัญ 

    โครงการน ี้ เป ็นช ุด โครงการว ิจ ัย  คณะผ ูว้ ิจ ัย ได ้เล ือกกล ุ่มผ ูใ้หข้ ้อม ูลส ําค ัญ

กลุ่มเป้าหมายโครงการย่อยละ จำนวน ๒๑ คน คนรวมทั้งสิ้น ๔๒ คน ดังนี้  

       ๑. เป็นผู้ที่มีองค์ความรู้เก่ียวกับอารยธรรม วัฒนธรรม และภูมิปัญญาลุ่มน้ำชี  

                     ๒. เป็นผู้เคยเข้ารว่มในกิจกรรมด้านอารยธรรม หรอืวัฒนธรรม หรือภูมิปัญญาอย่าง

ใดอย่างหนึ่งมาก่อน  



๖ 
 

    ๓. เป็นผู้ที่มีส่วนร่วมในกิจกรรมของชุมชน 

   ๑) โครงการยอยท่ี ๑ “อารยธรรมลุ่มน้ำชี : ประวัติศาสตร์ วัฒนธรรมและภูมิ

ปัญญาในจังหวัดขอนแก่น”  โดยจำแนกผู้ให้ข้อมูลสำคัญออก ดังนี้  

       (๑) นกัวิชาการ     จำนวน ๗ คน 

     (๒) ปราชญ์ชาวบ้าน    จำนวน ๗ คน  

     (๓) ผู้แทนภาครัฐและเอกชน   จำนวน ๗ คน  

    รวมผู้ให้ข้อมูลสำคัญท้ังสิ้น  จำนวน ๒๑ คน 

   ๒) โครงการยอยท่ี ๒ “อารยธรรมลุ่มน้ำชี : ประวัติศาสตร ์วัฒนธรรมและภูมิ

ปัญญาในจังหวัดมหาสารคาม” โดยจำแนกผู้ให้ข้อมูลสำคัญออก ดังนี้  

     (๑) ประชาชนท่ัวไปและพระภิกษุ  จำนวน ๗ คน 

     (๒) ปราชญ์ชาวบ้าน ผู้นำท้องถ่ิน  จำนวน ๗ คน  

     (๓) ผู้แทนภาครัฐและนักวิชาการ  จำนวน ๗ คน  

    รวมผู้ให้ข้อมูลสำคัญท้ังสิ้น  จำนวน ๒๑ คน 
 

    ๑.๔.๔ ขอบเขตดานพื้นที่วิจัย สำหรับพื้นที่ในการทำการวิจัยครั้งนี้ แบ่งตามชุดโครงการ

ย่อย ดังนี ้

  ๑) โครงการย่อยที่ ๑ “อารยธรรมลุ่มน้ำชี : ประวัติศาสตร์ วัฒนธรรมและภูมิปัญญา

ในจังหวัดขอนแก่น” คณะผู้วิจัยได้กำหนดพื้นที่การวิจัย คือ ชุมชนสาวะถี วัดไชยศรี บ้านสาวะถี 

ตำบลสาวะถี อำเภอเมือง จังหวัดขอนแก่น  

  ๒) โครงการย่อยที่ ๒ “อารยธรรมลุ่มน้ำชี : ประวัติศาสตร์ วัฒนธรรมและภูมิปัญญา

ในจังหวัดมหาสารคาม” คณะผู้วิจัยได้กำหนดพื้นที่การวิจัย คือ วัดป่าเลไลย์ บ้านหนองพอก อำเภอ

นาดูน จังหวัดมหาสารคาม 

๑.๔.๔ ขอบเขตดานขอบเขตเวลา : ดำเนินการศึกษาวิจัย ในปีงบประมาณ พ.ศ. ๒๕๖๖

ลงพื้นวิจัยพร้อมท้ังการเก็บรวบรวมข้อมูลเร่ิมตั้งแต่เดือนมกราคม ถึง เดือนสิงหาคม ๒๕๖๖ 

  

๑.๕ นยิามศัพทเฉพาะที่ใชในการวิจัย 

 อารยธรรม หมายถึง สิ่งที่แสดงถึงความเจริญรุ่งเรอืง ความเป็นมา การดำเนินชีวิตของคน

ในพื้นที่จังหวัดขอนแก่นที่ได้มีการคิดค้นองค์ความรู้ในการดำเนินชีวิตหรือกำดำรงเผ่าพันธุ์ของตนเอง 

ซึ่งสิ่งที่แสดงถึงความเจริญรุ่งเรื่องนั้นจะมีทั้งรูปธรรมและนามธรรม ในด้านต่าง ๆ ความเชื่อ วิถีชีวิต 

วัฒนธรรม ประเพณี และภูมิปัญญา เป็นตัน ซึ่งสิ่งเหล่านี้ก็จะกลายมาเป็นคุณค่า เพิ่มมูลค่า ให้เกิด

ความคุ้มค่าอันบ่งบอกถึงเรื่องราวความเจรญิของชนเผ่านั้นอันเป็นหลักฐานหรือเป็นร่องลอยให้อนุชน

รุ่นหลังได้ศึกษาและได้นำสิ่งที่ดีงามนั้นมาใช้สืบต่อไป   



๗ 
 

  ประวัติศาสตร หมายถึง เรื่องราวหรือเหตุการณ์ต่างๆ ที่เกิดขึ้นกับบุคคลที่มาตั้งถิ่นฐาน

อยู่ในบริเวณพื้นที่จังหวัดขอนแก่น และบริเวณพื้นที่จังหวัดมหาสารคาม เริ่มตั้งแต่การที่มีบรรพบุรุษ

เรื่อยมาจนถึงปัจจุบัน 

 วัฒนธรรม หมายถึง สิ่งสรา้งสรรค์หรือสิ่งประดิษฐ์ที่คนจังหวัดขอนแก่น และคนจังหวัด

มหาสารคาม  สร้างขึ้นในการใช้ดำเนินชีวิตในการดำรงเผ่าพันธุ์และสิ่งประดิษฐ์นั้นกลายเป็นที่ยอมรับ

ว่าเป็นสิ่งที่ดีงามที่นำไปประพฤติ ปฏิบัติและสืบทอดต่อกันมาจากรุ่นสู่รุ่นจนกลายมาเป็นสัญลักษณ์

และอัตลักษณ์ของคนในจังหวัดขอนแก่น และคนในจังหวัดมหาสารคาม  จนทำให้สิ่งประดิษฐ์นั้น

กลายเป็นกิจกรรมที่เด่นชัดและมีความสำคัญต่อวิถีการดำเนินชีวิตของคนในจังหวัด มีการเรียนรู้

ร่วมกัน และร่วมใช ้อยู่ในหมู่คณะ และวัฒนธรรมของคนในจังหวัด ได ้เปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย

เพื่อให้เกิดความเหมาะสมและคงอยู่อย่างยั่งยืน 

 ประเพณี  หมายถึง กิจกรรมที่มีการปฏิบัติสืบเนื่องกันมาเป็นเอกลักษณ์และมีความสำคัญ

ต่อสังคม เช่น การแต่งกาย ภาษา วัฒนธรรม ศาสนา ศิลปกรรม กฎหมาย คุณธรรม ความเชื่อ ฯลฯ 

อันเป็นบ่อเกิดของวัฒนธรรมของสังคมเชื้อชาติต่างๆ กลายเป็นประเพณี ประจำชาติและถ่ายทอดกัน

มาโดยลำด ับ หากประเพณ ีน ั้นด ีอย ู่แล ้วก็ร ักษาไว้เป ็นวัฒนธรรมประจำชาต ิหากไม่ด ีก ็แก ้ไข 

เปลี่ยนแปลงไปตามกาลเทศะ 

 ภูมิปญญาทองถิ่น หมายถึง หลักความรู้อันเกิดจากความสามารถและประสบการณ์ และ

ความเฉลียวฉลาดในการประดิษฐ์คิดค้นของคนในท้องถ่ิน โดยเป็นผลมาจากการสั่งสมประสบ การณ์ที่

ผ่านกระบวนการเรียนรู้ เลือกสรร พัฒนาและถ่ายทอดสืบต่อกันมาจากบรรพบุรุษจนถึงคนรุ่นปัจจุบัน 

เพื่อใช้ประโยชน์ในการดำเนินชีวิต 

  แมนํ้าชี หมายถึง แม่น้ำชีหรือสายน้ำ ทีม่ีต้นกำเนิดจากที่ราบด้านตะวันออกของเทือกเขา

เพชรบูรณ์และแนวภูเขาชายเขตแดนด้านตะวันตกเฉียงเหนือของจังหวัดชัยภูมิ ไหลผ่าน ๑๔ จังหวัด 

ได้แก่ ชัยภูมิ ขอนแก่น หนองบัวลำภู อุดรธานี มหาสารคาม นครราชสีมา เลย เพชรบูรณ์ กาฬสินธุ์ 

ร้อยเอ็ด ยโสธร อุบลราชธานี ศรีสะเกษ และมุกดาหาร ซึ่งความยาว เป็นแม่น้ำที่มีความยาวมากที่สุด

ในประเทศไทยซึ่งยาวประมาณ ๗๖๕ กิโลเมตร โดยมีขนาดพ้ืนที่ลุ่มน้ำประมาณ ๔๙,๔๘๐ ตร.กม. 
 ชุมชนอีสาน หมายถึง  กลุ่มคนที่มาอาศัยอยู่รวมกันภายในเขตบริเวณบ้านสาวะถี ตำบล

สาวะถี อำเภอเมือง จังหวัดขอนแก่น และเขตบริเวณวัดป่าเลไลย์ ตำบลหนองพอก อำเภอนาดูน 

จังหวัดมหาสารคาม โดยมีความสัมพันธ์ของสมาชิก และอยู่ภายใต้กฎระเบียบกฎเกณฑ์ของหมู่บ้าน มี

การดำเนินชีวิต วัฒนธรรม ขนบธรรมเนียม ประเพณี ตลอดจนแบบแผนของการดำเนินชีวิตเป็น

อันหนึ่งอันเดียวกัน มีการปะทะสังสรรค์ต่อกัน 

 ฮูปแตมอีสาน หมายถึง ภาพวาดหรืองานจิตรกรรมฝาผนังที่ช่างแต้มหรือจิตรกรได้วาดลง

สี แต้ม วาด บนฝาผนังสิมหรืออุโบสถทั้งภายในและภายนอก บอกเล่าเรื่องเกี่ยวกับพระพุทธศาสนา 



๘ 
 

พุทธประวัติ ชาดก วรรณกรรมอีสาน วัฒนธรรมประเพณี วิถีชีวิต และภูมิปัญญาอีสานของคนอีสาน

ในสมัยนั้นๆ ฮูปแต้มมักพบตามสิมหรือโบสทางวัฒนธรรมแบบอีสาน  ถือเป็นงานสถาปัตยกรรมที่

สร้างกันอย่างเรียบง่าย  แต่เน้นการนำลายฮูปแต้มมาสร้าง ความโดดเด่นให้แก่สิม  บอกเล่าเรื่องราว

ต่าง ๆ ผ่านภาพเป็นสีสันสดใส 

 

๑.๖ ประโยชนที่ไดรับจากการวิจัย 

 ผลสำเร็จและความคุ้มค่าของงานวิจัยจะก่อให้เกิดประโยชน์ในหลายด้าน กล่าวคือ เป็น

ประโยชน์ต่อวงการวิชาการ เป็นประโยชน์กับชุมชนและสังคม  ประโยชน์ต่อการธำรงรักษาและสืบ

ทอดอารยธรรมลุ่มนํ้าชี โดยเฉพาะสิมและฮูปแต้ม ที่เป็นมรดกทางภูมิปัญญาอีสาน และการกระตุ้น

เศรษฐกิจให้แก่ชุมชนตลอดจนการพัฒนาชุมชนด้วย สรุปได้ดังนี้.- 

  ๑.๖.๑ ประโยชนกับวงวิชาการ โดยโครงการวิจัยนี้จะได้เอกสารผลงานทางวิชาการ เช่น 

รายงานการวิจ ัยฉบ ับสมบ ูรณ ์ ๓ เล ่ม และบทความว ิจ ัย ๓ เรื่อง และย ังสามารถนำไปใช ้ใน

กระบวนการเรียนการสอนบูรณการเข้ากับรายวิชาในสถาบันการศึกษาต่างๆ ผลการวิจัยนำไปเป็น

ฐานข้อมูลอ้างอิงในทางวิชาการได้   

 ๑.๖.๒ ประโยชนกับชุมชนและสังคม โดยการนำองค์ความรู้ที่ได้จากการวิจัย เพื่อการ

พัฒนาชุมชน สร้างคุณค่าให้ก ับช ุมชน ให้ชาวช ุมชนได้เห็นคุณค่า เห ็นความงามอันสุนทรีของ

โบราณสถาน และซมึซับกับประวัติศาสตร์ วัฒนธรรมของตนเอง 

๑.๖.๓ ประโยชนดานการธํารงรักษาและสืบทอดอารยธรรมลุมนํ้าชี โดยเฉพาะสิมและ    

ฮูปแต้ม ที่เป็นมรดกทางภูมิปัญญาอีสาน ให้คงอยู่สืบต่อไป 

๑.๖.๔ ประโยชนเชิงเศรษฐกิจ โดยการส่งเสริมให้เกิดการเรยีนรู้ภูมิปัญญาอีสานฮูปแต้ม 

และพัฒนาเป็นแหล่งเรียนรู้และการท่องเท่ียวเชิงสร้างสรรค์ ให้ชุมชนเกิดรายได้อย่างยั่งยืนต่อไป     

๑.๖.๕ ประโยชนเชิงนโยบาย นำเอาองค์ความรู้ด้านภูมิปัญญาไปใช้ในการพัฒนาชุมชน

ให้เกดิความรักษาความสามัคคีและเกิดความผาสุก ตลอดจนการสร้างเครือข่ายเชื่อมโยงฮูปแต้มใน

ภาคอีสานเข้าถึงกันได้ทั้งหมดอย่างย่ังยืน 



 
 

บทที่ ๒ 

 

แนวคดิ ทฤษฎี และงานวิจัยที่เก่ียวของ 
 

 ในการวิจัยครั้งนี้ เรื่อง “อารยธรรมลุ่มน้ำชี: ประวัติศาสตร์ วัฒนธรรมและภูมิปัญญาใน

ชุมชนอีสาน” มีวัตถุประสงค์ ๓ ประการ คือ ๑) เพื่อศึกษาประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม แหล่งอารย

ธรรมลุ่มน ํ้าชี ในชุมชนอีสาน ๒) เพื่อศึกษาภูมิปัญญาลุ่มนํ้าชี ในชุมชนอีสาน และ ๓) เพื่อสร้าง

แนวทางในการธำรงรักษาและสืบทอดอารยธรรมลุ่มนํ้าชีในชุมชนอีสาน  

 ผู้วิจัยได้ทำการทบทวนแนวคิด ทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับอารยธรรมลุ่มน้ำชี: ประวัติศาสตร์ 

วัฒนธรรมและภูมิปัญญาในชุมชนอีสาน มรีายละเอียดดังน้ี 

   ๒.๑ แนวคิดประวัติศาสตร์ท้องถ่ิน 

    ๒.๒ แนวคิดอารยธรรมและภูมิปัญญาท้องถ่ิน 

    ๒.๓ แนวคิดวัฒนธรรมและประเพณีไทย 

   ๒.๔ ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม 

   ๒.๕ ทฤษฎีจิตรกรรมฝาผนัง 

   ๒.๖ แนวคิด ทฤษฎีเครือข่าย 

   ๒.๗ งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

  ๒.๘ กรอบแนวคิดในการวิจัย 

 

๒.๑ แนวคิดประวัติศาสตรทองถ่ิน 

  คำว่า ประวัติศาสตร์ท้องถิ่น หรือภาษาอังกฤษใช้คำว่า Local History ถือเป็นคำใหม่ที่

เกิดขึ้นในสังคมไทย ราวต้นทศวรรษที่ ๒๕๑๐ โดยช่วงเวลาก่อนหน้านั้น ผู้บ ุกเบิกประวัติศาสตร์

ท้องถิ่นในแบบวิชาการกลุ่มแรกๆ ในทศวรรษที่ ๒๕๐๐ ใช้คำวา่“ประวัติท้องที่” “ตำนานท้องถิ่น” 

หรอื “ประวัติบ้านเมือง” 

ได้มีนักวิชาการทางด้านประวัติศาสตร์ได้ให้คำจำกัดความคำว่าประวัติศาสตร์ท้องถิ่นไว้

หลายความหมายด้วยกัน  ไดแ้ก่ 

ธิดา สาระยา๑กล่าวว่า การลงไปศึกษาประวัติศาสตร์ของสังคมท้องถิ่นที่มีมวลชนเป็น ตัว

เคลื่อนไหว คือ  ประวัติศาสตร์ท้องถิ่น หรืออีกนัยหนึ่ง ประวัติศาสตร์ท้องถ่ิน คือ กระบวนการศึกษา

                                                             
๑ธิดา สาระยา, ประวัติศาสตรทองถิ่น : ประวัติศาสตรสัมพันธกับสังคมมนุษย,(กรุงเทพฯ: สำนักพิมพ์

เมืองโบราณ.๒๕๒๙),หน้า ๒๔.  



๙ 

  

ประวัติศาสตร์สังคมที่เน้นมวลชน เป็นประวัติศาสตร์ที่คนภายในท้องถิ่นเชื่อว่าเป็นจริงซึ่งในที่นี้จะใช้

คำว ่าประว ัต ิศาสตร ์จากภายใน  (History  from  the  inside)  ประว ัต ิศาสตร ์ท ้องถ ิ่น เป ็น

ประวัติศาสตร์ที่มีชีวิตและมี  dynamic  เสมอ  ประวัติศาสตร์จากภายในมิได้คาดหมายหาข้อเท็จจริง

จากข้อมูล  แต่เป็นประวัติศาสตร์ที่ถูกเชื่อว่าเป็นเช่นนั้น  ประวัติศาสตร์แบบนี้จึงเกิดจากแรงสะท้อน

ทางความคิดของคนในสังคม  ซึ่งปรากฏในรูปของตำนาน นิทานพื้นบ้าน เรื่องปรัมปรามาแล้วแต่อดีต

และโดยการสัมภาษณ์ สืบสวนในปัจจุบัน 

ศรีศักร วัลลิโภดม๒ กล่าวว่าประวัติศาสตร์ท้องถิ่น เป็นการศึกษาเรื่องราวของท้องถ่ินอัน

เป็นบริเวณที่มีชุมชนอยู่รวมกันและมีความสัมพันธ์กันทางเศรษฐกิจ สังคมระบบความเชื่อ พิธีกรรม

และการเมืองการปกครอง จนกล่าวได้ว่าทำให้ผู้คนในท้องถิ่นนั้นๆ มีอะไรหลายๆอย่างร่วมกันและ

คล้ายคลึงกันจนมีจิตสำนึกว่าเป็นคนถิ่นเดียวกัน การศึกษาเช่นนี้เน้นอดีตมาจนถึงปัจจุบันโดยแสดงให้

เห็นว่ามีการพัฒนาทางสังคมและวัฒนธรรมเกิดขึ้นในท้องถิ่นหนึ่งๆได้อย่างไร เช่น ท้องถิ่นนั้นมี

สภาพแวดล้อมอย่างไร ตั้งอยู่ตำแหน่งไหนภายในเขตอำเภอใด  จังหวัดไหนและภูมิภาคใดมีหลักฐาน

ทางด้านประวัติศาสตร์และโบราณคดี ที่แสดงความเป็นมาทางวัฒนธรรมอย่างไรบ้าง บรรดากลุ่มชนที่

อยู่รวมกันเป็นชุมชนท่ีสืบมาจนปัจจุบันเป็นพวกไหน  อยู่ในท้องถ่ินมาแต่ดั้งเดิมหรือเคลื่อนย้ายมาจาก

ที่อื่นเมื่อเข้ามาอยู่ในท้องถิ่นเดียวกันแล้ว มีความขัดแย้งหรือมีเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์อย่างใด

เกิดขึ้น 

สุจิตต วงษเทศ๓ ได้กล่าว่า ประวัติศาสตร์ท้องถิ่น คือประวัติศาสตร์สังคมที่แสดงให้เห็น

ความเป็นมาของผู้คนในท้องถิ่นเดียวกันที่อาจมีความแตกต่างทางชาติพันธุ์ก็ได้ แต่เมื่อเข้ามาตั้งถิ่น

ฐานอยู่ในพื้นที่เดียวกันตั้งแต่ ๒-๓ ชั่วคนสืบลงไป ก็จะเกิดสำนึกร่วมขึ้นเป็นคนในท้องถ่ินเดียวกัน มี

จารีตขนบประเพณี พิธีกรรม ความเชื่อ และกติกาในทางเศรษฐกิจและสังคมร่วมกัน โดยมีพื้นฐานทาง

ความเชื่อและศีลธรรมเดียวกัน เช่น ท้องถิ่นดงศรีมหาโพธิ์ในอำเภอศรีมโหสถ จังหวัดปราจีนบุรี มี

ความเป็นมาทางชาติพันธ์ุต่างกัน คือมีทั้งมอญ เขมร ลาว จีน ฯลฯ แต่มีสำนึกความเป็นคนศรีมหาโพธิ์

หรอืศรีมโหสถร่วมกัน 

                                                             
๒ ศรีศักร วัลลิโภดม, แองอารยธรรมอีสาน แฉหลักฐานโบราณคดี พลิกโฉมหนาประวัติศาสตรไทย, 

(กรุงเทพฯ: บริษัท พิฆเณศ พริ้นท์ติ้ง เซ็นเตอร์จำกัด.๒๕๓๓),หน้า ๑๘๖. 
๓ สุจิตต์  วงษ์เทศ, บทความโดย ศรีศักร วัลลิโภดม, เปดประเด็น : ประวัติศาสตรทองถ่ิน: แนวคิดและ

วิธีการ,เรียบเรียงเมื่อ ๒๙ เม.ย. ๒๕๖๕๙ แหล่งข้อมูล https://lek-prapai.org/home/view.php?id=384 เข้าถึง

ข้อมูลวันท่ี ๗ พฤษภาคม ๒๕๖๖. 



๑๐ 

  

สำหรับแนวความคิดของฉลอง สุนทราวาณิชย๔ ได้อธิบายชัดเจนและเชื่อมโยงกับอำนาจ

ของรัฐโดยได้อธิบายว่า ประวัติศาสตร์ท้องถิ่นเป็นการศึกษาประวัติศาสตร์สังคมหรือชุมชนที่อยู่นอก

ศูนย์กลางอำนาจทางการเมืองของรัฐ เนื่องจากว่าสังคมหรือชุมชนต่างๆล้วนแต่มีประวัติศาสตร์ของ

ตนเองไม่ต่างไปจากราชวงศ์กลุ่มคน หรือชนชั้นที่กุมอำนาจรัฐนอกจากนั้นแล้วประวัติศาสตร์ของ

สังคมหรอืชุมชนต่างๆยังมีบทบาทที่แยกแยะกันไม่ได้ 

ยงยุทธ ชูแวน๕ กล่าวว่าประวัติศาสตร์ท้องถิ่นในปัจจุบันเป็นประวัติศาสตร์แนวใหม่  ที่มุ่ง

ศึกษาวิถีชีวิตของประชาชน มุ่งศึกษากิจกรรมหรือศึกษาประสบการณ์ในทุกๆ ด้านของชุมชนท้องถิ่น

ต่างๆ โดยเอาวิถีชีวิตของชาวบ้านเป็นศูนย์กลางของการศึกษา ซึ่งจะเกิดประโยชน์แก่ประชาชนใน

ท้องถ่ินอย่างแท้จริง 

ดังนั้น ประวัติศาสตร์ท้องถิ่น คือ กระบวนการศึกษาประวัติศาสตร์สังคมที่เน้นมวลชน เป็น

ประวัติศาสตร์ที่คนภายในท้องถิ่นเชื่อว่าเป็นจริงซึ่งธิดาใช้คำว่าประวัติศาสตร์จากภายใน(History 

from the inside) ประวัติศาสตร์ท้องถิ่นเป็นประวัติศาสตร์ที่มีช ีวิตและมีพลวัตร (dynamic)เสมอ

ประวัติศาสตร์จากภายในมิได้คาดหมายหาข้อเท็จจริงจากข้อมูล แต่เป็นประวัติศาสตร์เป็นสิ่งที่ถูกเชื่อ

ว่าเป็นเช่นนั้น ประวัติศาสตร์แบบนี้จึงเกิดจากแรงสะท้อนทางความคิดของคนในสังคม ซึ่งปรากฏใน

รูปของตำนาน นทิานพื้นบ้าน เร่ืองปรมัปรามาแล้วแต่อดีต 

สรุปความหมายของ ประวัติศาสตร์ท้องถ่ินว่าหมายถึง ประวัติศาสตร์ที่แสดงให้เห็นประวัติ

ความเป ็นมาของผู้คนทั่วไปในท ้องถิ่นหรือประวัต ิศาสตร์ส ังคมมวลชนในท้องถิ่น ท ี่ไม่ได้เน ้นที่

ประวัติศาสตร์จากอำนาจรัฐส่วนกลางหรือการมุ่งอธิบายเมืองหรือเจ้าเมือง หรือบุคคลสำคัญของเมือง 

หากแต่เป็นการสืบสาวเรื่องราวความเปลี่ยนแปลงหรือความเคลื่อนไหวของวิถีชีวิตวัฒนธรรม สังคม 

การเมืองและเศรษฐกิจของผู้คนทั่วไปในชุมชนท้องถ่ิน โดยประวัติศาสตร์ท้องถ่ินจะมอบอัตลักษณ์และ

ตัวตนของคนในชุมชนท้องถิ่น ซึ่งสามารถนำประวัติศาสตร์ท้องถิ่นไปใช้ในการพัฒนาท้องถิ่นทั้งเรื่อง

การศึกษาท้องถ่ิน เพ่ือการสร้างความรักในถิ่นฐานบ้านเกิดและรู้จักรากเหง้าความเป็นมาของตน 

 

 

 

 

 

                                                             
๔ ฉลอง สุนทราวาณิชย์, การเปล่ียนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมในเอเชียตะวันออก เฉียงใตหลังการ

เขามาของระบบอาณานิคม. เอเชียปริทัศน์ ปีท่ี ๗ ฉบับท่ี ๒,๒๕๓๙),หน้า๑-๒. 
๕ ยงยุทธ ชูแว่น, ความสําคัญและขอบเขตของประวัติศาสตรทองถ่ินในปจจุบัน,วารสารอักษรศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยศิลปากร ปีท่ี ๒๕ ฉบับท่ี ๑ มถิุนายน-พฤศจิกายน ๒๕๔๕,หน้า ๑๐๔-๑๐๕. 



๑๑ 

  

 

 

 

 

 

๒.๒ อารยธรรมและภูมิปญญาทองถิ่น๖ 

 ๒.๒.๑ ความหมายของอารยธรรม 

   อารยธรรม (Civilization) โดยทั่วไปอาจหมายถึงความเจริญทางวัฒนธรรม แต่สำหรับ

ทางด้านประวัติศาสตร์ อารยธรรม อาจหมายถึงการศึกษาความซับซ้อนของระบบสังคม เพ่ือให้เห็นถึง

ความสัมพันธ์ขององค์ประกอบต่าง ๆ ในระบบสังคมนั้น ๆ โดยมุ่งเน้นให้เห็นถึงเหตุปัจจัยการเกิดและ

การล่มสลายของอารยธรรมนั้น รวมถึงอิทธิพลของอารยธรรมนั้นต่ออารยธรรมอื่น ๆ๗  

  องค์ประกอบของอารยธรรมมนุษย์น ั้น ก็คือวัฒนธรรม อันเป็นสิ่งที่มนุษย์สร้างข ึ้น 

วัฒนธรรมท่ีเรามักจะศกึษาความสัมพันธ์กันในการศึกษาอารยธรรม ได้แก่ 

   ๑.สังคม หมายถึง ลักษณะการอยู่ร่วมกัน เช่น การแบ่งหน้าที่ การทำงาน การแบ่งชน

ชั้น การรวมกลุ่ม ความขัดแย้ง เป็นต้น หรือยกตัวอย่างสถานการณ์ อาทิ ความสามารถในด ้าน

เกษตรกรรม ความสามารถในการจัดสรรแรงงาน การจัดการระบบเมือง จึงกล่าวอีกนัยหนึ่งได้ว่า 

อารยธรรมอาจใช้รวมความถึงการประสบความสำเร็จของมนษุย์และการขยายถ่ินฐาน 

   ๒.เศรษฐกิจ หมายถึง ลักษณะการแลกเปลี่ยนหรือการจัดสรรทรัพยากร อาทิ การสรา้ง

กิจกรรมการผลิต การจำหน่าย หรือการบริโภค การกำหนดระบบเงินตรา เป็นต้น 

   ๓.ศิลปะ หมายถึง วัตถุวัฒนธรรมที่แสดงออกให้เห็นถึงสถานภาพของสังคมมนุษย์นั้น ๆ 

ซึ่งเป ็นเอกล ักษณ์และหลักฐานที่ด ีในการศึกษาอารยธรรมในสังคมมนุษย ์น ั้น อาทิ จ ิตรกรรม 

วรรณกรรม ประติมากรรม เป็นต้น 

   ๔.การเมืองการปกครอง หมายถึง การจัดระเบียบสังคมหรอืการจัดการอำนาจอธิปไตย 

อาทิ การออกกฎหมาย การรกัษาอำนาจการเมอืง การรวมกลุ่ม การทำสงคราม เป็นต้น 

   ๕.ปัญญาความคิด หมายถึง ลักษณะการทำความเข้าใจกับสิ่งต่าง ๆ อาทิ การสร้าง

ระบบความรู้ การสร้างความเชื่อ วิทยาศาสตร์และความรู้พื้นฐานของเทคโนโลยี การสร้างทฤษฎีต่างๆ 

เป็นต้น 

 ๒.๒.๒ ความหมายของภูมิปญญาทองถิ่น 

                                                             
๖http://203.155.220.175/newweb/index.php?option=com_content&view=article&id= 

593:2013-06-25-10-38-32&catid=93:2013-05-21-01-39-03&Itemid=184 
๗สนธยา พลศรี,ทฤษฏีและหลักการพันาชุมชน,อ้างแล้ว หน้า ๔๙.  



๑๒ 

  

   ภูมิปญญาทองถ่ิน ซึ่งศึกษาจากเอกสาร สรุปพอสังเขป ดังนี้ 

   ภูมิปญญา หมายถึง แบบแผนการดำเนินชีวิตที่มีคุณค่า แสดงถึงความเฉลียวฉลาดของ

บุคคลและสังคม ซึ่งได้สั่งสมและปฏิบัติ สืบต่อกันมา ภูมิปัญญาจะเป็นทรัพยากรบุคคลหรือทรัพยากร

ความรู้ก็ได้ ทรัพยากรบุคคลที่ถือว่าเป็นภูมิปัญญา ได้แก่ ชาวนาผู้ประสบความสำเร็จ ในการผลิต 

พระภิกษ ุท ี่เป ็นศ ูนย์รวมศรัทธาของช ุมชน ศิลปินพ ื้นบ ้าน ท ี่ได ้ร ับความน ิยมอย่างแพร่หลาย 

ผู้ทรงคุณวุฒิของหมู่บ ้านที่เช ี่ยวชาญ เฉพาะด้าน เช่น มรรคทายกผู้ร ู้กิจพิธีทางศาสนา พราหมณ์

ผู้เชี่ยวชาญ ในพิธีบายศรี เฒ่าจ้ำผู้เป็นสื่อกลางในการติดต่อระหว่างชาวบ้านกับ เทวดาอารักษ์หรือ

อำนาจศักดิส์ิทธ์ิต่าง ๆ หมอยา หมอนวดแผนโบราณ หมอลำ พ่อเพลงแม่เพลง ช่างปั้น ช่างแกะ ช่าง

ทอผ้า ช่างไม้ พ่อค้าแม่ค้า ผู้ประสบความสำเร็จด้านธุรกิจ เป็นต้น ส่วนทรัพยากรความรู้ที่ถือว่าเป็น 

ภูมิปัญญา ได้แก่ ความรู้เกี่ยวกับอาชีพต่าง ๆ เช่น การคัดเลือกพันธุ์ข้าว การคัดเลือกพันธุ์สัตว์ การ

ถนอมอาหาร การทอผ้า การให้น้ำพืชสวน การกำจัดศัตรพูืช การอนุรักษ์ธรรมชาติ ฯลฯ นอกจากนี้

ความรู้ท ี่น ่า สนใจในด้านอื่น ๆ ที่ถือว่าเป็นภูมิป ัญญา ได้แก่ จารีตประเพณี ภาษา วรรณกรรม 

สถาปัตยกรรม ดนตร ีนาฏศิลป์ การรักษาโรคภัยไข้เจ็บ เป็นต้น๘ 

   ภูมิปัญญาท้องถ่ิน หมายถึง หลักความรู้อันเกิดจากความสามารถและประสบการณ์ และ

ความเฉลียวฉลาดในการประดิษฐ์คิดค้นของคนในท้องถ่ิน โดยเป็นผลมาจากการสั่งสมประสบ การณ์ที่

ผ่านกระบวนการเรียนรู้ เลือกสรร พัฒนาและถ่ายทอดสืบต่อกันมาจากบรรพบุรุษจนถึงคนรุ่นปัจจุบัน 

เพื่อใช้ประโยชน์ในการดำเนินชีวิต 

   กรมศิลปากร๙ กลาววา ภูมิปญญาทองถิ่น หมายถึง ความรูความสามารถและสติปญญา

ในการแกไขปญหาและวิกฤตการณในการดํารงชีพ และการพัฒนาสังคมและเศรษฐกิจของคนเผาตาง 

ๆ ที่คดิคน ปรับปรุง สืบทอดกันมาอยางตอเน่ือง จากบรรพชนในอดีตมายังพวกเราปจจุบัน 

   ทัศนีย ทองไชย๑๐ กลาววา ภูมิปญญาทองถ่ิน หมายถึง ความรูความสามารถที่เกิดจาก

การสั่งสม การเรียนรูจากบรรพบุรุษในอดีต และถายทอดความรูเหลานั้นผานมายังลูกหลานมาจนถึงป

จจุบัน ในลักษณะเชื่อมโยงความรูเหลานั้น ทางดานเศรษฐกิจ อาชีพวัฒนธรรม วิถีชีวิต ความเปนอยู

ไดอยางผสมกลมกลืน     และมีคณุคายิ่งในการดํารงชีวิตของชนเหลานั้น 

                                                             
๘  จารุวรรณ ธรรมวัตร. ภูมิปญญาอีสาน. (มหาวิทยาลัยมหาสารคาม : โครงการตำราคณะมนุษยศาสตร์

และสังคมศาสตร์, ๒๕๔๓), หน้า ๑. 
๙ กรมศิลปากร, วัฒนธรรม อารยธรรม ภูมิปญญาและเทคโนโลยี,( กรุงเทพฯ: กรมวิชาการ,๒๕๔๒), 

หน้า ๖. 
๑๐ ทัศนีย์ ทองไชย,สภาพและแนวทางในการนําภูมิปญญาทองถิ่นมาใชในการจัดการเรียน. การสอน

วิชาสังคมศึกษาในโรงเรียนมัธยมศึกษา สังกัดกรมสามัญศึกษา.จังหวัดอุบลราชธานี, วิทยานิพนธ์, (ปริญญาศึกษา

ศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาสังคมศึกษา บัณฑิตศึกษา มหาวิทยาลัยขอนแก่น,๒๕๔๒),หน้า ๑๖. 



๑๓ 

  

  ๒.๒.๓ ลักษณะของภูมิปญญาทองถิ่น 

   วิชิต นันทสุวรรณ๑๑ ภูมิปัญญาท้องถ่ินมีลักษณะ ๓ ประการ คือ 

   ๑.การถ่ายทอดประสบการณ์ระหว่างวัย 

   ๒.การเกี่ยวข้องกับสถาบันต่างๆ ในหมู่บ้าน 

   ๓.การเรียนรู้เชิงประจักษ์ 

  ๒.๒.๔ ความสําคัญของภูมิปญญาทองถิ่น 

   ธรรมชาติเป็นสิ่งที่ม ีมาก่อนมนุษย์ เมื่อมนุษย์เข้ามาอยู่อาศัยอยู่ร่วมกับธรรมชาติ จึง

ก่อให้เกิดการสร้างสรรค์สิ่งต่างๆ ที่จำเป็นต่อการดำเนินชีวิต การปรับตัวของมนุษย์ เพื่อให้เข้ากับ

สภาพแวดล้อมธรรมชาติ จึงก่อให้เกิดภูมิปัญญาต่างๆ เช่น การเอาสมุนไพรมาใช้ในการป้องกันและ

รักษาโรค การสรา้งที่อยู่อาศัย การอนุรักษ์และใช้ประโยชน์จากธรรมชาติอย่างสมดุล และยั่งยืน เช่น 

การทำปุ๋ยหมัก ปุ๋ยน้ำสกัดชีวภาพเพื่อใช้ทำการเกษตรปลอดสารพิษ การเลี้ยงตัวไหมเพื่อน้ำมาทอผ้า 

ภูม ิปัญญาท้องถิ่นจึงช ่วยให้คนในท้องถิ่นสามารถพึ่งพาตนเองได้ โดยไม่ทำลายสภาพแวดล้อม

ธรรมชาติ และไม่ส่งผลกระทบต่อมนุษย์และสิ่งแวดล้อม 

   นิธิ เอียวศรีวงศ๑๒ กล่าวถึงความสำคัญของภูมิปัญญาท้องถ่ินไว้ ๔ ประการ คือ 

   ๑.ความรู้และระบบความรู้ ภูมิปัญญาไม่ใช่สิ่งที่เกิดแวบขึ้นในหัว แต่เป็นระบบความรู้ที่

ชาวบ้านมองเห็นความสัมพันธ์ของสิ่งต่างๆ เป็นระบบความรู้ที่ไม่เป็นวิทยาศาสตร์ ฉะนั้นการศึกษาว่า

ชาวบ้าน “รู้อะไร” อย่างเดียวไม่พอ แต่ต้องศึกษาด้วยว่าเขาเห็นความสัมพันธ์ของสิ่งต่างๆ เหล่านั้น

อย่างไร 

   ๒.การสั่งสมและการกระจายความรู้ ภูมิปัญญาเกิดจากการสั่งสมและกระจายความรู้ 

ความรู้นั้นไม่ได้ลอยอยู่เฉยๆ แต่ถูกนำมาบริการคนอื่น เช่น หมอพื้นบ้าน ชุมชนสั่งสมความรู้ทาง

การแพทย์ไว้ในต ัวคนๆ หนึ่ง โดยมีกระบวนการที่ทำให้เขาส ั่งสมความรู้ เราควรศึกษาด้วยว่า

กระบวนการนี้เป็นอย่างไร หมอคนหนึ่งสามารถสร้างหมอคนอ่ืนต่อมาได้อย่างไร 

   ๓.การถ่ายทอดความรู้ ภ ูม ิป ัญญาชาวบ ้านไม ่ได ้ม ีสถาบ ันถ ่ายทอดความรู้ แต่ม ี

กระบวนการถ่ายทอดที่ซับซ้อน ถ้าต้องการเข้าใจภูมิปัญญาท้องถิ่นจะต้องเข้าใจกระบวนการถ่ายทอด

ความรู้จากคนรุ่นหน่ึงไปสู่คนอีกรุ่นหนึ่งด้วย 

                                                             
๑๑ วิชิต นันทสุวรรณ,แนวทางการศึกษาภูมิปญญาทองถ่ิน,วารสารมหาวิทยาลัยนเรศวร ปีที่ ๔ ฉบับที่ ๒

(กรกฏาคม-ธันวาคม,๒๕๓๙),หน้า ๓. 
๑๒ นิธิ เอียวศรีวงศ์,การศึกษาของชาติกับภูมิปญญาทองถิ่น,(กรุงเทพฯ : อมรินทร์พริ้นติ้ง,๒๕๓๖),หน้า 

๓. 



๑๔ 

  

   ๔.การสร้างสรรค์และการปรับปรุง ระบบความรู้ของชาวบ้านไม่ได้หยุดอยู่กับที่แต่ถูก

ปรับเปลี่ยนตลอดมา โดยอาศัยประสบการณ ์ของชาวบ้านเอง ซึ่งย ังขาดการศึกษาว่าชาวบ้าน

ปรับเปลี่ยนความรู้และระบบความรู้เพื่อเผชิกับความเปลี่ยนแปลงอย่างไร 

 ๒.๒.๕ ประเภทของภูมิปญญาทองถ่ิน 

   สนธยา พลศร๑ี๓ ได้กล่าวถึง ประเภทภูมิปญญาทองถิ่น แบ่งได ้๔ กลุ่ม ประกอบด้วย 

   ๑.คติ ความคิด ความเชื่อ และหลักการเป็นพื้นฐานขององค์ความรู้ที่ถ่ายทอดกันมา 

   ๒.ศิลปวัฒนธรรมและขนบธรรมเนียมประเพณีที่เป็นแบบแผนของการดำเนินชีวิตที่

ปฏิบัติสืบทอดกันมา 

   ๓.การประกอบอาชีพในแต่ละท้องถ่ินที่ได้รับการพัฒนาให้เหมาะสมกับกาลสมัย 

   ๔.แนวคิด หลักปฏิบัติ และเทคโนโลยีสมัยใหม่ที่ชาวบ้านนำมาใช้ในชุมชนเป็นอิทธิพล

ของความก้าวหน้าทางวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี 

  สรุป ภูมิปญญาทองถิ่น หมายถึง องคความรูของชาวบานที่เกิดจากการคิดคน ไม่ใช่สิ่งที่

เกิดขึ้นลอยๆ แต่เกิดจากการคิดค้นหา เก็บสะสมประสบการณ์ในชีวิต ผ่านกระบวนการสังเกตคิด

วิเคราะห์จนเกิดปัญญา สร้างเป็นองค์ความรู้ เป็นรูปสร้างนําไปปรบัใชใหเกิดประโยชนในการดําเนิน

ชีวิตประจําวัน และมีการปรับปรุงรูปแบบเพื่อใหสอดคลองตามสภาพของการใชงานเปนหลัก มีการ

ถ่ายทอดตามโอกาสความเหมาะสม ถายทอดสู่รุ่นลูกรุ่นหลาน ต่อไป 

 

๒.๓ แนวคิดวัฒนธรรมและประเพณีไทย 

  ๒.๓.๑ ความหมายและลักษณะของวัฒนธรรม 

   วัฒนธรรม เป็นสิ่งท่ีมนุษย์สร้างขึ้น และเป็นลักษณะเฉพาะของแต่ละสังคมในการดำเนิน

ชีวิตของคน กลุ่มใดกลุ่มหนึ่งที่แสดงออกถึงความเจริญงอกงาม ความเป็นระเบียบเรียบร้อย ความกลม

เกลียว ความก้าวหน้า คนส่วนใหญ่ยอมรับว่าเป็นสิ่งดีงาม โดยสร้างเป็นกฎเกณฑ์แบบแผน เพื่อนำไป

ปฎิบัติให้เป็นไปตามรูปแบบ เดียวกัน ถือเป็น "มรดกแห่งสังคม" เพราะวัฒนธรรมเป็นสิ่งที่มนุษย์ได้รับ

มาจากบรรพบุรษุหรือถ่ายทอดให้แก่ อนุชนรุ่นหลัง จนเป็นวิถีของสงัคม 

   วัฒนธรรม ตรงกับภาษาอังกฤษ คำว่า Culture หมายถึง ลักษณะการดำเนิน ชีวิตที่

แสดงออกมาถึง ความเจริญงอกงาม ความมีศีลธรรม ความกลมเกลียวเป็นอันหนึ่งอันเดียว กันของ

ประชาชนในชาติ เนื่องมาจากมีการเรียนรู้ซึง่กันและกัน ภายในหมู่คณะของตน และยึดถือปฏิบัติ

ร่วมกัน อย่างมหีลักการ 

                                                             
๑๓ สนธยา พลศรี,ทฤษฎีและหลักการพฒันาชุมชน,(กรุงเทพฯ : โอเดียนสโตร์,๒๕๔๕),หน้า ๕๓. 



๑๕ 

  

   พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถานพ.ศ.๒๕๕๔๑๔ ไดใหความหมายไววา วัฒนธรรม 

คือ สิ่งที่ทําความเจริญงอกงามใหแก หมูคณะ เชน วัฒนธรรมไทย วัฒนธรรมในการแตงกาย วิถีชีวิต

ของหมูคณะ เชน วัฒนธรรมพ้ืนบาน วัฒนธรรมชาวเขา เปนตน 

   สุชีพ ปุญญานุภาพ๑๕ เห็นว่าวัฒนธรรมเปนคําไทยที่นํามาจากภาษาบาลี และสันสกฤต 

แปลวา ธรรมเปนเหตุใหเจรญิ หรือธรรมคือความเจริญ ถาจะใหเขาใจกันงาย ๆ ก็คือความเจริญงอก

งามที่มนุษยทําใหเกิดขึ้น ในดานสังคมศาสตรและมานุษยวิทยา คําวา วัฒนธรรมคือ วิถีชีวิต ซึ่งสังคม

มนุษยทําใหเกิดขึ้น เพ่ือสนองความตองการอันเปนมูลฐานที่มีตอความดํารงอยูรอดความถาวรแหงเชื้อ

สาย และการจัดระเบียบแหงการประสบเหตุการณของสังคมวัฒนธรรม คือ ประมวลแหงงานทางวัตถุ 

หรือกระสวนแหงองคการทางสังคม แบบแผน ความประพฤติที่ไดรับการอบรมมาแลว ความรู ความ

เชื่อถือ และการดําเนินงานทั้งปวง ซึ่งไดมีการทําใหเจริญขึ้นในสังคมมนุษย ดังนั้น วัฒนธรรมจึงไดแก

การจัดการกับเหตุแวดลอมของมนุษย์ 

   ออมเดือน สดมณี๑๖ได้กล่าวว่า วัฒนธรรมเป็นสิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้น มิใช่สิ่งที่มนุษย์ทำ

ตามสัญชาตญาณ วัฒนธรรมในเชิงชีวิตวัฒนธรรมน่าจะถือได้ว่าเป็นองค์รวมของวิธีคิด คุณค่า และ

อุดมการณ์ของสังคม ที่มนุษย์สร้างสรรค์และสะสมขึ้นมาในความพยายามที่จะแสดงออกถึงจิต

วิญญาณของความเป็นมนุษย์ และการปรับตัวกับระบบความสัมพันธ์ทางสังคมและธรรมชาติ ภายใต้

เงื่อนไขและบริบทที่แตกต่างกันตามนัยนี้ วัฒนธรรมจึงเปรียบเสมือนพลังที่อยู่เบื้องหลังศิลปและวิถี

ชีวิตของสังคมมนุษย์  

   พระยาอนุมานราชธน๑๗ กลาววา “วัฒนธรรม คือสิ่งที่มนุษยเปลี่ยนแปลงปรับปรงุ หรือ

ผลิตสรางขึ้น เพื่อความเจริญงอกงามในวิถีแหงชีวิตของสวนรวมที่ถายทอดกันไดเลียนแบบกันได 

เอาอยางกันได” โดยแบ่งลักษณะของวัฒนธรรมออกเป็น ๒ ประเภท คอื ๑. วัฒนธรรมทางวัตถุ ได้แก่ 

ภาษา บ้านเรือน เครื่องใช้ เครื่องแต่งกาย ฯลฯ ๒. วัฒนธรรมที่ไม่ใช่วัตถุ ได้แก่ ศาสนา จรรยา ศิลปะ 

ความเชื่อ ฯลฯ ดังนั้น วัฒนธรรมจึงเป็นสิ่งที่ปรากฏออกมาให้เห็น หรือเป็นสิ่งที่ไม่ปรากฏให้เห็นก็ได้

แต่เป็นสิ่งที่ถ่ายทอดเป็นมรดกจากชนรุ่นหนึ่งสู่อีกรุ่นหนึ่ง 

                                                             
๑๔ พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑติยสถานพ.ศ. ๒๕๕๔, หนา ๑๐๕๘. 
๑๕ สุช ีพ ปุญญานุภาพ, วัฒนธรรมวิทยา.พิมพ์ครั้งที่ ๔,( กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์มหามกุฎราชวิทยาลัย

,๒๕๔๐),หน้า ๑-๔. 
๑๖ อ้อมเดือน สดมณี,วัฒนธรรมกับพฤติกรรมของคนไทย,วารสารพฤติกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรนีคริ

น ท ร ว ิโ ร ฒ , ป ีท ี่ ๔  ฉ บ ับ ท ี่ ๑  ส ิง ห า ค ม  ๒ ๕ ๔ ๑ , ห น ้า  ๑ -๒   แ ห ล ่ง ท ี่ม า  https://so0 6 .tci-

thaijo.org/index.php/BSRI/article/view/1920/1591  เข้าถึงข้อมูลวันที่ ๑๐ พฤษภาคม ๒๕๖๖. 
๑๗ พระยาอนุมานราชธน, ๑๐๐ ปพระยาอนุมานราชชน,(กรุงเทพฯ : องคการคาคุรุสภา.๒๕๓๑),หน้า 

๕๘. 



๑๖ 

  

   เกรียงศักดิ์ เจริญวงศศักดิ์๑๘ กล่าวว่า วัฒนธรรม หมายถึงวิถีทางการดำเนินชีวิตของคน

ในสังคมที่หล่อหลวมขึ้นผ่านการปฏิสัมพันธ์หรือได้รับการถ่ายทอดบริบทแวดล้อม เช่นการได้การ

ถ่ายทอดจากความเชื่อ ศิลปะ จริยธรรม กฎหมาย ขนมธรรมเนียม ประเพณี การศึกษา สื่อมวลชน 

กลายเป็นแบบแผนทางความคิดและการกระทำของคนในสังคมเป็นส่วนใหญ่ ที่สำคัญวัฒนธรรมมี

ลักษณะเป็นกลาง สามารถนำมาซึ่งความเจริญ งอกงามและความเสื่อมของสังคมได้ 

   วิมล จิโรจพันธุ และคณะ๑๙ กล่าวว่า วัฒนธรรม หมายถึง จารีตประเพณี เพราะมนุษย์

ทำสืบต่อก ันมาแต่ครั้งปรัมปราเป็นประเพณีกันไว้ไม ่ขาดตอน วิถีช ีวิตของสังคมเพราะมนุษย์มี

วัฒนธรรมขึ้นก็เพื่อความผาสุกความเจริญในชีวิต หรือผลรวมแห่งการสร้างสรรค์ของมนุษย์ ซึ่งได้มา

จากประสบการณ์ของกลุ่มชนในอดีตถึงปัจจุบัน วัฒนธรรมรวมถึงสิ่งท้ังปวงที่มนุษย์ได้ทำขึ้นในรูปของ

เครื่องมือ อาวุธ ที่อยู่อาศัย สินค้าและความเป็นไปทางวัตถุอื่นๆ นอกจากนี้ ยังรวมถึง สิ่งต่างๆ ที่

มนุษย์ได้ทำให้ประณีตขึ้นในอากัปกิริบยาอาการ ความเชื่อถือ ความคิดเห็น การตัดสินใจ กฎหมาย 

สถาบัน ศลิปะ วิชา ความรู้ต่างๆ ปรัชญาและองค์การทางสังคม 

   สรุป วัฒนธรรม คือ วิถีการดำเนินชีวิตของประชาชนส่วนใหญ่ในสังคมนั้นๆ อย่างเป็น

ระเบียบและมีแบบแผน ซึ่งจะยึดหลักความเชื่อ ความคิดเป็นแนวทางในการปฏิบัติ การกระทำ จะมี

เอกลักษณ์ เฉพาะของแต่ละชาติที่สรา้งขึ้นมาและใช้อยู่ในหมู่ของสังคมนั้นๆ มีการสืบทอดกันมาตั้งแต่

บรรพบุรุษ 

  ๒.๓.๒ ความเปนมาของวัฒนธรรมไทย๒๐ 

   วัฒนธรรมไทยมีท่ีมาจากหลายแหล่งกำเนิดด้วยกัน ดงันี้ 

   ๑) สิ่งแวดล้อมทางภูมิศาสตร์และสังคมเกษตรกรรม เนื่องจากพื้นที่ของประเทศไทยสว่น

ใหญ่มีสภาพภูมิศาสตร์เป็นที่ราบลุ่มแม่น้ำ คนไทยจึงมีความผูกพันกับแม่น้ำลำคลอง ทำให้เกิดวิถีชีวิต

ริมน้ำและประเพณีต่างๆ ที่เกี่ยวข้องกับน้ำที่สำคัญ เช ่น ประเพณีลอยกระทง ประเพณีสงกรานต์    

เป็นต้น 

   ๒) พิธีกรรมทางพระพุทธศาสนา พระพุทธศาสนาเผยแผ่เข้ามาในประเทศไทยเวลานาน 

โดยคนไทยได้นำหลักคำสอนมาใช้ในการดำเนินชีวิต นอกจากนี้ยังมีประเพณีและพิธีกรรมต่าง ๆ ที่

                                                             
๑๘ เกรียงศักดิ์ เจริญวงศ์ศ ักดิ์,กระบวนทัศน วัฒนธรรมไทย “ตนตอ”เศรษฐกิจถดถอย,วารสาร

สังคมศาสตร์ปริทรรศ ปีท่ี ๑๙ ฉบับท่ี ๒ มกราคม-มิถุนายน ๒๕๔๑,หน้า ๑๑. 
๑๙ วิมล จิโรจพันธุ์ และคณะ,มรดกทางวัฒนธรรม.ภาคกลาง-ภาคตะวันออก ชุดหนังสือสงเสริมการอาน:

สาระการเรียนรู สังคมศึกษา ศาสนา และวัฒนธรรม,(กรุงเทพฯ: สำนักพิมพ์แสงดาว,๒๕๕๑),หน้า๑๙. 
๒๐ https://sites.google.com/site/silpwathnthrrmthiy/thima-khxng-wathnthrrm-thiy เ ข ้า ถ ึง

ข้อมูลวันท่ี ๑๐ พฤษภาคม ๒๕๖๖. 



๑๗ 

  

เกี่ยวข้องกับศาสนาอีกเป็นจำนวนมาก เช่น การทอดกฐิน การทอดผ้าป่า การบวชเพื่อสืบทอดศาสนา 

เป็นต้น 

   ๓) ค่าน ิยม เป็นแบบอย่างพฤติกรรมของคนในสังคมที่ม ีความแตกต่างกัน ค่านยิม

บางอย่างกลายเป็นแกนหลักของวัฒนธรรมไทย เช่น ความรกัชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย์ ซึ่งคนไทย

ให้ความเคารพและเชิดชูสถาบันพระมหากษัตรยิ์เป็นอย่างมาก 

   ๔) การเผยแพร่และการยอมรับวัฒนธรรมจากต่างชาติ ในอด ีตประเทศไทยได ้รับ

วัฒนธรรมจากจีนและอินเด ียเข้ามาผสมผสานกับวัฒนธรรมดั้งเดิม แต่ในปัจจุบ ันจากกระแส

โลกาภิวัฒน์ทำให้เกิดการหลั่งไหลของวัฒนธรรมต่างชาติเข้ามาในประเทศไทย โดยเฉพาะวัฒนธรรม

ที่มาจากชาติตะวันตกที่เห็นได้อย่างชัดเจน เช่น การแต่งกายตามแบบสากล การผูกเนคไท การสวม

เสื้อนอก การสร้างบ้านเรือนรูปทรงต่างๆ เป็นต้น 

 ๒.๓.๒ ความสําคัญของวัฒนธรรมไทย๒๑ 

   วัฒนธรรมเป็นเรื่องที่สำคัญยิ่งในความเป็นชาติ ชาติใดที่ไร้เสียซึ่งวัฒนธรรมอันเป็นของ

ตนเองแล้ว ชาตินั้นจะคงความเป็นชาติอยู่ไม่ได้  

   ๑) วัฒนธรรมเป็นเครื่องสรา้งระเบียบแก่สังคมมนุษย์ วัฒนธรรมไทยเป็นเครื่องกำหนด

พฤติกรรมของสมาชิกในสังคมไทย ให้มีระเบียบแบบแผนที่ชัดเจนรวมถึงผลของการแสดงพฤติกรรม

ตลอดจนถึงการสรา้งแบบแผนของความคิด ความเช่ือ และค่านิยมของสมาชิกให้อยู่ในรปูแบบเดียวกัน 

   ๒) วัฒนธรรมทำให้เกิดความสามัคคีความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน สังคมที่มีวัฒนธรรม

เดียวกันย่อมจะมีความรู้สึกผูกพันเดียวกัน เกิดความเป็นปึกแผ่น จงรักภักดีและอุทิศตนให้กับสังคมทำ

ให้สังคมอยู่รอด 

   ๓) วัฒนธรรมเป็นตัวกำหนดรูปแบบของสถาบัน เช่น รูปแบบของครอบครัวจะเห็นได้ว่า

ลักษณะของครอบครัวแต่ละสังคมต่างกันไป ทั้งนี้เนื่องจากวัฒนธรรมในสังคมเป็นตัวกำหนดรูปแบบ 

เช่น วัฒนธรรมไทยกำหนดเป็นแบบสามีภรรยาเดียว ในอีกสังคมหนึ่งกำหนดว่าชายอาจมีภรรยาได้

หลายคน หรอืหญิงอาจมีสามีได้หลายคน ความสัมพันธ์ทางเพศก่อนแต่งงานเป็นสิ่งที่ดีหรือเป็นเรื่อง

ขัดต่อศีลธรรม 

   ๔) วัฒนธรรมเป็นเครื่องมือช่วยแก้ปัญหา และสนองความต้องการของมนุษย์ มนุษย์ไม่

สามารถดำรงช ีว ิตภายใต้ส ิ่งแวดล ้อมได ้อย ่างสมบ ูรณ ์ ด ังน ั้นมน ุษย ์ต ้องแสวงหาความรู้จาก

ประสบการณ์ท ี่ตนได้รับการประดิษฐ์คิดค้นวิธีการใช้ทรัพยากรนั้นให้เกิดประโยชน์ต่อชีวิตและ

ถ่ายทอดจากสมาชิกรุ่นหนึ่งไปสู่สมาชิกรุ่นต่อไปได้โดยวัฒนธรรมของสังคม 

                                                             
๒๑https://9a20237.wordpress.com/category/วัฒนธรรม/ความสำคัญของวัฒนธรรม,เข้าถึงข้อมูล

วันท่ี ๗ พฤษภาคม ๒๕๖๖. 



๑๘ 

  

   ๕) วัฒนธรรมช่วยให้ประเทศชาติเจริญก้าวหน ้า หากสังคมใดมีวัฒนธรรมที่ด ีงาม

เหมาะสม เช่น ความมีระเบียบวินัย ขยัน ประหยัด อดทน การเห็นประโยชน์ส่วนรวมมากกว่าส่วนตัว 

เป็นต้น สังคมน้ันย่อมจะเจริญก้าวหน้าได้อย่างรวดเร็ว 

   ๖) วัฒนธรรมเป็นเครื่องแสดงเอกลักษณ์ของชาติ คำว่า เอกลักษณ์ หมายถึง ลักษณะ

พิเศษหรือลักษณะเด่นของบุคคลหรือสังคม ที่แสดงว่าสังคมหนึ่งแตกต่างไปจากอีกสังคมหนึ่ง เช่น 

วัฒนธรรมการพบปะกันในสังคมไทย จะมีการยกมือไหว้กันแต่ในสังคมญ่ีปุ่นใช้การคำนับกัน เป็นต้น 

 ๒.๓.๔ หนาท่ีของวัฒนธรรม 

   วัฒนธรรมเป็นตัวกำหนดรูปแบบของสถาบัน ซึ่งมีลักษณะแตกต่าง กันไปในแต่ละสังคม 

เช่น วัฒนธรรมอิสลามอนุญาตให้ชาย (ที่มีความสามารถเลี้ยงดูและ ให้ความ ยุติธรรมแก่ภรรยา) มี

ภรรยาได้มากกว่า ๑ คน โดยไม่เกิด ๔ คน แต่ห้ามสมสู่ระหว่างเพศเดียวกันอย่างเด็ดขาด ในขณะที่

ศาสนาอื่นอนุญาตให้ชายมีภรรยาได้เพียง ๑ คน แต่ไม่มีบัญญัติห้าม ความสัมพันธ์ระหว่างเพศ

เดียวกัน ฉะนั้นรูปแบบของสถาบันครอบครัวจึงอาจแตกต่างกันไป 

   วัฒนธรรมเป็นสิ่งที่กำหนดพฤติกรรมของมนุษย์  พฤติกรรมของคน จะเป็นเช่นไรก็

ขึ้นอยู่กับวัฒนธรรมของกลุ่มสังคมนั้น ๆ เช่น วัฒนธรรมในการพบปะทักทายของไทย ใช้ในการสวัสดี

ของชาวตะวันตกทั่วไปใช้ในการสัมผัสมือ ของชาวทิเบตใช้การแลบลิ้น ของชาว มุสลิมใช้การกล่าว

สลาม เป็นต้น 

   วัฒนธรรมเป็นสิ่งที่ควบคุมสังคม สร้างความเป็นระเบียบ เรียบร้อย ให้แก่สังคม เพราะ

ในวัฒนธรรมจะมีทั้งความศรทัธา ความเชื่อ ค่านิยม บรรทดัฐาน เป็นต้น ตลอดจนผลตอบแทนในการ

ปฏิบัติและบทลงโทษเมื่อฝ่าฝืน 

  ๒.๓.๕ ประเภทของวัฒนธรรม 

   ประเภทของวัฒนธรรม มีหลายสํานักประมวลจัดประเภทหรือหมวดหมูของวัฒนธรรมไว

แตกตางกัน๒๒ ซึ่งตามที่องคการการศึกษาวิทยาศาสตรและวัฒนธรรมแหงสหประชาชาติหรือ ยูเนสโก 

(UNESCO) ไดแบงวัฒนธรรมออกเปน ๕ สาขา คือ 

  ๑. สาขาศิลปะ (The Arts) ไดแก ภาษา วรรณคดี ฟอนรํา วิจิตรศิลป สถาปตยกรรม 

ละคร ประติมากรรม ฯลฯ 

   ๒. สาขามนุษยศาสตร (The Humanities) ไดแก ขนบธรรมเนียม ประเพณี ปรัชญา คา

นิยมในสังคม ฯลฯ 

   ๓. สาขากีฬาและนันทนาการ (The Sport and Recreation) ไดแก การละเลน มวย

ไทย ฟนดาบ วาวไทย กระบี่กระบอง ตะกรอ ฯลฯ 

                                                             
๒๒ สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ กระทรวงวัฒนธรรม. (๒๕๕๐). แผนแมบทวัฒนธรรม

แหงชาติ (๒๕๕๐-๒๕๕๙).(กรุงเทพฯ: ผู้แต่ง.๒๕๕๐),หน้า ๗๒-๗๓. 



๑๙ 

  

   ๔. สาขาชางฝมือ (The Practical Craft) ไดแก การเย็บปกถักรอย การแกะสลัก การ

ทอผา การจักสาน การทําเครื่องเงิน เครื่องทอง เคร่ืองปนดินเผา ฯลฯ 

    ๕. สาขาคหกรรมศิลป (Domestic Arts) ไดแก ความรูเรื่องอาหาร เสื้อผา เครื่องแต่ง

กาย ความรูเรื่องบาน เรื่องผา การตอนรับแขก การดูแลเด็ก ฯลฯ 

  ๒.๓.๖ วัฒนธรรมพื้นบาน   

   ความสําคญัของวัฒนธรรมพื้นบาน  วิมล จิโรจพันธุ และคณะ๒๓ สรุปไว ดังนี ้

   ๑.วัฒนธรรมพื้นบานเปนเสมือนกรอบลอมใหชีวิตอยูในขอบเขตที่นิยมกันวาด ีและ

ถูกต้อง แม้กฎหมายบานเมืองก็ยังไมบังคับจิตใจหรือมีอิทธิพลเหนือจิตใจมนุษยได เพราะไดยินไดฟ

งไดรับการอบรมอยูกับวิถีชีวิตแบบนั้นมาตั้งแตเกิด 

   ๒. วัฒนธรรมพื้นบานเปนเครื่องมือชวยใหมนุษยเขาใจสภาพชีวิตมนุษย  โดยทั่วไปดี

ยิง่ขึ้น เพราะเปนที่ประมวลแหงความรูสึกนึกคิด ความเชื่อ ความกลัว ความนิยม ระเบียบ แบบแผน

และอื่น ๆ 

   ๓. วัฒนธรรมพื้นบานเปนเครื่องใหความบันเทิงแกมนุษยชาติมาแตดั้งเดิม ทุกวัยทุก

โอกาส 

   ๔. วัฒนธรรมพ้ืนบานมีคุณคาทั้งดานศิลปะและศาสตรของวิทยาการทุกแขนง 

    ๕. วัฒนธรรมพ้ืนบานทําใหเกิดความนิยมภาคภูมิใจในทองถิ่นตน 

   ๖. วัฒนธรรมพื้นบานเปนมรดกหรือสมบัติของชาติ ในฐานะที่เปนวัฒนธรรมประจําชาติ 

เปนพ้ืนฐานเร่ืองเก่ียวกับชีวิตของมนุษยแตละชาติ แตละภาษา มีการจดจําและถือปฏิบัติตอกันมา 

   ๗. วัฒนธรรมพ้ืนบานทําใหรูจักสภาพชีวิตในทองถ่ิน 

   การจัดหมวดหมูวัฒนธรรมพื้นบาน แบงออกเปน ๕ หมวด ดังนี้  

   ๑. หมวดขนบธรรมเนียมประเพณี ความเชื่อ และศาสนา  

   ๒. หมวดภาษาและวรรณกรรม  

   ๓. หมวดศิลปกรรมและโบราณคดี  

   ๔. หมวดการละเลนดนตรีและการพักผอนหยอนใจ  

   ๕. หมวดชีวิตความเปนอยูและวิทยาการ 

  สรุป วัฒนธรรมทุกสาขาประเภทลวนเปนมรดกที่ทรงคุณคา ที่มนุษยรวมกันสรางสรรค

ขึ้นมา โดยแตละพื้นที่ตองมีวัฒนธรรมเปนของตนเอง เพื่อประโยชนในวิถีช ีว ิต เป็นรูปแบบของ

กิจกรรมมนุษย์และโครงสร้างเชิงสัญลักษณ์ท่ีทำให้กิจกรรมนั้นเด่นชัดและมีความสำคัญ วิถีการดำเนิน

ชีวิตซึ่งเป็นพฤติกรรมและสิ่งที่คนในหมู่ผลิตสร้างขึ้น ด้วยการเรียนรู้จากกันและกัน และร่วมใช้อยู่ใน

หมู่พวกของตน 

                                                             
๒๓ วิมล จิโรจพันธุ์ และคณะ,ศิลปะและวัฒนธรรมไทย,(กรุงเทพฯ : แสงดาว, ๒๕๔๘),หน้า ๒๕-๒๖. 



๒๐ 

  

 

 

 

 

 

๒.๔ ทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม๒๔ 

  ๒.๔.๑ ความหมายและลักษณะของการแพรกระจายทางวัฒนธรรม 

   การแพรกระจายทางวัฒนธรรม (Cultural Diffusion) หมายถึง การกระจายตัวของ

แบบแผนทางวัฒนธรรมจากพื้นที่หนึ่งไปยังพื้นที่อ่ืน เช่น ภาษา การแต่งกาย ศาสนา เทคโนโลยี วัตถุ

สิ่งของ เครื่องมือเครื่องใช้ หรือความคิดความเชื่อ ซึ่ง ลีโอ โฟรบีเนียส เป็นผู้นำเสนอความคิดนี้ครั้ง

แรกในปี 1897 

   รูปแบบการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมมี ๕ ลักษณะ คือ ๑) การแพร่จากที่หนึ่งไปยังที่

อื่นโดยวัฒนธรรมในที่เดิมยังคงมีพลังและแพร่ออกไปมีพลังในที่อื่นด้วย ๒) การแพร่แบบเปลี่ยนพื้นที่ 

โดยกลุ่มคนในวัฒนธรรมหนึ่งย้ายถิ่นอาศัยไปอยู่ในที่ใหม่ ๓) การแพร่แบบลำดับชั้น เป็นการนำ

วัฒนธรรมของชนชั้นสูงแพร่ไปสู่ชนชั้นล่าง  ๔) การแพร่ผ่านบุคคล ซ่ึงคนๆหนึ่งจะนำวัฒนธรรมติดตัว

ไปและเผยแพร่ไปสู่คนอีกคนหนึ่งแบบตัวต่อตัว และ ๕) การแพร่แบบมีตัวกระตุ้น เป ็นการแพร่

วัฒนธรรมผ่านบางส่ิงบางอย่าง หรืออาศัยความคิดบางอย่างเป็นเครื่องมือในการเผยแพร่ 

   นอกจากนั้น หากพิจารณาจากกลไกที่ทำให้เกิดการแพร่กระจายวัฒนธรรม อาจแบ่ง

กลไกออกเป็น ๓ รูปแบบ คือ ๑) การแพร่กระจายโดยอาศัยอำนาจบังคับ ซึ่งผู้นำทางการเมืองจะเข้า

ไปปกครองดินแดนที่ด้อยกว่า เช่น ชาวตะวันตกเข้าไปปกครองชนพื้นเมือง ๒) การแพร่กระจายโดย

การตั้งอยู่ในพื้นที่ใกล้เคียงกัน และ ๓) การแพร่กระจายทางอ้อม โดยอาศัยคนกลางที่นำวัฒนธรรม

หนึ่งไปเผยแพร่ในพื้นที่อ่ืนที่มิใช่ต้นกำเนิดของวัฒนธรรม 

   การแพร่กระจายทางวัฒนธรรม แตกต่างจากการหลอมรวมวัฒนธรรม (acculturation) 

ซึ่งอธิบายกระบวนการเปลี่ยนผ่านทางวัฒนธรรมอย่างเป็นระบบโดยมีสังคมที่มีอำนาจเหนือกว่าเข้าไป

เปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมของสังคมที่ด้อยกว่า กราฟตัน เอลเลียต สมิธ อธิบายว่าอียิปต์คือต้นกำเนิด

ของวัฒนธรรมขั้นสูง และเป็นแหล่งสร้างอารยธรรมให้กับอินเดียในสมัยโบราณ และต่อไปถึงดินแดน

อื่นๆในเอเชีย หมู่เกาะในมหาสมุทร และอเมริกา สมิธยังกล่าวถึงเทคนิคการทำมัมมี่ การสร้าง

อนุสาวรีย์แท่งหิน การบูชาดวงอาทิตย์  การเคารพลึงค์ และการเกษตรกรรม สิ่งเหล่านี้ยังเป็นปริศนา

ว่ามีการแพร่กระจายหรือไม่ ส่วนนักทฤษฎีชาวเยอรมันและออสเตรีย กล่าวถึงวงจรของวัฒนธรรม 

                                                             
๒๔ ประจักษ์ ชุราศี,การบูรณาการหลักธรรม เพื่อการพัฒนาชุมชนในสังคมไทยใหเขมแข็ง,วารสารวิจัย

ราชภัฏกรุงเก่า ปีท่ี ๕ ฉบับท่ี ๓ กันยายน ๒๕๖๑,หน้า ๑๒๐. 



๒๑ 

  

โดยอธิบายว่าวัฒนธรรมมีศ ูนย ์กลาง และแผ่ขยายออกไปยังที่อ ื่นๆ ความเช ื่อน ี้นำไปส ู่ทฤษฎี   

Hyperdiffusionism ซึ่งมองว่าวัฒนธรรมของมนุษย์เติบโตมาจากศูนย์กลางที่เดียวกัน  ตรงข้ามกับ

ทฤษฎ ีการกระจายว ัฒนธรรมจากหลายแหล ่ง หรือ Culture circles diffusionism อธิบายว่า

วัฒนธรรมต่างๆเกิดขึ้นจากศูนย์กลางหลายแหล่ง 

   ในคริสต์ศตวรรษที่ ๑๙ นักมานุษยวิทยาใช้ทฤษฎีวิวัฒนาการเพื่อหักล้างแนวคิดการ

แพร่กระจาย  โดยอธิบายการพัฒนาทางวัฒนธรรมของโลกมีการเปลี่ยนแปลงตามลำดับขั้น   โดยมอง

ว่าการคิดประดิษฐ์สิ่งใหม่ๆเป็นเรื่องปกติของมนุษย์ทุกสังคม มนุษย์คือนักประดิษฐ์ และพัฒนาสิ่ง

ต่างๆขึ้นมาใช้ภายในสังคมของตัวเอง ตรงข้ามกับทฤษฎีการแพร่กระจาย ที่สันนิษฐานว่ามนุษย์เป็นผู้

ท่ีเฉ่ือยชา และไม่รู้จักการสร้างสิ่งต่างๆ  

  ๒.๔.๒ สาระสําคญัของทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม 

   ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม (The Diffusion Theory of Cultural) เจ้าของ

ทฤษฎี คือ ราล์ฟ ลินตัน (Ralph Linton ,ค.ศ.1893-1953) นักมานุษยวิทยาชาวอเมริกัน 

   สาระสําคญัของทฤษฎี 

   ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม เชื่อว่า การเปลี่ยนแปลงทางสังคมเกิดจากการ

แพร่กระจายทางวัฒนธรรม โดยเกิดจากการติดต่อสื่อสารระหว่างสังคมที่แตกต่างวัฒนธรรมรวมกัน

และต่างกระจายวัฒนธรรมไปสู่กันและกันเมื่อเกิดการแพร่กระจายวัฒนธรรมขึ้นแล้ว สังคมที่เจริญ

กว่า อาจจะรับวัฒนธรรมบางอย่างของสังคมที่ด้วยกว่าก็ได้ และในทำนองเดียวกันสังคมที่ด้อยกว่า

อาจจะไม่รับวัฒนธรรมของสังคมที่เจริญกว่าก็ได้ และในทำนองเดียวกันสังคมที่ด้อยกว่าอาจจะไม่รับ

วัฒนธรรมของสังคมที่เจริญกว่าก็ได้การเปลี่ยนแปลงทางสังคมส่วนใหญ่แล้วเกิดจากการแพร่กระจาย

ของวัฒนธรรมจากภายนอกเข้ามามากกว่าการเปลี่ยนแปลงของทางสังคม  

   ส่วนใหญ่แล้วเกิดจากการแพร่กระจายของวัฒนธรรมจากภายนอกเข้ามามากกว่าเดิม 

จากการประดิษฐ์คิดค้นใหม่ ขึ้นเองในสังคม หรือถ้ามีก็มักจะนำสิ่งใหม่ๆจากภายนอกเข้ามาผสมผสาน

กับของที่มีอยู่แล้ว เป็นของใหม่ที่ไม่เคยมีมาก่อน จะเห็นได้จากสังคมอเมริกัน ซึ่งมีศักยภาพด้านการ

ประดิษฐ์คิดค้นสูง แต่การเปลี่ยนแปลงทางสังคมเกิดขึ้นจากการแพร่ กระจายถึงร้อยละ ๙๐ เกิดจาก

การประดิษฐ์คิดค้นเพียงร้อยละ ๑๐ เทา่นั้น 

   ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม เป็นการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมเกิด

จากสาเหตุ สำคัญ คือ การแพร่กระจายทางวัฒนธรรมจากภายนอก สังคม ถ้าหากจะนำมา ใช้เป็น

แนวทางในการพัฒนาชุมชน ก็คือ การขยายผลของชุมชนที่ประสบความสำเร็จโดยใช้ ชุมชนที่ประสบ

ความสำเร็จในการพัฒนาเป็นตัวอย่าง หรือเป็นแรงจูงใจกระตุ้นให้ชุมชนที่ยังไม่ประสบ ความสำเรจ็ใน

การพัฒนา เกิดการตื่นตัวและสมาชิกใน ชุมชนร่วมกันพัฒนาชุมชนของตนเกิดการกระจายทาง 

วัฒนธรรมเกิดจากการติดต่อสื่อสารระหว่างสังคมที่ต่าง วัฒนธรรมกัน ซึ่งสามารถนำมาใช้ในการ
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พัฒนาชุมชนได้ โดยต้องจัดให้มีระบบการติดต่อสื่อสารทั้งจากภายใน ชุมชน และกับชุมชนอื่นอย่างมี

ประสิทธิภาพรวมทั้งการ สร้างเครือข่ายชุมชนกับชุมนต่างๆเพื่อสร้างกระบวนการ เรียนรู้และการ

พัฒนาร่วมกัน ซึ่งนับว่าเป็นประโยชน์มาก ต่อการพัฒนาชุมชนมากเพราะทำให้ทราบว่าชุมชนมีการ 

พัฒนาแล้ว หรือมีระดับการพัฒนาสูงกว่าเมื่อมีการติดต่อสื่อสารกับสังคมที่มีระดับการพัฒนาต่ำกว่า

อาจรับวัฒนธรรมหรือวิถีชีวิตเข้าไปในชุมชนของตนทำให้เกิดปัญหา และอุปสรรคในการพัฒนาชุมชน

ขึ้นได้ ดังนั้นจึงตอ้งมีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมในรูปแบบดงักล่าวไว้ล่วงหน้า 

   หลักของการแพรกระจายวัฒนธรรม 

   หลักของการแพร่กระจายวัฒนธรรมหนึ่งๆ จะแพร่กระจายไปยังแหล่งอื่นๆ ได้ต้องยึด

หลักว่า วัฒนธรรม คือ ความคิด และพฤติกรรม (ผลของความคิด) ที่ต ิดตัวบุคคล บุคคลไปถึงที่ใด

วัฒนธรรมก็จะไปถึงที่นั่น ดังน้ัน การแพร่กระจายของวัฒนธรรมจะขึ้นอยู่กับปัจจัยต่อไปนี้ 

   ๑. หลักภูมิศาสตร ์ต้องไม่มีอุปสรรคทางภูมิศาสตร์ขวางกั้น เช่น ไม่มีภูเขาสูง ทะเลกว้าง 

ทะเลทราย หิมะ ป่าทึบ เป็นต้น เพราะสิ่งเหล่านี้เป็นอุปสรรคต่อการเดินทางของคนที่มีวัฒนธรรม   

ติดตวั 

   ๒. ปัจจัยทางเศรษฐกิจ การที่ผู้คนต้องเดินทางติดต่อไปมาหาสู่กันส่วนมาก เนื่องมาจาก

ปัญหาทางเศรษฐกิจ บ้างก็ต้องการไปเที่ยวเตร่ดูสิ่งแปลกใหม่ แต่ ก็ต้องมีเงินทองจึงจะไปเที่ยวถิ่นอื่น

ได้ คนท่ีมีเศรษฐกิจดีจึงมีโอกาสนำวัฒนธรรมติดตัวไปสังสรรคก์ับวัฒนธรรมอื่นได้ 

   ๓. ปัจจัยทางสังคม ได้แก่ การจงใจไปแลกเปลี่ยนวิธีการ พฤติกรรมใหม่และความรู้ เป็น

ต้น การไปศึกษายังถิ่นอื่นจึงเป็นการไปแพร่กระจายวัฒนธรรมโดยตรง การรู้จักรักใคร่ และการ

แต่งงานกับคนต่างวัฒนธรรม การไปร่วมปฏิบัติตามพิธีกรรมทางศาสนา และการอพยพโยกย้ายถิ่น

เพราะเกิดภัยทางสังคม เช่น เกิดสงคราม และความขัดแย้ง การประสพภัยธรรมชาติ เช่น ข้าวยาก

หมากแพง แห้งแล้ง และการยึดครองโดยผู้รุกราน เหล่านี้ล้วนเป็นปัจจัยให้เกิดการแพร่กระจายทาง

วัฒนธรรมท้ังสิ้น 

   ๔. การคมนาคมที่ด ี เป ็นปัจจัยเอื้อต่อการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม เช ่น ถนนดี 

พาหนะสำหรับการโดยสาร และการเดินทางในระยะทางไม่ไกลเกินไปนัก ล้วนแล้วแต่เป็นการเร่งการ

แพร่กระจายที่ดีอีกด้วย 

   อย่างไรก็ตาม ทฤษฎีหรือวิธีการทางการแพร่กระจายนี้ในสมัยต่อๆ มาไม่ใคร่ได้รับความ

นิยมมากนัก เพราะมีจุดอ่อนหลายประการ คือ ไม่สามารถพิส ูจน์ได้ว่า วัฒนธรรมจากสังคมหนึ่ง

กระจายไปยังอีกสงัคมหนึ่งได ้อย่างไร แหล ่งใหม่ยอมรับ ปฏ ิเสธ และผสมผสานวัฒนธรรมที่

แพร่กระจายเข้ามาใหม่กับวัฒนธรรมเก่าได้อย่างไร  เป็นการไม่ถูกต้องเสมอไปว่า สังคมหนึ่งจะหยิบ

ยืมวัฒนธรรมของเพื่อนบ้านเสมอ ตัวอย่างเช่น ไทยไม่ได้รับวัฒนธรรมจากเวียดนามแต่กลับไปมี



๒๓ 

  

รูปแบบวัฒนธรรมคล้ายของอินเดีย ทั้งๆ ที่ ประเทศไทยอยู่ติดกับประเทศเวียดนาม  ไม่สามารถ

พิสูจน์ได้ว่าวัฒนธรรมใดแพร่กระจายไปสู่วัฒนธรรมใดเป็นวัฒนธรรมต้นกำเนิด 

 

 

 

๒.๕ ทฤษฎีจิตรกรรมฝาผนงั 

 จิตรกรรมฝาผนังของไทย เป็นสิ่งที่สำคัญเปรียบเสมือนเครื่องบันทึกชั้นเยี่ยมที่ใช้บันทึก

เรื่องราว ต่างๆ เอาไว้ดังคำกล่าว สมชาติ มณีโชติ๒๕ ที่ได้กล่าวถึงจิตรกรรมฝาผนังของ ไทยว่า เป็น

ตำราอันซื่อสัตย์ที่จารึกไว้ด้วยเรื่องราวอันเป็นจริง เทียบกับหลักฐานทางประวัติศาสตร์ โบราณคดี

เช่นเดียวกับการจารึกไว้ด้วยตัวอักษรสิ่งที่แฝงบรรจุอยู่ในจิตรกรรมฝาผนังประมวลรวมไว้ ซึ่งจารีต

ประเพณีระเบียบแบบแผนท่ีมีในอดีต 

 ๒.๕.๑ ความหมายของจิตรกรรมฝาผนัง 

  จิตรกรรมฝาผนัง หมายถึง ภาพเขียนที่มีลักษณะเป็นแบบอย่างของไทยที่แตกต่างจาก

ศิลปะของชนชาติอื่น แม้ว่าอาจมีอิทธิพลศิลปะของชาติอ่ืนอยู่บ้าง แต่สามารถ ดัดแปลง คลี่คลาย ตัด

ทอน หรือเพิ่มเติมจนเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของ ตนเองได้อย่างสวยงาม ลงตัว และมีวิวัฒนาการด้าน

รูปแบบ วิธีการมาตลอดจนถึงปัจจุบัน และสามารถพัฒนาต่อไปอีกในอนาคต “ลายไทย” เป ็น

ส่วนประกอบของภาพเขียนไทยใช้ตกแต่งอาคาร สิ่งของ เครื่องใช้ต่าง ๆ เครื่องประดับ ฯลฯ เป็น

ลวดลายที่มีชื่อเรียกต่าง ๆ กันซึ่งนำเอารูปร่างจาก ธรรมชาติมาประกอบ เช่น ลายกนก ลายกระจัง 

ลายประจำยาม ลายเครอืเถา เป็นต้นหรือเป็นรูปที่มาจากความเชื่อและคตินิยม เช่น รูปคน รูปเทวดา 

รูปสัตว์ รูป ยักษ์ เป็นต้น จิตรกรรมไทยเป็นวิจิตรศิลป์อย่างหนึ่ง ซึ่งส่งผลสะท้อนให้เห็นวัฒนธรรมอัน

ดี งามของชาติ มีคุณค่าทางศิลปะแลเป็นประโยชน์ต่อการศึกษาค้นคว้า เรื่องที่เก ี่ยวกับ ศาสนา 

ประวัติศาสตร์ โบราณคดี ชีวิตความเป็นอยู่ วัฒนธรรมการแต่งกาย ตลอดจนการแสดงการเล่ม

พ้ืนเมืองต่าง ๆ ของแต่ละยุคสมัยและสาระอ่ืน ๆ ที่ประกอบกัน เป็นภาพจิตรกรรมไทย งานจิตรกรรม

ให้ความรู้สึกในความงามอันบริสุทธ์ิน่าชื่นชม เสริมสรา้งสุนทรียภาพข้ึนในจิตใจมวลมนุษยชาติได้๒๖ 

   “จิตรกรรม” ตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑติยสถาน พ.ศ.๒๕๒๕๒๗ ให้ความหมายไว้ว่า 

“จิตรกรรม” น.ศิลปะการวาดเขียน, ศิลปะการวาดภาพ “จิตรกร” น.ช่างวาดเขียน, ช่างวาดภาพ ๒ 

ส่วน  

                                                             
๒๕ สมชาติ มณีโชติ, Thai Painting.(กรุงเทพ : โอเดียนสโตร์, (1986),หน้า ๒๒. 
๒๖ จิตรกรรมไทย. <http://www.prc.ac.th/newart/webart/history07.html>  
๒๗ ราชบัณฑิตยสถาน. พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๒๕. พิมพ์ครั้งที่ ๓ (กรุงเทพฯ : 

อักษรเจรญิทัศน์, ๒๕๓๐) หน้า ๒๓๒-๒๓๓. 
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    น. ณ ปากน้ำ ได้ให้ความหมายว่า “จิตรกรรม” คือ การเขียนภาพ “จิตรกร” คือ

ผู้เขียนภาพ ในสมัยโบราณ เรียกว่าช ่างเขียน เป็นหนึ่งในช่างไทยสิบหมู่ของไทย งานศิลปกรรม

สมัยก่อนเรียก งานช่าง๒๘ 

    วิชัย วงศ์ใหญ่ ให้ความหมายว่า “จิตรกรรม” หมายถึง ภาพเขียนหรือรูปเขียนเส้น

และสีโดย อาศัยอุปกรณ์ต่างๆ เช่นดินสอ ภู่กัน จานสี สีน้ำ สีน้ำมัน สีฝุ่น ก่อนที่จะทำภาพเขียน

ระบายสีจะต้องร่างรปู ลายเส้น จึงถือว่าเส้นเป็นที่มาของงานจิตรกรรมด้วย๒๙ 

 ๒.๕.๒ ลักษณะของจิตรกรรมไทย 

  จิตรกรรมไทยประเพณี มีลักษณะเฉพาะตัวที่เป็นแบบแผน ๒ ประการ ดังนี้  

  ๑.แบบแผนเฉพาะด้านเชื้อชาติ 

  ศิลปกรรมเป็นสื่อ ที่แสดงออกให้รับรู้ได้ถึงชนชาติ หรือเชื้อชาติในด้าน คติความเชื่อ, 

อุดมคต,ิ ความรู,้ วิชาการ, รสนิยม ซึ่งมี สภาพแวดล้อม สังคม ศาสนา เศรษฐกิจ การเมือง การ

ปกครอง และ อิทธิพลของศิลปะอื่น เป็นตัวแปรที่ทำให้เกิดการเคลื่อนไหว แสดงออกได้ในลักษณะที่

เป็นขนบธรรมเนียมประเพณีนิยม ดังนี้ 

   ๑.๑ รูปแบบ (หมายถึง ตัวแบบในการแสดงออก) ยึดถือเอาความงามด้านอุดมคติ

หรือเหตุผลทางนามธรรม มากกว่ารูปธรรม ดังจะเห็นได้จากตัวภาพ พระ-นาง อันเป็นลักษณะที่เป็น

ความงามในลักษณะประดิษฐ์อย่างละครหรือนาฏลักษณ์ เป็นท่า หรือ แบบต้นคิดซึ่งถือว่าเป็นความ

งามอันสูงส่งแตกต่างจากความเป็นธรรมดาสามัญอย่างตาสัมผัสรปู (Figure) การคิดประดิษฐ์ยึดถือ

เอาเป็นความงามอย่างออกแบบ (Design) เป็นความงามที่เป็นอุดมคติ (Ideal) และเป็นแบบกำหนด

นิยม 

   ๑.๒ เนื้อหา ส ่วนใหญ่มาจากความเช ื่อทางศาสนา ซึ่งเป็นความมุ่งหมายในทาง

ศีลธรรมที่เป็น ความรู้วิชาการ หรือ วรรณคดีจากอิทธิพลต่างประเทศมีเป็นส่วนน้อย ส่วนเนื้อหาอัน

เป็นคติชนมักมีแทรก อยู่บ้างเป็นส่วนประกอบ รองในฝ่ายโลก เพื่อให้เกิดความขัดแย้งทางเนื้อหาฝ่าย

ธรรมะและมักพบเห็นได้ใน บางเรื่องของจิตรกรรมฝาผนัง เรื่องที่นิยมเขียน โดยทั่วไป ดังนี้ 

      ๑.๒.๑ เร่ืองทางศาสนาอันได้แก่ พุทธประวัติ, คติธรรม, คำสอน, ไตรภูมิ ฯลฯ  

      ๑.๒.๒ ประวัตพิระพุทธรูป, อดีตพุทธ, ปริศนาธรรม  

      ๑.๒.๓ อิทธิพลวรรณคดี อ่ืนๆ เช่น รามเกียรติ์ อิเหนา  

      ๑.๒.๔ ความรู้,วิชาการ เช่น ภาพประกอบตาราสัตว์, ภาพความรู้ทางดาราศาสตร์, 

โหราศาสตร์, ภาพแผนที่ทางภูมิศาสตร์  

                                                             
๒๘ ประยูร อุลุชาฏะ. พจนานุกรมศิลป. โดย น.ณ ปากน้ำ (นามแฝง). พิมพ์ครั้งที่ ๓ (กรุงเทพฯ : เมือง

โบราณ, ๒๕๓๐) หน้า ๕๕. 
๒๙ วิชัย วงศ์ใหญ่. ศิลปเบื้องตน. (กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์บูรพาศิลป์, ๒๕๑๕) หนา้ ๘๓. 



๒๕ 

  

      ๑.๒.๕ ประวัตศิาสตร์, ประวัติบุคคลสำคัญ  

      ๑.๒.๖ คติชาวบ้าน, นิทาน  

   ๑.๓ เทคนิควัสดุ เทคนิควัสดุเป็นโครงสร้างสำคัญที่ใช้สื่อแสดงออกตามความถนัด

ของช่างหรือ ศิลปิน ในการสร้างงาน จิตรกรรมไทย ศิลปินไทยใช้เทคนิควัสดุแตกต่างกันไปตามความ 

เหมาะสมกับ ลักษณะงาน ซึ่งมีแนวเรื่องเป็นตัวกำหนด ตัวอย่างที่เห็นเป็นความสำเร็จอย่างยิ่งก็คือ 

ขบวนการด้านเทคนิค ในการสร้างงานจิตรกรรมฝาผนัง ช่างไทย (ศิลปิน) มีความ เข้าใจในลักษณะ

และคุณสมบัติของวัสดุในการ สร้างงานเป็นอย่างดี เป็นภูมิรู้ท่ีสั่งสมและพัฒนากันต่อมาจนมีแบบแผน 

  ๒. แบบแผนด้านการศึกษา การศึกษาศิลปะหรืองานช่างสมัยโบราณ มีการจัดการศึกษา

อย่างเป็นขั้นตอน ผู้ที่รักในสายงาน ช่างต้องเสนอตัวไปฝากเป็นศิษย์ในสำนักครูช่าง จึงจะได้รบัการ

ฝึกฝนเรียนรู้ด้านรูปแบบของศิลปไทยตาม แบบแผนโบราณผ่านขั้นตอนการเลือกเฟ้น เพื่อให้มี 

ค ุณสมบ ัต ิ ของความเป ็นช ่างท ี่ด ีและการได ้ค ้นพบ ตนเองในสายงานที่ถน ัด เพ ื่อให ้เป ็นผ ู้ม ี

ความสามารถ และเชี่ยวชาญในงาน ช่วงนั้นๆสืบทอดกันต่อไป 

  การศึกษามีการจัดระเบียบตามขั้นตอน ดังน้ี  

   ขั้นที่ ๑ ฝึกฝนการเขียนลวดลายทุกประเภทตามแบบอย่างครู โดยมุ่งหมายให้เกิด

ทักษะใน การใช้เส้นแบบต่างๆขณะเดียวกันก็จะได้ฝึกการใช้สายตา ปฏิภาณด้านความจดจำ เพื่อให้

เป ็น พ ื้นฐานใน ขั้นสร ้างสรรค ์ระด ับท ี่ส ูงข ึ้น ระด ับท ักษะความชำนาญการใช ้เสน้ในขั้นน ี้ค ือ 

ความสามารถเขียนเส้น "คดได้ วง ตรงให้ได้เส้น" การศึกษาในขั้นต้นดังกล่าวเป็นพื้นฐานของงานช่าง

เขียนทุกแขนง 

   ขั้นที่ ๒ ฝึกเขียนตัวภาพ ประเภทคนตามแบบแผนที่เป็นอุดมคติ เช่น ภาพพระ-นาง 

ตัวภาพที่ ไม่ใช่ คน เช่น ยักษ,์ ลิง ตัวภาพที่เป็นสัตว์ประดิษฐ์ เช่น สัตว์หิมพานต์ และสัตว์สามัญทั่วไป

ทั้งจตุบาท, ทวิบาท สัตว์น้ำและสัตว์บก การศึกษาในขั้นนี้มุ่งให้เกิดความเข้าใจและจดจำ แบบอย่าง

ชั้นสูงซึ่งมี แบบอย่างนาฏลักษณ์เข้าใจความงามในเรื่องสัดส่วน ขณะเดียวกันก็จะได้เรียนรู้ฝึกฝนให้

เกิดทักษะด้านการ ใช้เทคนิควัสด ุโดยให้ผสมสี และวางโครงสีภาพ เพื่อการเตรียมให้เป็นผู้มีความรู้

ความสามารถทาง สรา้งสรรคเ์ฉพาะสาขาและให้เป็นผู้ที่ค้นพบแบบเฉพาะของตนเอง 

   ขั้นที่ ๓ ขั้นความสมบูรณ์ของความเป็นช่าง ผู้ฝึกฝนมีทักษะความชำนาญสมบูรณ์

แล้วตาม การศึกษาโดยผ่านขั้นตอนมาตามลำดับจนสามารถออกแบบองค์ประกอบภาพ และวางสีได้ 

เข้าใจวัสดุ อุปกรณ์ที่นำมาสร้างงาน ตามแบบอย่างของแบบแผนช่างโบราณคดีแล้วจะเป็นช่างเขียน

น้ำกาว หรือจิตรกร ที่สมบูรณ์ เพรียบพร้อมไปด้วยทักษะ เชาว์ปัญญาสูงสามารถที่จะประกอบงาน

จิตรกรรมได้อย่างมีคุณค่า 

 ๒.๕.๓ รูปแบบของจิตรกรรม 



๒๖ 

  

  จุลทัศน์ พยาฆรานนท๓์๐ กล่าวว่า รูปแบบทางจิตรกรรม คือสิ่งที่ช่างจิตรกรรมเขียน

ระบาย ทำข ึ้น เพ ื่อแทนสรรพส ิ่งต ่าง ๆ ท ี่เขาปรารถนา จะใช ้ม ัน เพ ื่อพรรณนาหร ืออธิบาย

ประสบการณ ์ และความน ึกเห ็น ของเขาเกี่ยวก ับหล ักการแห่งรูปแบบในจิตรกรรมไทย มีการ

สรา้งสรรครู์ปแบบอยู่ ๓ แบบ คือ 

  ๑. รูปแบบอย่างประดิษฐ์เป็นรูปแบบจิตรกรรมทั่วไป เป็นต้นว่า รูปแบบภาพมนุษย์ 

ภาพสัตว์ ภาพวัตถุ ภาพสิ่งก่อสร้างและต้นไม้ เขามอ ล้วนถูกเขียนหรือสร้างขึ้นโดยการประดิษฐ์หรือ

จัดระเบียบเส้น รูปภาพนอกจากทรวดทรง ส่วนสัดตลอดจนรายละเอียดใหม่ทั้งหมดเพื่อให้สามารถ

สัมผัสเข้าใจและง่ายต่อ การรับรู้ของผู้ดู  

  ๒. รูปแบบอย่างสร้างขึ้นใหม่ ได้แก่ การสร้างรูปใหม่โดยการสับตำแหน่ง เช่น นำเอา

ส่วนของ ร่างกายคนท่อนบนต่อกับท่อนล่างของนก เกิดเป็นรูปกินนร การสรา้งรูปใหม่โดย เพิ่มอวัยวะ 

เช่น การนำศรีษะเพิ่มเติมเข้ากับร่างเดิมเกิดรูปแบบหลายหน้า เช่น พระพรหม การสร้างรูปใหม่โดย

ย่อส่วนลงให้เล็ก กว่าความจริงเช่น รูปเหย้าเรือน ศาลา ปราสาท เขียนให้มีขนาดเล็ก เพื่อบรรจุภาพ

คนให้พอแก่การเล่าเรื่อง และแสดงออกเท่านั้น  

  ๓. รูปแบบอย่างลดทอน เป ็นรูปแบบเชิงสัญลักษณ์หรือเครื่องหมายแทนสิ่งซึ่งเปน็

รูปธรรม 

   สำหรับ จิตรกรรมฝาผนังโบสถ์ของไทย สร้างขึ้นโดยมีจุดมุ่งหมายเพื่อเป็นการสั่งสอน 

และจูงใจ พุทธศาสนิกชนให้เห็นจุดหมายทางจิตใจหรือเป็นการเตือนใจให้ระลึกอยู่เสมอว่าการ

ประพฤติปฏิบัติของตน ในภพนี้ ย่อมจะนำมาซึ่งคุณและโทษในภพหน้า๓๑ ซึ่งสอดคล้องกับคำกล่าว

ของ ศิลป์พีระศรี ว่าจิตรกรรม ฝาผนังนิยมเขียนขึ้นไว้เป็นพุทธบูชา ตามผนังโบสถ์ วิหาร ศาลาการ

เปรียญ ผนังถ้ำ มีจุดมุ่งหมายเพื่อ ประดับตกแต่งพื้นผนัง โน้มน้าวชักนำให้ผู้ดูเกิดความศรทัธาต่อพุทธ

ศาสนา ส่วนผู้ที่ศรัทธาอยู่แล้วเม่ือได้ สัมผัส จะทำให้ซาบซึ้งต่อพระธรรมคำสั่งสอนย่ิงขึ้น จิตรกรรมฝา

ผนังยังปรากฏคุณค่าด้านต่าง ๆ อาทิ ทางด้านการศึกษาหลักวิชา แบบอย่างฝีมือช่างที่สั่งสมสืบทอด

จากอดีต คุณค่าทางด้านประวัติศาสตร์และ โบราณคดี คุณค่าด้านขนบธรรมเนียม จารีตประเพณี วิถี

การดำเนินชีวิต คติความเชื่อของคนในท้องถิ่นได ้เป็นอย่างดี๓๒ จิตรกรรมฝาผนังในแต่ละภูมิภาคมี

รูปแบบและเอกลักษณ์แตกต่างกันและหรือคล้ายคลึงกัน เป็นที่น่าสนใจอย่างย่ิง 

                                                             
๓๐ จุลทัศน์ พยาฆรานนท์. “แบบอยางจิตรกรรมไทย,” ใน ไทยศึกษา. (กรุงเทพฯ : อมรินทร์การพิมพ์, 

๒๕๒๓) หน้า ๒๖๙-๒๗๒. 
๓๑ เอลิซาเบธ ไลออนส์. จิตรกรรมไทยจากเร่ืองทศชาติ. แปลจาก The Tosachat in Thai Painting โดย 

ธนิต อยู่โพธิ์. (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, ๒๕๐๖) หน้า ๙. 
๓๒ ศิลป์ พีระศรี. คุณคาจิตรกรรมฝาผนัง. (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, ๒๕๐๒) หน้า ๔-๕. 



๒๗ 

  

  นอกจากนี้ ยังมีผู้กล่าวถึงรูปแบบของจิตกรรมไว้ คือ จิิตรกรรมไทยจำแนกโดยใช้เกณฑ์

พัฒนาการผลงาน ลักษณะรูปแบบทางศลิปกรรม ที่ปรากฏในปัจจุบันมี ๒ แบบ๓๓ คือ 

 ๑. จิตรกรรมไทยแบบประเพณี(Thai Traditional Painting) เป็นศิลปะที่มีความประณีต 

สวยงาม แสดงความรู้สึกชีวิติจิตใจและความเป็นไทย ท่ีมีความอ่อนโยน ละมุนละไม สร้างสรรค์สืบต่อ

กันมา ตั้งแต่อดีตมีลักษณะประจำชาติที่มีลักษณะ และรูปแบบเป็นพิเศษ นิยมเขียนบนฝาผนังภายใน

อาคารที ่เกี่ยวกับพุทธศาสนา และอาคารที่เกี่ยวกับบุคคลชั้นสูง เช่น โบสถ์ วิหาร พระที่นั่ง วัง บน

วัสดุที่เป็นผ้า หรือ กระดาษ และบนสิ่งของเครื่องใช้ต่าง ๆ ตามกรรมวิธีของช่างเขียนไทยแต่โบราณ 

เนื้อหาที่เขียนเรื่องราว เกี่ยวกับอดีตพุทธ พุทธประวัติ ทศชาติชาดก ไตรภูมิ วรรณคดีและชีวิตไทย 

พงศาวดารต่าง ๆ ส่วนใหญ่ นิยมเขียนประดับผนังพระอุโบสถ วิหารอันเป็นสถานที่ ศักดิ์สิทธ์ิประกอบ

พิธีทางศาสนา ลักษณะจิตรกรรม ไทยแบบประเพณีเป็นศิลปะแบบอุดมคติ (Idealistic) ผนวกเข้ากับ

เรื่องราวที่กึ่งลึกลับ เป็นภาพ ๒ มิติ ให้ ความรู้สึกเพียงด้านกว้างและยาว ไม่มีความรู้และไม่มีการใช้

แสง และเงามาประกอบ จิตรกรรมไทยแบบ ประเพณีมีลักษณะพิเศษในการจัดวางภาพ แบบเล่าเรื่อง

เป็นตอน ๆ ตามผนังช่องหน้าต่าง โดยรอบโบสถ์ วิหาร และผนังด้านหน้าและหลังพระประธาน ภาพ

จิตรกรรมไทยมีการใช้สีแตกต่างกันออกไปตามยุคสมัย เช่น สีเอกรงค์ และสีพหุรงค์ รูปแบบลักษณะ

ตัวภาพในจิตรกรรมไทยเป็นรูปแบบอุดมคติที่แสดงออกทาง ความคิดให้สัมพันธ์กับเนื้อเรื่องและ

ความสำคัญ ของภาพ เช่น รูปเทวดา นางฟ้า กษัตริย์ นางพญา นางรำจะมีลักษณะเด่นงามสง่า ด้วย

ลีลาอันชดช้อย แสดงอารมณ์ความรู้สึกปิติยินดี หรอืเศร้าโศกเสียใจด้วยอากัป กิรยิาท่าทาง ถ้าเป็นรูป

ยักษ์ มาร ก็แสดงออกด้วยท่าทางที่บึกบึน แข็งขัน ส่วนพวก วานรแสดงความลิงโลดคล่องแคล่วว่องไว

ด้วยลีลาท่วงท่าและหน้าตา สำหรับพวก ชาวบ้านธรรมดาสามัญก็จะเน้นความตลกขบขัน สนุกสนาน

ร่าเริงหรือเศร้าเสียใจ ออกทางใบหนา้ ส่วนช้างม้าเหล่าสัตว์ท ั้งหลายก็มีร ูปแบบแสดงชีวิตเป ็น 

ธรรมชาติ 

  ๒ . จ ิต รก รรม ไท ยแ บ บ ร ่วม ส ม ัย  (Thai Contemporary Painting) จ ากค วาม

เจริญก้าวหน้าทาง วิทยาการของโลก ความเจริญทางการศกึษา การคมนาคม เศรษฐกิจ การเมืองการ

ปกครอง การรับรู้ ข ่าวสาร ความเป็นไปของโลกล้วนมีผลต่อความรู้สึกนึกคิด และ แนวทางการ

แสดงออกของศิลปินในยุคต่อๆ มา ซึ่งได้พัฒนาไปตามสภาพแวดล้อม ความเปลี่ยนแปลงของชีวิต 

ความเป็นอยู่ ความรู้สึกนึกคิด และความ นิยมในสังคม สะท้อนให้เห็นถึงอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมไทย

แบบหนึ่ง ลักษณะเฉพาะของจิตรกรรมไทยร่วม สมัยส่วนใหญ่รบัอิทธิพลศิลปะแบบตะวันตกสกุลลัทธิ

ต่างๆ อันเป็นลักษณะเฉพาะตัวของศิลปินแต่ละคน 

 

                                                             
๓๓http://www.prc.ac.th/newart/webart/history07.html/ จิตรกรรมไทย.   



๒๘ 

  

   นอกจากนี้ ศักดิ์ชัย สายสิงห๓๔ ได้กล่าวว่า จิตรกรรมฝาผนังแบบพื้นบ้าน คือภาพที่

เขียนโดยช่างพื้นบ้าน ซึ่งเขียนและถ่ายทอดกันอยู่ในท้องถ่ิน ไม่มีแบบแผนที่แน่นอน เป็นงานที่เขียน

อย่างเรียบง่าย แม้ว่าบางแห่งอาจได้รับอิทธิพลมาจากจิตรกรรมฝาผนังแบบจารีตประเพณีมาบ้าง แต่ก็

มีอยู่น้อยมาก ส่วนใหญ่งานจิตรกรรมฝาผนังในกลุ่มนี้พบอยู่ในเขตจังหวัดขอนแก่น มหาสารคามและ

ร้อยเอ็ด ส่วนใหญ่เขียนเรียนพุทธประวัติและทศชาติชาดก โดยให้ความสำคัญกับตอนพระเวสสันดร

ชาดกมากเป็นพิเศษ นอกจากนี้ยังมีชาดกนอกนิบาตอันเป็นเรื่องที่นิยมเฉพาะในแต่ละท้องถิ่นด้วย 

เช่น สินไช สุริวงศ์ พระลัก-พระลาม กาละเกด และปาจิตต์กุมารชาดก เป็นต้น 

  ๒.๕.๔ ทัศนธาตุในงานจิตรกรรมไทย 

  ทัศนธาตุในงานจิตรกรรมไทย ถูกนำมาใช้เพ่ือการแสดงออกและสื่อความหมายดังน้ี 

  ๑.ความรู้สึกให้สมบูรณ ์ 

  ๒. การใช้สี  

       ๒.๑ ใช้สีแบ่งแยกระดับศักดิ์ สูง-ต่ำ ตามความสำคัญของตัวภาพ  

      ๒.๒ ใช้สีเพื่อแบ่งแยกตามพงศ์เผ่าและเพ่ือให้เกิดความแตกต่างไม่ซ้ำกัน เพราะตัวละคร

มีจำนวนมาก  

      ๒.๓ ใช้สีเพื่อเน้น หรือให้เกิดความเดน่ชัด ดึงดูดสายตา นิยมใช้สีแดง  

      ๒.๔ ใช้สีเพื่อสื่อให้เกิดอารมณ์ความรู้สึกเชิงสัญลักษณ์  

  ๓. การใช้ทองคำเปลว สีทองเป็นสีมีคา่สูง คติการปิดทองมีจุดมุ่งหมายเพ่ือการบูชา การ

จัดระดับความสำคัญของรูปแบบในภาพจิตรกรรมไทย แบ่งเป็น ๓ ระดับ ได้แก่ ประเภทภาพ 

สถาปัตยกรรม และสัตว์  

 ๒.๕.๕ คุณคาและความสําคัญของจิตรกรรมฝาผนงั 

   จิตรกรรมไทย เป็นแหล่งรวบรวมข้อมูลแบบสหวิทยาการ ถือได้ว่าเป็นแหล่งขุมความ รู้

โดยเฉพาะเรื่องราวจากอดีตทีสำคัญยิ่ง แสดงให้เห็นถึงความเป็นชนชาติที่มีอารยธรรมอัน เก่า แก่ 

ยาวนาน ประโยชน์ของงานจิตรกรรมไทย นอกจากจะให้ความสำคัญในเรื่องคุณค่าของงานศิลปะแล้ว 

ยังมีคุณค่าในด้านอื่น ๆ อีกมาก กล่าวคือ คุณค่าในทางประวัติศาสตร์ คุณค่าในทางศิลปะ คุณค่าใน

เรื่องการแสดงเชื้อชาติ คุณค่าในทางสถาปัตยกรรม คุณค่าในเชิงสังคมวิทยา คุณค่าในด้านโบราณคดี 

คุณค่าในการศึกษาประเพณีและวัฒนธรรม คุณค่าในการศึกษาเรื่องทัศนคติค ่าน ิยม คุณค่าใน

การศึกษาน ิเวศวิทยา คุณค่าในการศึกษาเรื่องราวทางพุทธศาสนา คุณค่าในทางเศรษฐกิจการ

ท่องเที่ยว 

 

                                                             
๓๔ ศักดิ์ชัย สายสิงห์. เจดีย พระพุทธรูป ฮูปแตม สิม ศิลปะลาวและอีสาน. (กรุงเทพฯ :สำนึกพิมพ์มิว

เซียมเพรส,๒๕๕๕),หน้า๒๗๗-๒๗๘. 



๒๙ 

  

๒.๖ แนวคิด ทฤษฎีเครือขาย 

 แนวคิด ทฤษฏีเครอืข่าย นำมาใช้เป็นกรอบศึกษาการสร้างเครือจ่าย อารยธรรม วัฒนธรรม 

และภูมิปัญญาท้องถิ่นจังหวัดขอนแก่น เพื่อตอบวัตถุประสงค์ของการวิจัย ซึ่งผู้วิจัยได้กำหนดประเด็น

ในการศกึษาไว้ ดังนี้ 

  ๒.๖.๑ แนวคดิการสรางเครือขาย 

  เครือข่าย (Network) เป็นแนวคิดการสร้างความสัมพันธ์หรือการสร้างความการเชื่อโยง

ของกลุ่มของคนหรือกลุ่มองค์กรที่สมัครใจ ที่จะแลกเปลี่ยนข่าวสารร่วมกัน หรือทำกิจกรรมร่วมกัน 

โดยมีการจัดระเบียบโครงสร้างของคนในเครือข่ายด้วยความเป็นอิสระ เท่าเทียมกันภายใต้พ้ืนฐานของ

ความเคารพสิทธิ เชื่อถือ เอื้ออาทร ซึ่งก ันและกัน อุตสาหกรรมการท ่องเที่ยวในยุคปัจจุบ ัน ใน

ตลาดโลกได้ใหค้วามสำคัญในการนำเอาวัฒนธรรมมาเป็นส่วนหนึ่งในตัวผลิตภัณฑ์หรือบริการที่ตน

จำหน่ายเพื่อสร้างความแตกต่างจากคู่แข่ง ซึ่งสอดคล้องกับกระแสเศรษฐกิจเชิงสร้างสรรค์ (Creative 

Economy) ที่กำลังมาแรง 

   ในทางสังคมวิทยา เครือข่ายเป็นรปูแบบความสัมพันธ์ทางสังคมอย่างหนึ่งที่แตกต่างไป

จากกลุ่ม โดยที่กลุ่มจะมีขอบเขตที่ชัดเจน รู้ว่าใครเป็นสมาชิก ใครไม่ใช่สมาชิก มีความเป็นรูปธรรม 

มองเห็นได้ มีโครงสร้างทางสังคมในระดับหนึ่ง แต่เครือข่ายเป็นรูปแบบความสัมพันธ์ทางสังคมที่ไม่มี

ขอบเขต การเชื่อมความสัมพันธ์ระหว่างสมาชิกเครือข่ายอาจจะมองเห็นและมองไม่เห็นเป็นรูปธรรมก็

ได้ สาระของการเชื่อมโยงระหว่างกันที่จะช่วยให้มองเห็นรูปธรรมของเครือข่ายมี ๓ ลักษณะ คือ 

เครือข่ายการแลกเปลี่ยน เครือข่ายการติดต่อสื่อสาร และเครือข่ายความสัมพันธ์ในการอยู่ร่วมกัน 

เคร ือข ่ายไม ่ม ีโครงสร้างท ี่แน ่นอนตายต ัว อาจมีการออกแบบโครงสร้างข ึ้นมาทำหน ้าท ี่สาน

ความสัมพันธ์ระหว่างคน/กลุ่มองค์กรให้ต่อเนื่อง แต่ในเครือข่ายไม่มีใครบังคับให้ใครกระทำอะไรได้ 

แต่ละคน/กลุ่มองค์กรต่างก็เป็นศูนย์กลางของเครือข่ายได้พอๆ กัน ดังนั้นรูปแบบความสัมพันธ์ทาง

สังคมของเครือข่ายจึงมีความซับซ้อนกว่ากลุ่ม/องค์กรมากนัก๓๕ 

  ๒.๖.๒ ความหมายเครือขาย  

   คำว่า "เครอืข่าย" มีความสำคัญมากขึ้น ไม่ว่าจะเป็นระดับท้องถิ่น ระดับชาติ และระดับ

นานาชาติ ผู้คนพูดถึงเครือข่ายของหน่วยงานการพัฒนา วิจัย ธุรกิจ และในสาขาวิชาชีพต่างๆ คนบาง

กลุ่มมอง "เครอืข่าย" ว่าเป็นเพียงคำที่รู้กันเฉพาะในวงการหนึ่ง ปัจจุบันมีองค์กรจำนวนมากตระหนักว่า 

"เครือข่าย" เป็นเคร่ืองมือท่ีมีคุณคา่ในการพัฒนา แต่เครือข่ายคืออะไร เครือข่ายทำงานอย่างไร ทำไมบาง

เครือข่ายประสบความสำเรจ็ บางเครือข่ายไมป่ระสบความสำเร็จ เจ้าหน้าท่ีพัฒนาชมุชน หน่วยงานต่างๆ 

                                                             
๓๕ Boissevain, J., & Mitchell, C, J. (1973), Network analysis: Studies in human 

interaction, Netherlands: Mouton and Company, Bose, R., (2002). 
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ในพ้ืนท่ี คนในชุมชน และองค์กรชุมชน จะร่วมกันสรา้งและพัฒนาเครือข่ายได้อย่างไร การจัดการภายใน

ของเครือข่ายองค์กรชุมชนควรเป็นอย่างไร เครือข่ายเมื่อสร้างข้ึนมาแลว้จะทำหน้าที่อย่างไร ชมุชนจะได้

ประโยชน์อะไรบ้าง ล้วนแต่เป็นคำถามที่ยังตอ้งการกระบวนการศกึษาวิจัยอีกมากนัก   

   เครือข่าย คือ การเชื่อมโยงของกลุ่มของคนหรือกลุ่มองค์กรที่สมัครใจ ที่จะแลกเปลี่ยน

ข่าวสารร่วมกัน หรือทำกิจกรรมร่วมกัน โดยมีการจัดระเบียบโครงสร้างของคนในเครือข่ายด้วยความ

เป็นอิสระ เท่าเท ียมกันภายใต้พื้นฐานของความเคารพสิทธิ เชื่อถือ เอื้ออาทรซึ่งกันและกัน โดย

ประเด็นที่สำคัญ คือ 

    ๑) เป็นเครือข่าย ความสัมพันธ์ของสมาชิกในเครือข่ายต้องเป็นไปโดยสมัครใจ  

    ๒) กิจกรรมที่ทำในเครือข่ายต้องมีลักษณะเท่าเทียมหรอืแลกเปลี่ยนซ่ึงกันและกัน  

    ๓) การเป็นสมาชิกเครือข่ายต้องไม่มีผลกระทบต่อความเป็นอิสระหรือความเป็นตัว

ของตัวเองของคนหรือองค์กรนั้นๆ 

   การเชื่อมโยงในลักษณะของเครือข่าย ไม่ได้หมายถึงการจัดการให้คนมานั่ง “รวมกัน” 

เพื่อพูดคุยสนทนากันเฉยๆ โดยไม่ได้ “รว่มกัน” ทำสิ่งหนึ่งสิ่งใด เปรียบเหมือนการเอาก้อนอิฐมากอง

รวมกัน ย่อมไม่เกิดประโยชน์แต่อย่างใด การเชื่อมโยงเข้าหากันจะเกิดขึ้นก็ต่อเมื่อเอาอิฐแต่ละก้อนมา

ก่อกันเป็นกำแพงโดยการประสานอิฐแต่ละก้อนเข้ากันอย่างเป็นระบบ และก็ไม่ใช่เป็นแค่การรวมกลุ่ม

ของสมาชิกที่มีความสนใจร่วมกันเพียงเพื่อพบปะสังสรรค์แลกเปลี่ยนความคิดเห็นกันเท่านั้น แต่

จะต้องพัฒนาไปสู่ระดับของการลงมือทำกิจกรรมร่วมกันเพื่อให้บรรลุเป้าหมายร่วมกันด้วย และไม่ใช่

การรวบรวมรายชื่อบุคคลที่มีความสนใจเหมือนกัน ไว้ในมือเพ่ือสะดวกแก่การติดต่อ การมอบหมายให้

สมาชิกแต่ละคนหาสมาชิกเพิ่มขึ้น ยิ่งได้รายชื่อมามากก็ยิ่งทำให้เครือข่ายใหญ่ขึ้น การกระทำเช่นนี้

เปรียบเสมือนการขยายถุงใส ่อ ิฐใหโ้ตข ึ้นเพ ื่อจะได ้บรรจุอ ิฐได ้มากขึ้นแต่กองอิฐในถุงก ็ย ังวาง

ระเกะระกะขาดการเชื่อมโยงประสานกันอย่างเป็นระบบ 

   พอล สตาร์กีล์ (Paul Starkey)๓๖ ให้ความหมายของ"เครอืข่าย" ว่า คือ กลุ่มของคนหรือ

องคก์รท่ีสมัครใจแลกเปลี่ยนข่าวสารข้อมูลระหว่างกัน หรอืทำกิจกรรมร่วมกันในลักษณะที่บุคคล หรือ

องค์กรสมาชิกยังคงมีความเป็นอิสระในการดำเนินกิจกรรมของตน การสร้างเครอืข่ายเป็นการทำให้

บุคคลและองค์กรที่กระจัดกระจายได้ติดต่อและแลกเปลี่ยนข้อมูลข่าวสาร และการร่วมมือกันด้วย

ความสมัครใจ อีกทั้งให้สมาชิกในเครือข่ายมีความสัมพันธ์ก ันฉันท์เพื่อนที่ต ่างก็มีความเป็นอิสระ 

มากกว่าสร้างการคบค้าสมาคมแบบพ่ึงพิง 

                                                             
๓๖ Starkey, Paul., Networking for Development, IFRTD (The International Forum for 

Rural Transport and Development),1997. 
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   อดัม เบิร์ค (Adam Burke)๓๗ กล่าวว่า การที่เครือข่ายดำรงอยู่ได้ก็ด้วยเหตุผลหลาย

ประการ เช่น เพื่อแลกเปลี่ยนข้อมูลข่าวสาร เพ่ือเป็นศูนย์รวมของการสนับสนุน เพื่อให้เกิดประโยชน์

จากการมี  ประสบการณ์แตกต่างกัน เพ่ือเป็นช่องทางสำหรับแหล่งทุน เครือข่ายเป็นเวทีในการเจรจา

ต่อรองกับหน่วยงานหรือองค์กรอื่น ๆ หน่วยงานส่งเสรมิสนับสนุนการสรา้งเครือข่ายด้วยเป้าหมาย  ๒  

ประการ คือ             

    ๑. เพ่ือเสริมสร้างศักยภาพและสนับสนุนการเสริมสร้างอำนาจแก่ประชาชน  

    ๒. เพ่ือเป็นช่องทางสำหรับการให้บริการแก่ประชาชน  

   เบิร์ค (Burke) อธิบายว่า เครือข่ายกับการติดต่อสื่อสารมีความสัมพันธ์กัน กล่าวคือ ที่

ระดับชุมชน การติดต่อสื่อสารทำได้อย่างรวดเร็วแบบปากต่อปากในกลุ่มคนรู้จักมักคุ้น โครงการ

พัฒนาม ีส ่วนควบคุมกระบวนการดังกล ่าวผ ่านการจ ัดต ั้งกล ุ่ม/องค ์กรช ุมชน หรือประชาชน

กลุ่มเป้าหมายของโครงการ วิธีการแบบปากต่อปากในกลุ่มคนรู้จักมักคุ้นถูกนำมาใช้และค่อนข้าง

ประสบความสำเรจ็ รูปแบบนี้เป็นลักษณะที่สำคัญของวิธีการติดต่อสื่อสารแบบมีส่วนร่วม บางทีปัจจัย

หลักที่เกี่ยวข้องคือความสมดุลระหว่างเครือข่ายหลวม ๆ ที่มีอยู่ของชุมชน กับโครงสร้างแบบทางการ

ท ี่ทำให ้ข ้อม ูลข ่าวสารไหลเวียนได ้ด ีข ึ้นท ี่น ักพ ัฒนานำเข ้ามา เช ่น เครือข ่ายระด ับหม ู่บ ้านใน 

Bangladesh, and “Naam” 

   สุเทพ สุนทร์เภสัช๓๘ อธิบายว่าเครอืข่ายเป็นรูปแบบทางด้านความสัมพันธ์ของสมาชิก

ภายในสังคม ที่มีแบบแผนสายสัมพันธ์ต่างๆ ทั้งในระดับจุลภาคและมหาภาค ในลักษณะของการ

พ่ึงพาอาศัยกันซึ่งมีหลักการว่าสายสัมพันธ์ระหว่างตัวผู้กระทาต่างๆ ปกติจะมีลักษณะ ควบคู่ขนานกัน 

ในด้านเนื้อหาความเข้มข้นสนองสิ่งต่างให้แก่กันและกัน โดยมีความเข้มข้นมากน้อยต่างกันและมี

ลักษณะการทอดต่อกัน หรือนาไปสู่เครือข่ายชนิดต่างๆที่เกิดโดยความจูงใจแต่มีข้อจากัดว่าแนวโน้มที่

จะเกิดเครือข่ายต่างๆที่มีพรมแดนชัดเจนจะแบ่งกลุ่มออกจากกัน และส่งผลให้มีการรวมกลุ่มกันเพื่อ

นาไปสู่ความร่วมมือกัน 

   พิมพ์วัลย์ ปรีดาสวัสดิ๓์๙ กล่าวถึงเครือข่ายสังคมว่าหมายถึง สายสัมพันธ์ ทั้งทางตรงและ

ทางอ้อมระหว่างบุคคลหนึ่งกับบุคคลอื่นๆอีกหลายคนในสังคม โดยต้องมีปฏิสัมพันธ์ การแลกเปลี่ยน

ข้อมูลข่าวสารเครื่องใช้ไม้สอย การบริการระหว่างบุคคลทั้งที่เป็นกลุ่มไม่เป็นทางการ องค์การทาง

                                                             
๓๗ Burke, Adam., Communications & Development: a practical guide.London: Social 

Development Division Department for International Development, 1999. 
๓๘ สุเทพ สุนทรเภสัช, ทฤษฎีสังคมวิทยารวมสมัย, (เชียงใหม่: บริษัท สำนักพิมพ์โกลบอลวิชั่นจำกัด, 

๒๕๔๐), หน้า ๑๖. 
๓๙ พ ิมพ ์ว ัลย์ ปร ีดล, เครือข ายการเรียนรู (เอกสารวิชาการ), (เช ียงใหม่: สถาบ ันว ิจ ัยส ังคม 

มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, ๒๕๓๖), หน้า ๓๔๖–๓๔๗. 
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สังคมต่างๆ เปรียบเสมือนสิ่งแวดล้อมทางสังคมที่ม ีอ ิทธิพลต่อพฤติกรรมของบุคคลน ั้นๆ และ

ขณะเดียวกันบุคคลนั้นๆก็เปรียบเสมอืนส่วนหนึ่งของสิ่งแวดล้อมทางสังคมของบุคคลอื่นๆ ในเครอืข่าย

สังคม ซึ่งมีผลกระทบต่อพฤติกรรมของบุคคลอ่ืนๆ เช่นกัน 

   เพิ่มศักดิ์ มกราภิรมย๔์๐ ได้อธิบายถึงความจำเป็นในการสร้างเครือข่ายว่า คือ การที่

ปัจเจกบุคคลหรือสถาบันมารวมกันเป็นกลุ่ม ซึ่งต้องมีความสนใจในเรื่องใดเรื่องหนึ่งรว่มกัน อย่างไรก็

ตาม เพียงการรวมกลุ่มเท่านั้นยังไม่อาจเป็นเครือข่ายงานได้ หากจะให้เป็นเครือข่ายต้องมีปัจจัยอีกข้อ 

คือ ความร่วมมือกันที่จะติดต่อสื่อสาร ความเต็มใจที่จะประสานงานกันข้อสำคัญสมาชิกต้องมีการ

ยอมรับที่จะทำกิจกรรมร่วมกัน ไม่ใช่เป็นเพียงการแลกเปลี่ยนความคดิเห็นเท่านั้น 

   ดังนั้น เครือข่าย หมายถึง กลุ่มบุคคลหรือองค์กรที่มาร่วมกันดำเนินกิจกรรมบางอย่าง 

เพือ่ให้บรรลุจุดประสงค์หรอืจุดหมายร่วมกัน ซึ่งอาจเป็นกิจกรรมเฉพาะกิจตามความจำเป็น ถ้าภารกิจ

บรรลุเป้าหมายแล้วเครือข่ายก็อาจยุบไปหรือสลายไปก็ได้ แต่ถ้ามีความจำเป็นหรอืมีภารกิจใหม่อาจ

กลับมารวมตัวกันใหม่อีก หรืออาจจะเป็นเครือข่ายที่ดำเนินกิจกรรมอย่างยั่งยืนก็ได้ 

 ๒.๖.๓ ทฤษฎีการสรางเครือขาย  

 การสร้างเครือข่ายต้องกมีหล ักการ แนวค ิด หรือทฤษฎีในการสร้างเครือจึงจะทำให ้

เครอืข่ายที่สร้างข้ึนมีประสิทธิภาพและยั่งยืนได้ ซึ่งมีแนวคิดดังนี้  

      ๑) มีการรับรูและมุมมองท่ีเหมือนกัน (Common perception)  

      การรบัรู้และมุมมองที่เหมือนกัน หมายถึง สมาชิกในเครือข่าย ต้องมีความรู้สึกนึกคิด

และการรับรู้เหมือนกันถึงเหตุผลในการเข้ามาร่วมกันเป็นเครือข่าย อาทิเช่น มีความเข้าใจในตัวปัญหา

และมีจิตสำนึกในการแก้ไขปัญหาร่วมกัน ประสบกับปัญหาอย่างเดียวกันหรือต้องการความช่วยเหลือ

ในลักษณะที่คล้ายคลึงกัน ซึ่งจะส่งผลให้สมาชิกของเครือข่ายเกิดความรู้สึกผ ูกพันในการดำเนิน

กิจกรรมร่วมกันเพื่อแก ้ปัญหาหรือลดความเดือดร้อนที่เก ิดข ึ้นการรับรู้ร่วมกันถือเป็นหัวใจของ

เครือข่ายที่ทำให้เครือข่ายดำเนินไปอย่างต่อเนื่อง เพราะถ้าเร่ิมต้นด้วยการรับรู้ที่ต่างกัน มีมุมมองหรือ

แนวคิดที่ไม่เหมือนกันแล้ว จะประสานงานและขอความรว่มมือยาก เพราะแต่ละคนจะติดอยู่ในกรอบ

ความคิดของตัวเอง มองปัญหาหรือความต้องการไปคนละทิศละทาง แต่ทั้งนี้มิไดห้มายความว่าสมาชิก

ของเครือข่ายจะมีความเห็นที่ต่างกันไม่ได้ เพราะมุมมองที่แตกต่างช่วยให้เกิดการสร้างสรรค์ ในการ

ทำงาน แต่ความแตกต่างนั้นต้องอยู่ในส่วนของกระบวนการ (Process) ภายใต้การรับรู้ถึงปัญหาที่

สมาชิกทุกคนยอมรับแล้ว มิฉะนั้นความเห็นท่ีต่างกันจะนำไปสู่ความแตกแยกและแตกหักในที่สุด 

 

 

                                                             
๔๐ เพิ่มศักดิ์ มกราภิรมย์, การเรียนรูดวยตนเองเพื่อความย่ังยืน, (ศูนย์ฝึกอบรมวนศาสตร์ชุมชนแห่ง

ภูมิภาคเอเชียและแปซิฟิก, ๒๕๔๕), หน้า ๙. 
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   ๒) มีวิสัยทัศนรวมกัน (Common vision)  

    วิสัยทัศน์ร่วมกัน หมายถึง การที่สมาชิกมองเห็นจุดมุ่งหมายในอนาคตที่เป็นภาพ

เดียวกัน มีการรับรู้และเข้าใจไปในทิศทางเดียวกัน และมีเป้าหมายที่จะเดินทางไปด้วยกัน การมี

วิส ัยทัศน์ร่วมกันจะทำให้กระบวนการขับเคลื่อนเกิดพลัง มีความเป็นเอกภาพ และช่วยผ่อนคลาย

ความขัดแย้งอันเนื่องมาจากความคิดเห็นที่แตกต่างกัน ในทางตรงกันข้าม ถ้าวิสัยทัศน์หรือเป้าหมาย

ของสมาชิกบางกลุ่มขัดแย้งกับวิสัยทัศน์หรือเป้าหมายของเครือข่าย พฤติกรรมของสมาชิกกลุ่มนั้นก็จะ

เริ่มแตกต่างจากแนวปฏิบัติที่สมาชิกเครอืข่ายกระทำร่วมกัน ดังนั้น แม้ว่าจะต้องเสียเวลามากกับความ

พยายามในการสร้างวิสัยทัศน์ร่วมกัน แต่ก็จำเป็นจะต้องทำให้เกิดข้ึน หรือถ้าสมาชิกมีวิสัยทัศน์ส่วนตัว

อยู่แล้ว ก็ต้องปรับให้สอดคล้องกับวิสัยทัศน์ของเครือข่ายให้มากที่สุดแม้จะไม่ซ้อนทับกันแนบสนิทจน

เป็นภาพเดียวกัน แต่อย่างน้อยก็ควรสอดรับไปในทิศทางเดยีวกัน   

   ๓) มีความสนใจหรือมีผลประโยชนรวมกัน (Mutual interests/benefits)  

    ความสนใจหรือมีผลประโยชน์ร่วมกัน หมายถึง คำว่าผลประโยชน์ในที่นี้ครอบคลุม

ท้ังผลประโยชน์ที่เป็นตัวเงินและผลประโยชน์ไม่ใช่ตัวเงิน เป็นความต้องการ (Need) ของมนุษย์ในเชิง

ป ัจเจก (อ ่านเรื่องแรงจ ูงใจในตอนท ้าย) อาท ิเช ่น เก ียรต ิยศ ช ื่อ เส ียงการยอมร ับ  โอกาสใน

ความก้าวหน้า ความสุข ความพึงพอใจ ฯลฯ สมาชิกของเครือข่ายเป็นมนุษย์ปุถุชนธรรมดาที่ต่างก็มี

ความต้องการเป็นของตัวเอง (Human needs) ถ้าการเข้าร่วมในเครือข่ายสามารถตอบสนองต่อความ

ต้องการของเขาหรือมผีลประโยชนร่์วมกัน ก็จะเป็นแรงจูงใจให้เข้ามามีส่วนร่วมในเครือข่ายมากขึ้น  

   ด ังน ั้น  ในการท ี่จะดึงใครส ักคนเข ้ามามีส ่วนร่วมในการดำเน ินงานของเครือข่าย 

จำเป็นต้องคำนึงถึงผลประโยชน์ที่เขาจะได้รับจากการเข้าร่วม ถ้าจะให้ดีต้องพิจารณาล่วงหน้าก่อนที่

เขาจะร้องขอ ลักษณะของผลประโยชน์ที่สมาชิกแต่ละคนจะได้รับอาจแตกต่างกัน แต่ควรต้องให้ทุก

คนและต้องเพียงพอที่จะเป็นแรงจูงใจให้เขาเข้ามีส่วนร่วมในทางปฏิบัติได้จริง ไม่ใช่เป็นเข้ามาเป็น

เพียงไม้ประดับเนื่องจากมีตำแหน่งในเครือข่าย แต่ไม่ได้ร่วมปฏิบัติภารกิจ เม่ือใดก็ตามที่สมาชิกเห็นว่า

เขาเสียประโยชน์มากกว่าได้ หรือเมื่อเขาได้ในสิ่งที่ต้องการเพียงพอแล้ว สมาชิกเหล่านั้นก็จะออกจาก

เครอืข่ายไปในที่สุด  

   ๔) การมีสวนรวมของสมาชิกทุกคนในเครือขาย (Stakeholders participation) 

     การมีส่วนร่วมของสมาชิกทุกคนในเครือข่าย หมายถึง การมีส่วนร่วมของสมาชิกใน

เครอืข่าย เป็นกระบวนการที่สำคัญมากในการพัฒนาความเข้มแข็งของเครือข่าย เป็นเงื่อนไขที่ทำให้

เกิดการรว่มรับรู้ ร่วมคิด ร่วมตัดสินใจ และร่วมลงมือกระทำอย่างเข้มแข็งดังน้ัน สถานะของสมาชิกใน

เครือข ่ายควรมีความเท่าเท ียมกัน ทุกคนอยู่ในฐานะ “หุ้นส ่วน (partner)” ของเครือขา่ย เป ็น

ความส ัมพ ันธ ์ในแนวราบ (horizontal relationship) ค ือความส ัมพ ันธ ์ฉ ันท ์เพ ื่อน มากกว ่า

ความสัมพันธ์ในแนวดิ่ง (vertical relationship) ในลักษณะเจ้านายลูกน้อง ซึ่งบางครั้งก็ทำได้ยาก
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ในทางปฏิบัติเพราะต้องเปลี่ยนกรอบความคิดของสมาชิกในเครือข่ายโดยการสรา้งบริบทแวดล้อมอ่ืนๆ 

เข้ามาประกอบ แต่ถ้าทำได้จะสร้างความเข้มแข็งให้กับเครือข่ายมาก 

   ๕) มีการเสริมสรางซึ่งกันและกัน (complementary relationship)  

     การเสริมสร้างซึ่งกันและกัน หมายถึง องค์ประกอบที่จะทำให้เครือข่ายดำเนินไป

อย่างต่อเนื่อง คือ การที่สมาชิกของเครือข่ายต่างก็สร้างความเข้มแข็งให้กันและกัน โดยนำจุดแข็งของ

ฝ่ายหนึ่งไปช่วยแก้ไขจุดอ่อนของอีกฝ่ายหนึ่ง แล้วทำให้ได้ผลลัพธ์เพิ่มขึ้นในลักษณะพลังทวีคูณ (1+1 

> 2) มากกว่าผลลัพธ์ที่เกิดข้ึนเมื่อต่างคนต่างอยู่ 

   ๖) มีการเกื้อหนุนพ่ึงพากัน (interdependent)  

    การเก้ือหนุนพึ่งพากัน หมายถึง เป็นองค์ประกอบที่ทำให้เครือข่ายดำเนินไปได้อย่าง

ต่อเนื่องเช่นเดียวกัน การที่สมาชิกเครือข่ายตกอยู่ในสภาวะจำกัดทั้งด้านทรัพยากร ความรู้ เงินทุน

กำลังคน ฯลฯ ไม่สามารถทำงานให้บรรลุเป้าหมายอย่างสมบูรณ์ได้ด้วยตนเองโดยปราศจากเครือข่าย 

จำเปน็ต้องพึ่งพาซึ่งกันและกันระหว่างสมาชิกในเครือข่าย การทำให้หุ้นส่วนของเครือข่ายยึดโยงกัน

อย่างเหนียวแน่น จำเป็นต้องทำให้หุ้นส่วนแต่ละคนรู้สึกว่าหากเอาหุ้นส่วนคนใดคนหนึ่งออกไปจะทำ

ให้เครือข่ายล้มลงได้ การดำรงอยู่ของหุ้นส่วนแต่ละคนจึงเป็นสิ่งจำเป็นสำหรับการดำรงอยู่ของ

เครอืข่าย การเกื้อหนุนพึ่งพากันในลักษณะนี้จะส่งผลให้สมาชิกมีปฏิสัมพันธ์ระหว่างกันโดยอัตโนมัติ 

   ๗) มีปฏิสัมพันธกันในเชิงแลกเปลี่ยน (interaction)  

    ปฏ ิส ัมพ ันธ ์ก ันในเช ิงแลกเปล ี่ยน  หมายถึง หากสมาช ิกในเครือข ่ายไม ่ม ีการ

ปฏิสัมพันธ์กันแล้ว ก็ไม่ต่างอะไรกับก้อนหินแต่ละก้อนที่รวมกันอยู่ในถุง แต่ละก้อนก็อยู่ในถุงอย่างเป็น

อิสระ ดังนั้นสมาชิกในเครือข่ายต้องทำกิจกรรมร่วมกันเพื่อก่อให้เกิดการปฏิสัมพันธ์ระหว่างกัน เช่น มี

การติดต่อกันผ่านทางการเขียน การพบปะพูดคุย การแลกเปลี่ยนความคิดเห็นซึ่งกันและกัน หรือมี

กิจกรรมประชุมสัมมนาร่วมกัน โดยที่ผลของการปฏิสัมพันธ์น ี้ต้องก่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลงใน

เครือข่ายตามมาด้วย ลักษณะของปฏิสัมพันธ์ระหว่างสมาชิกควรเป็นการแลกเปลี่ยนกัน (reciprocal 

exchange) มากกว่าท ี่จะเป ็นผ ู้ให ้หรือเป ็นผ ู้ร ับฝ ่ายเด ียว (unilateral exchange) ย ิ่งสมาช ิกมี

ปฏิสัมพันธ์กันมากเท่าใดก็จะเกิดความผูกพันระหว่างกันมากขึ้นเท่านั้นทำให้การเชื่อมโยงแน่นแฟ้นขึ้น 

มีการเรียนรู้ระหว่างกันมากขึ้น สร้างความเข้มแข็งให้กับเครือข่าย 

    ลักษณะของปฏิสัมพันธ์ระหว่างสมาชิกควรเป็นการแลกเปลี่ยนกัน (reciprocal 

exchange) มากกว่าท ี่จะเป ็นผ ู้ให ้หรือเป ็นผ ู้ร ับฝ ่ายเด ียว (unilateral exchange) ย ิ่งสมาช ิกมี

ปฏิสัมพันธ์กันมากเท่าใดก็จะเกิดความผูกพันระหว่างกันมากขึ้นเท่านั้น ทำให้การเชื่อมโยงแน่นแฟ้น

ขึ้น มีการเรยีนรู้ระหว่างกันมากขึ้น สรา้งความเข้มแข็งให้กับเครือข่าย องค์ประกอบข้างต้นไม่เพียงแต่

จะเป็นประโยชน์ในการนำไปช่วยจำแนกระหว่างเครือข่ายแท้ กับเครือข่ายเทียมเท่านั้น แต่ยังแสดงให้

เห็นถึงปัจจัยที่จะมีผลต่อการเสริมสร้างความเข้มแข็งของเครือข่ายด้วย 
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  ๒.๖.๔ การสรางและการพัฒนาเครือขาย  

   เครือข่ายแต่ละเครือข่าย ต่างมีจุดเริ่มต้น หรือถูกสร้างมาด้วยวิธีการต่างๆ กัน แบ่งชนิด

ของเครือข่ายออกเป็น ๓ ลักษณะ คือ  

   ๑) เครือขายท่ีเกิดโดยธรรมชาติ เครือข่ายชนิดนี้มักเกิดจากการที่ผู้คนมีใจตรงกัน 

ทำงานคล้ายคลึงกันหรือประสบกับสภาพปัญหาเดียวกันมาก่อน เข้ามารวมตัวกันเพื่อแลกเปลี่ยน

ความคิดและประสบการณ์  ร่วมกันแสวงหาทางเลือกใหม่ที่ดีกว่า การดำรงอยู่ของกลุ่มสมาชิกใน

เครือข่ายเป็นแรงกระตุ้นที่เกิดขึ้นภายในตัวสมาชิกเอง (ฉันทะ) เครือข่ายเช่นนี้ม ักเกิดขึ้นในพื้นที่ 

อาศัยความเป็นเครือญาติ เป็นคนในชุมชนหรือมาจากภูมิลำเนาเดียวกันที่มีวัฒนธรรมความเป็นอยู่

คล้ายคลึงกัน มาอยู่รวมกันเป็นกลุ่มโดยจัดตั้งเป็นชมรมที่มีกิจกรรมร่วมกันก่อน เมื่อมีสมาชิกเพิ่มขึ้น

จึงขยายพื้นที่ดำเนินการออกไป หรือมีการขยายเป้าหมาย/วัตถุประสงค์ ของกลุ่มมากขึ้น ในที่สุดก็

พัฒนาขึ้นเป็นเครือข่ายเพื่อให้ครอบคลุมต่อความต้องการของสมาชิกได้กว้างขวางขึ้นเครือข่าย

ประเภทนี้ มักใช้เวลาก่อร่างสร้างตัวที่ยาวนาน แต่เมื่อเกิดขึ้นแล้ว มักจะเข้มแข็ง ยั่งยืน และมีแนวโน้ม

ท่ีจะขยายตัวเพิ่มขึ้น  

   ๒) เครือขายจัดตั้ง เครอืข่ายจัดตั้งมักจะมีความเกี่ยวพันกับนโยบายหรือการดำเนินงาน

ของภาครัฐเป็นส่วนใหญ่ การจัดตั้งอยู่ในกรอบความคิดเดิมที่ใช้กลไกของรัฐผลักดันให้เกิดงานที่เป็น

รูปธรรมโดยเร็ว และส่วนมากภาคีหรือสมาชิกที่เข้าร่วมเครือข่ายมักจะไม่ได้มีพื้นฐาน ความต้องการ 

ความคิด ความเข้าใจ หรือมุมมองในการจัดตั้งเครอืข่ายที่ตรงกันมาก่อนที่จะเข้ามารวมตัวกัน เป็นการ

ทำงานเฉพาะกิจชั่วคราวทีไ่ม่มีความต่อเนื่อง และมักจะจางหายไปในที่สุด  เว้นแต่ว่าเครือข่ายจะ

ได้รับการชี้แนะที่ดีดำเนินงานเป็นขั้นตอนจนสามารถสร้างความเข้าใจที่ถูกต้อง เกิดเป็นความผูกพัน

ระหว่างสมาชิกจนนำไปสู่การพัฒนาเป็นเครือข่ายที่แท้จริง อย่างไรก็ตาม แม้ว่ากลุ่มสมาชิกจะยังคง

รักษาสถานภาพของเครือข่ายไว้ได้ แต่มีแนวโน้มที่จะลดขนาดของเครือข่ายลงเมื่อเปรียบเทียบระยะ

ก่อตั้ง 

   ๓) เครือขายวิวัฒนาการ เป็นการถือกำเนิดโดยไม่ได้เป็นไปตามธรรมชาติตั้งแต่แรก 

และไม่ได้เกิดจากการจัดตั้งโดยตรงแต่มีกระบวนการพัฒนาผสมผสานอยู่ โดยเริ่มที่กลุ่มบุคคล/องค์กร

มารวมกันด ้วยวัตถุประสงค์กว้างๆ ในการสนับสน ุนกันและเรียนรู้ไปด้วยกัน โดยยังไม่ได ้สร้าง

เป้าหมายหรือวัตถุประสงค์เฉพาะที่ชัดเจนนัก หรืออีกลักษณะหนึ่งคือถูกจุดประกายความคิดจาก

ภายนอก ไม่ว่าจะเป็นการได้รับฟัง หรือการไปได้เห็นการดำเนินงานของเครอืข่ายอื่นๆ มา แล้วเกิด

ความคิดที่จะรวมตัวกัน สร้างพันธสัญญาเป็นเครือข่ายช่วยเหลือและพัฒนาตนเอง เครือข่ายที่ว่านี้แม้
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จะไม่ได้เกิดจากแรงกระตุ้นภายในโดยตรงตั้งแต่แรก แต่ถ้าสมาชิกมีความตั้งใจจริงที่เกิดจากจิตสำนึก

ท่ีดี เมื่อได้รับการกระตุ้นและสนับสนุน ก็จะสามารถพัฒนาต่อไปจนกลายเป็นเครือข่ายท่ีเข้มแข็ง๔๑ 

  ๒.๖.๕ ปรัชญาการสรางเครือขาย  

   การสร้างเคร ือข ่ายต ้องคำน ึงถ ึงเสมอว ่า “เครือข ่าย” เป ็นกระบวนการพ ัฒนา

ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ การนำเครือข่ายต้องมี LINK  หมายถึง “การเขื่อมโยง” 

     L – Learning การเรยีนรู้  

     I – Investment การลงทุน  

     N – Nature การฟูมฟักบำรุง  

      G (K) – Give การรักษาสัมพันธภาพ  

     ซึ่งรวมกันเป็นคำว่า LINK หมายถึงการเชื่อมโยง 

  ๒.๖.๖ การพัฒนาเครือขาย เพ่ือความยั่งยืน  

   ๑) สมาชิกที่เข้าร่วม ต้องเข้าใจเป้าหมายในการรวมตัวกันว่าจะก่อให้เกิดความสำเร็จใน

ภาพรวม 

   ๒) สร้างการยอมรับในความแตกต่างระหว่างสมาชิก ยอมรับในรูปแบบและวัฒนธรรม

องค์กรของสมาชิก 

   ๓) มีกิจกรรมสม่ำเสมอและมากพอที่จะทำให้สมาชิกได้ทำงานร่วมกัน เป็นกิจกรรมที่

ต้องแน่ใจว่าทำได้ และกระจายงานได้ทั่วถึง ควรเลือกกิจกรรมที่ง่ายและมีแนวโน้มประสบผลสำเร็จ 

อย่าทำกิจกรรมที่ยากโดยเฉพาะครั้งแรกๆ เพราะถ้าทำไม่สำเร็จอาจทำให้เครือข่ายที่เริ่มก่อตัวเกิดการ

แตกสลายได้ 

   ๔) จัดให้มีและกระตุ้นให้มีการสื่อสารระหว่างกันอย่างท่ัวถึง และสม่ำเสมอ 

   ๕) สนับสนุนสมาชิกทุกกลุ่ม และทุกด้านที่ต้องการความช่วยเหลือ เน้นการช่วยเหลือ

กลุ่มสมาชิกที่ยังอ่อนแอให้สามารถช่วยตนเองได้ 

   ๖) สร้างความสัมพันธ์ของบุคลากรในเครือข่าย  

   ๗) สนับสนุนให้สมาชิกได้พัฒนางานอย่างเต็มกำลังตามศักยภาพและความชำนาญที่มีอยู่ 

โดยร่วมกันตั้งเป้าหมายในการพัฒนางานให้ก ับสมาชิกแต่ละกลุ่ม ส ่งผลใหส้มาชิกแต่ละกลุ่มม ี

ความสามารถพิเศษเฉพาะด้าน เป็นพ้ืนฐานในการสร้างความหลากหลายและเข้มแข็งให้กับเครอืข่าย 

   ๘) สร้างความสัมพันธ์ที่แน่นแฟ้น ระหว่างบุคลากรทุกระดับของสมาชิกในเครือข่ายใน

ลักษณะความสัมพันธ์ฉันท์เพื่อน  

                                                             
๔๑ ธนา ประมุขกุล, เครือข่าย, วารสารสงเสริมสุขภาพและอนามัยส่ิงแวดลอม, ปีที่ ๒๔ ฉบับที่ ๓ 

กรกฎาคม-กันยายน, ๒๕๔๔, หน้า ๒๕-๓๐. 



๓๗ 

  

   ๙) จัดกิจกรรมให้สมาชิกใหม่ของเครือข่าย เพื่อเชื่อมต่อคนรุ่นเก่ากับคนรุ่นใหม่ในการ

สืบทอดความเป็นเครือข่ายต่อไป 

   ๑๐) จัดให้มีเวทีระหว่างคนทำงานเพื่อพัฒนาหรือแก้ปัญหาในการทำงานด้านต่างๆ 

อย่างสม่ำเสมอ รวมทั้งการให้กำลังใจซึ่งกันและกัน 

   ๑๑) จัดให้มีช่องทางการทำงานร่วมกัน การสื่อสารที่ง่ายต่อการเข้าถึงที่ทันสมัยและเป็น

ปัจจุบัน เช่น สรา้งระบบการส่งต่องาน และสร้างเว็บไซต์เพื่อเชื่อมโยงเครือข่ายเข้าด้วยกัน 

  ๒.๖.๗ ปญหาของเครือขายที่พบมีหลายประการดังน้ี 

   ๑) เครือข่ายที่ไม่มีทิศทางวัตถุประสงค์ที่ชัดเจน ยากที่จะพัฒนากิจกรรมของเครือข่ายให้

ตอบสนองความต้องการของสมาชิกได้อย่างต่อเนื่อง 

   ๒) เครือข่ายที่มีสมาชิกหลากหลายประเภท หรือมีความแตกต่างมากระหว่างฐานะ 

ขนาดความเข้มแข็งและสถานภาพอื่นๆ ของสมาชิก หน่วยงานใหญ่ มีทรัพยากรมาก และสถาบันที่

เจ้าหน้าที่มีการศึกษาสูง เชื่อมั่นในตัวเอง มีแนวโน้มที่จะครอบงำองคก์รที่มีขนาดเล็กกว่า 

   ๓) การรวมศูนย์เกิดขึ้นเมื่อผู้ประสานงานของเครือข่าย เลขานุการ คณะทำงาน และ

คณะกรรมการ เริ่มควบคุมและดำเนินการเครือข่ายในนามตนเอง มากกว่าการประสานงานและ

อำนวยความสะดวกให้กับกิจกรรมของสมาชิก การตัดสินใจถูกรวมศูนย์และการติดต่อสื่อสารภายใน

เครอืข่ายดำเนินการโดยเลขานุการ 

   ๔) บ่อยครั้งที่เครือข่ายประสบปัญหาอันเนื่องจากการขาดเงินทุนสำหรับกิจกรรมและ

การประสานงานภายในเครือข่าย โดยเฉพาะค่าใช้จ่ายในการเดินทาง เพื่อให้สมาชิกมาร่วมในกิจกรรม

ของเครือข่าย ส่วนเครือข่ายที่ม ีทุนก็มักเกิดความเครียดเนื่องจากปัญหาในการจัดการและจัดสรร

ค่าใช้จ่ายกับสมาชิกให้ทั่วถึง 

   ๕) เนื่องจากภายในเครือข่ายข้อมูลข่าวสารจะแพร่กระจายไประหว่างคนหนึ่งไปให้กับ

คนอื่นๆ ได้อย่างเสรี ทำให้อาจมีการส่งข่าวสารข้อมูลที่ไม่ถูกต้อง เครือข่ายต้องสร้างบรรยากาศที่

เอื้ออำนวยให้คนซักถามหรือวิพากษ์วิจารณ์ เพื่อตรวจสอบความถูกต้องของข้อมูลข่าวสารภายใน

เครอืข่ายได้ 

   ๖) เครอืข่ายสามารถถูกกระทบจากการแข่งขันของเครือข่าย หรือองค์กรอื่นที่มีงานคาบ

เกี่ยวกัน ซึ่งอาจนำไปส ู่การร่วมมือกัน แต่ก ็อาจนำไปสู่การแข่งขันเพื่อให้ได้ร ับการยอมรับ การ

สนับสนุนทรัพยากร และการเพิ่มจำนวนสมาชิกได้เช่นกัน แหล่งทุนสามารถใช้จำนวนเครอืข่ายที่มีให้

เลือกเป็นข้ออ้างที่จะไม่ให้ทุนสนับสนุนกิจกรรมของเครือข่ายที่คล้ายคลึงกัน 

   ๗) การแข่งขันระหว่างเครือข่ายที่มีขอบเขตการดำเนินงานเหลื่อมซ้อนกัน อาจนำไปสู่

ความร่วมมือกัน และการช่วงชิงเพื่อให้ได้รับการยอมรับ การสนับสนุน และการเข้าเป็นสมาชิกได้ใน



๓๘ 

  

ขณะเดียวกัน ทั้งนี้พบว่า การแข่งขันเป็นตัวการสำคัญในการทำลายเครอืข่ายที่อยู่ลำดับท้าย ๆ และมี

ทรัพยากรน้อยอีกด้วย 

  ๒.๖.๘ การสนับสนุนการบริหารงานของเครือขายนักสงเสริมและพัฒนาเครือขาย ต้องมี

ความเข้าใจธรรมชาติของเครือข่าย การสนับสนุนให้เครือข่ายมีองค์กรแกนที่แข็งตัวเกินไปไม่เป็น

ประโยชน์ต่อการ เติบโตของเครือข่าย นอกจากคำแนะนำจาก Starkey Burke และ อาจารย์จำนงค์ 

แรกพินิจ ที่ได้กล่าวไว้ข้างต้นแล้วจะเห็นว่า การบริหารงานของเครือข่ายที่จะทำให้เครือข่ายมีความ

เติบโตและยั่งยืนยังต้องให้ความสำคัญใน ๓ เร่ือง คือ 

   ๑) เครือข่ายจะจัดการให้มีการแลกเปลี่ยนอะไรระหว่างสมาชิก จะแลกเปลี่ยนกัน

อย่างไร แลกเปลี่ยนเพ่ืออะไร ใครเป็นผู้ได้ประโยชน์ ประโยชน์ที่ได้มีคณุค่าเพียงใดสำหรับสมาชิก 

   ๒) เครอืข่ายจะจัดการให้มีการติดต่อสื่อสารระหว่างสมาชิกอย่างไร เร่ืองอะไรที่ควรจะมี

การติดต่อสื่อสาร จะใช้สื่อประเภทใดในการสื่อสาร สารที่สื่อมีความหมายต่อสมาชิกหรือไม่ อย่างไร 

ความถ่ีในการติดต่อส่ือสารมีมากน้อยแค่ไหน 

   ๓) เครือข่ายจะจัดการให้ความสัมพันธ์ทางสังคมระหว่างสมาชิกเป็นไปในทิศทางใด 

ทางการหรือไม่เป็นทางการ มีรูปแบบหรือไร้รูปแบบ เอ้ืออาทรหรือทำตามหน้าที่ ผูกพันเป็นเจ้าของร่วม 

หรือเป็นเพียงผู้ถือหุ้นและรับกำไร ความสัมพันธ์ระหว่างสมาชิกมีขอบเขตแค่ตัวแทนหรือสมาชิกกลุ่ม 

   ๔) การติดตามและประเมินผลเครือข่ายมีค่อนข้างน้อย เนื่องจากธรรมชาติของเครือข่าย

คือ ความไม่เป็นระบบ และมีโครงสร้างหลวมที่มุ่งเน้นความก้าวหน้าในอนาคต ไม่ใช่ประสบการณ์ใน

อดีต นอกจากนี้ ยังพบว่าเป็นการยากที่จะชี้วัดความสำเร็จของเครือข่าย 

   ๕) เครือข่ายระดับชาติและเครือข่ายระหว่างประเทศ หลายแห่งพบกับปัญหาอุปสรรค

ทางการเมือง ทำให้มีสภาพที่ไม่มั่นคงและถูกควบคุมอย่างเข้มงวด โดยเฉพาะการแลกเปลี่ยนข่าวสาร

และการวิจารณ์รัฐบาล 

  สรุป การสร้างเครือข่ายเป็นรูปแบบทางด้านความสัมพันธ์ขอ’สมาชิกภายในสังคม ที่มีแบบ

แผนสายสัมพันธ์ต่างๆ ในลักษณะของการพ่ึงพาอาศยักัน มีการถ่ายทอดองค์ความรู้ต่อกัน หรือนำไปสู่

เครือข่ายชนิดต่างๆที่เกิดโดยความจูงใจต่างๆ อย่างไม่มีข้อจำกัดและไม่มีพรมแดน อันส่งผลให้มีการ

รวมกลุ่มกันเพื่อนำไปสู่ความร่วมมือกัน 

 

 

 

 

 

 



๓๙ 

  

๒.๗ งานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 

  เทพพร มังธานี๔๒ ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง ฮูปแต้มในสิมอีสาน:ภาพสะท้อนความหลากหลายของ

ลัทธิความเช ื่อ ฮ ูปแต้มในส ิมอีสานนั้น ม ีเน ื้อหาที่แสดงถึงความเช ื่อท ี่หลากหลายในอดีต ทั้งน ี้

เนื่องจากว่า ศิลปินอีสานไม่เพียงแต่นำเสนอหลักศีลธรรมและเรื่องราวความเชื่อในทางพระพุทธ 

ศาสนาเท่านั้น แต่ยังนำเสนอความเชื่อหรือเร่ืองราวในทางศาสนาพราหมณ์-ฮินดู ซึ่งเข้ามาสู่อีสานและ

ล้านช้างในยุคเดียวกับพระพุทธศาสนา ทั้งสองลัทธิต่างก็ได้รับการยอมรับนับถือในดินแดนแถบนี้ใน

ช่วงเวลาที่ต่างกัน นอกจากนั้นเนื้อหาของฮูปแต้มในสิมอีสานยังบอกเล่าเรื่อง ราวในวิถีช ีวิตและ

ประเพณีท้องถิ่นอีสานด้วย การนำเสนอเนื้อหาของฮูปแต้มในลักษณะดังกล่าว มีเป้าหมายสำคัญเพื่อ

เป็นการแสดงออกถึงการคงไว้ซึ่งความเชื่อแตกต่างกัน และยังได้ชี้ให้เห็นถึงเรื่องเล่าที่สะท้อนถึงความ

เชื่อที่ปรากฏในสิม ซึ่งได้รับอิทธิพลจากศาสนาพราหมณ์-ฮินดู อีกด้วย 

  ธีระวัฒน ชะอุม๔๓ ได้ศึกษาเรื่อง การจัดการความรู้ทรัพยากรวัฒนธรรม : วัดพระศรีรัตน

ศาสดาราม มีวัตถุประสงค์ เพื่อสร้างเป็นชุดความรู้ที่สมบูรณ์ มีความทันสมัย และมีความเหมาะสม

สำหรับการนำชมและเผยแพร่ โดยกลุ่มเจ้าหน้าที่นำชมการวิจัยได้รวบรวมและจัดระบบความรู้ต่าง ๆ 

ด้วยการวิเคราะห์จากแนวความคิดและทฤษฎีด้านการจัดการความรู้ การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม 

และการสื่อสาร ผลการศึกษาได้สร้างชุดความรู้วัดพระศรีรัตนศาสดาราม ซึ่งเป็นพระอารามหลวงใน

พระบรมมหาราชวัง ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงความสำคัญของสถาบันพระมหากษัตริย์ เนื่องจากเป็นศาสน

สถานสำหรับประกอบพระราชพิธีทางศาสนาและความมั่นคงของบ้านเมือง ตลอดจนคุณค่าทาง

ศิลปกรรม ด้วยการผนวกเอาความคิด คติ ความเชื่อทางพระพุทธศาสนา และสมมุติเทวราช มา

ถ่ายทอดออกเป็นรูปธรรม ในการศึกษาจึงได้ประมวลและจัดระบบความรู้ ซึ่งประกอบด้วย ความรู้

ทรัพยากรวัฒนธรรมทางด้านศิลปกรรม ด้านศาสนาและความเชื่อ ด้านสถาบันพระมหากษัตริย์ และ

ด้านพระราชพธิี และสังเคราะห์เป็นชุดความรู้ที่มีความเหมาะสมสำหรับการนำชมและเผยแพร่ คือ 

เป็นการจัดการความรู้โดยมีเนื้อ หาดำเนินไปตามเสน้ทางของการนำชมของเจ้าหน้าที่ 

                                                             
๔๒ เทพพร มังธานี,ฮูปแตมในสิมอีสาน:ภาพสะทอนความหลากหลายของลัทธิความเช่ือ,วารสาร

ศิลปกรรมศาสตร์มหาวิทาลัยขอนแก่น,ปีที่ ๓ ฉบับท่ี ๑, (มกราคม-มิถุนายน,๒๕๕๔), หน้า ๔๐-๕๔. 
๔๓ ธีระวัฒน์ ชะอุ่ม, การจัดการความรูทรัพยากรวัฒนธรรม : วัดพระศรีรัตนศาสดาราม, วารสาร 

Veridian E Journal สาขามนุษยศาสตร์ สังคมศาสตร์ และศิลปะ มหาวิทยาล ัยศิลปากร, ปีที่ ๕ ฉบับท ี่ ๑: 

มกราคม-เมษายน ๒๕๕๔. หน้า ๑๑๗-๑๓๓. 



๔๐ 

  

  ณัฐธยาน ตั้งถาวรสกุล๔๔ ได้ทำวิจัยเรื่อง แนวทางการพัฒนาแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรม

เพื่อส่งเสริมการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทย : กรณีศึกษาศูนย์ศิลปะการแสดง สถาบันคึกฤทธิ์ ผลการวิจัย

พบว่า  

   ๑) ศูนย์ศลิปะการแสดงสถาบันคึกฤทธ์ิ มีการดำเนินงานก้าวหน้าเป็นลำดับ มีผู้เรียนมาก

ขึ้น ไม่มีการเก็บค่าเรียนและผู้เรียนมีความเชื่อมั่นในตัวศิลปินแห่งชาติที่มาสอนถึง ๓ คน ได้รับการ

สนับสนุนงบประมาณจากมูลนิธิคึกฤทธ์ิและสำนักงานกองทุนสนับสนุนการสรา้งเสรมิสุขภาพ  

   ๒) การเปรียบเทียบความแตกต่างของล ักษณะส่วนบุคคลพบว่า เพศ อายุ ระด ับ

การศึกษามีผลต่อการพัฒนาแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรมด้านนาฏศิลป์ไทย แตกต่างกันอย่างมีนัยสำคัญ

ท่ีระดับ .๐๕ ส่วนถิ่นที่อยู่ไม่แตกต่างกัน  

   ๓) ความสัมพันธ์ของปัจจัยสนับสนุนทุกด้านกับการพัฒนาแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรม

ด้านนาฏศิลป์ไทยมคีวามสัมพันธ์ในระดับมาก  

   ๔)แนวทางในการพัฒนาแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรมเพื่อส่งเสริมการเรยีนรู้นาฏศิลป์ไทย 

ประกอบด้วย ด้านครูผู้สอนต้องมีความรู้ ความเชี่ยวชาญเฉพาะสาขา ด้านผู้เรียนต้องมีความตั้งใจและ

มุ่งม ั่น มีงบประมาณสนับสนุน ภาครัฐให้ความสำคัญและสน ับสน ุนงบประมาณอย่างต่อเน ื่อง 

ภาคเอกชนให้การสนับสนุนการจัดกิจกรรมต่างๆ องค์กรและชุมชนมีส่วนร่วมในการจัดกิจกรรม 

สถาบันการศึกษาส่งเสริมและสนับสนุนด้านวิชาการ สถาบันคึกฤทธิ์มีการจัดการที่ดี ไม่แสวงหากำไร 

มีการประชาสัมพันธ์เชิงรุก มีการจัดกิจกรรมนาฏศิลป์ไทยและการแสดงต่อสาธารณะชนเป็นประจำ 

  บุรินทร เปลงดีสกุล๔๕  ได้ทำวิจัยเรื่อง พัฒนาการของจิตรกรรมฝาผนังอีสาน กรณีศึกษา

จังหวัดขอนแก่น จังหวัดมหาสารคามและจังหวัดรอ้ยเอ็ด การวิจัยพบว่า พ ัฒนาการการเข ียน

จิตรกรรมฝาผนังในจังหวัดขอนแก่น จังหวัดมหาสารคาม และจังหวัดร้อยเอ็ดที่สำรวจพบการเขียน

จิตรกรรมฝาผนังตั้งแต่ก่อนปี พ.ศ.๒๔๐๐ จนถึงปัจจุบัน มีจำนวน ๒๒ วัด สามารถแบ่งการเขียน

จิตรกรรมฝาผนังออกเป็น ๒ ช่วงใหญ่ๆ คือ จิตรกรรมฝาผนังที่สรา้งก่อนปี พ.ศ.๒๕๐๐ พบมากถึง ๑๕ 

วัด และจิตรกรรมฝาผนังที่สร้างหลังปี พ.ศ.๒๕๐๐ พบเพียง ๗ วัด ในด้านการจัดวางองค์ประกอบ 

จิตรกรรมฝาผนังที่สร้างก่อนปี พ.ศ. ๒๕๐๐ ส่วนใหญ่มีการจัดวางองค์ประกอบอย่างไม่เคร่งครัด

เพราะช่างเขียนจะถ่ายทอดผลงานออกมาอย่างเรียบง่ายตามความเข้าใจของตน โดยไม่คำนึงถึง

กฎเกณฑ์ตามหลักองค์ประกอบทางศิลปะ ผลงานจึงปรากฏอย่างอิสระ เป็นแบบพื้นบ้าน สีที่ใช้เป็นสี

                                                             
  ๔๔ ณัฐธยาน์ ตัง้ถาวรสกุล “แนวทางการพัฒนาแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรมเพื่อส่งเสริมการเรียนรู้นาฏศิลป์

ไทย : กรณีศึกษาศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธ์ิ” วิทยานิพนธ์ หลักสตูรปริญญาศึกษาศาสตรมหาบัณฑิต สาขา

วิชาพัฒนศกึษา (บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศลิปากร, 2558). บทคัดย่อ. 

  ๔๕ บุร ินทร์ เปล่งดีสกุล. “พัฒนาการของจิตรกรรมฝาผนังอีสาน กรณีศึกษาจังหวัดขอนแก่น จังหวัด

มหาสารคามและจังหวัดร้อยเอ็ด”, Journal of Fine and Applied Arts Khon Kaen University, 3(1), 84–113. 



๔๑ 

  

จากธรรมชาติ ในส่วนของจิตรกรรมฝาผนังที่สร้างหลังปี พ.ศ.๒๕๐๐ เป็นต้นมาพบว่า จิตรกรรมฝา

ผนังส่วนใหญ่ นิยมเขียนตามแบบภาพพิมพ์ที่พิมพ์จำหน่ายโดยนาย สม พ่วงภักดี (ส.ธรรมภักดี) และ

ตามแบบจิตรกรรมไทยแนวประเพณี การจัดวางองค์ประกอบนิยมเขียนเป็นภาพขนาดใหญ่ลงบนฝา

ผนัง มักเขียนภาพไว้ภายในกรอบภาพจบเป็นตอนๆไป โดยส่วนใหญ่จะเขียนเรียงลำดับตามเรื่องราว 

ตามกรอบภาพที่กำหนดเอาไว้อย่างเป็นระเบียบ มีการเน้นจุดเด่นจุดรองของภาพแต่ละช่องเขียนโดย

เขียนให้เต็มผนังทุกด้าน ส่วนกลุ่มช่างที่มีฝีมือทางการเขียนจิตรกรรมไทยแนวประเพณี ได้รับอิทธิพล

การจัดวางองค์ประกอบจากจิตรกรรมฝาผนังจากภาคกลาง ที่มีการเน้นจุดเด่นของแต่ละเรื่องแต่ละ

ตอน มีการเขียนติดต่อกันเป็นตอนๆ สามารถดูจากซ้ายไปขวาหรือล่างและบนได้ทั่วทั้งภาพ สีในการ

เขียนคอื สีอะครีลิคและสีนํ้าพลาสติกเพราะมีความทนทานกว่า 

  ในด้านวรรณกรรมที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนัง จิตรกรรมที่เขียนก่อนปี พ.ศ. ๒๕๐๐ พบ

วรรณกรรม กลุ่มเรื่องราวทางศาสนา ได้แก่ พ ุทธประวัต ิ พระมาลัย ไตรภูมิ ทศชาติชาดก พระ

เวสสันดรชาดก อรรถกถาชาดก ปรศินาธรรม และกลุ่มวรรณกรรมท้องถิ่น ได้แก่ สินไซ พระลัก พระ

ลาม ท้าวปาจิตต์นางอรพิมพ์ ในส่วนของจิตรกรรมฝาผนังที่เข ียนหลังปี พ.ศ. ๒๕๐๐ พบกลุ่ม

วรรณกรรมทางศาสนา ได้แก่ พุทธประวัติ พระมาลัย พระเวสสันดรชาดก ทศชาติชาดก และประวัติ

ชุมชน ฮีตสิบสอง ไม่พบวรรณกรรมท้องถิ่น ด้านแนวคิดในการเขียนของช่าง สามารถจำแนกออกได้

เป็น ๓ กลุ่ม คือ กลุ่มช่างเขียนแบบอีสานประเพณี กลุ่มช่างเขียนแบบอีสานไทยประเพณี และช่าง

เขียนแบบไทยประเพณีรตันโกสินทร์ ช่างที่เขียนในลักษณะอีสานประเพณีจะแสดงให้เห็นถึงความเป็น

อิสระด้านการแสดงออกที่เรียบง่าย ไม่เคร่งครัดแสดงออกทางความรู้ ความเข้าใจ ตามรสนิยมและ

ทักษะของช่าง พบในจิตรกรรมฝาผนังก่อนปี พ.ศ. ๒๕๐๐ กลุ่มช่างเขียนแบบอีสานไทยประเพณี ซึ่ง

เป็นช่างชาวอีสานท่ีได้รับอิทธิพลมาจากช่างหลวงและช่างภาคกลางหรือไปเรียนรู้ศิลปะจากภาคกลาง 

มีการเขียนผสมผสานเรื่องราวและรูปแบบระหว่างจิตรกรรมไทยกับรูปแบบความเป็นพื้นถ่ินอีสาน พบ

ท้ังจิตรกรรมฝาผนังก่อนและหลังปี พ.ศ.๒๕๐๐ และช่างเขียนแบบไทยประเพณีรัตนโกสินทร์ เป็นช่าง

กลุ่มที่ได้รับอิทธิพลมาจากช่างหลวงและช่างภาคกลาง ซึ่งมีทั้งช่างที่มีพื้นเพเป็นคนในพื้นที่อีสานที่ได้

ไปศึกษาเรียนรู้ศิลปะจากภาคกลาง ช่างจากภาคเหนือ และช่างที่มาจากภาคกลางโดยตรง นิยมเขียน

ตามแบบภาพพิมพ์ ของ ส.ธรรมภักดี และเขียนตามแบบจิตรกรรมไทยแนวประเพณี พบในจิตรกรรม

ฝาผนังในยุคหลัง ปี พ.ศ. ๒๕๐๐ 

  ไอริน โรจนรักษ และศราวิน ชิณวงศ๔๖  ได้ทำงานวิจัยเรื่อง แนวทางการจัดการศูนย์การ

เรียนรู้ชุมชน ตำบลบางปลา จังหวัดสมุทรปราการ พบว่ากลุ่มตัวอย่างมีระดับความคิดเห็นเกี่ยวกับ

                                                             
๔๖ ไอริน โรจน์รักษ์ และศราวิน ชิณวงศ์, แนวทางการจัดการศูนยการเรียนรูชุมชน ตําบลบางปลา 

จังหวัดสมุทรปราการ, วารสารศึกษาศาสตร์ มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ วิทยาเขตปัตตานี ปีที่ ๓๐ ฉบับที่ ๑ 

เดือนมกราคม – เมษายน ๒๕๖๒, หน้า ๑๒๔-๑๓๓. 



๔๒ 

  

การจัดการศูนย์การเรยีนรู้ชุมชนแยกตามรายด้านทั้ง ๔ ด้าน คือ ด้านบุคลากร ด้านงบประมาณ ด้าน

วัสดุและอาคารสถานที่ และด้านการบริหารจัดการอยู่ในระดับมาก ส่วนแนวทางการจัดการศูนย์การ

เรียนรู้ชุมชน ด้านบุคลากร ควรให้เจ้าหน้าที่เป็นบุคคลในตำบลบางปลา จังหวัดสมุทรปราการและมี

การพัฒนาบุคลากรอย่างสม่ำเสมอ ด้านงบประมาณ ควรได้รับการจัดสรรจากภาครัฐและจากท้องถิ่น

อย่างเหมาะสม ด้านวัสดุและอาคารสถานที่ ควรจัดให้เพียงพอต่อการใช้งาน เหมาะสมกับผู้สูงอายุ ซึ่ง

เป็นประชากรส่วนใหญ ่ท ี่อาศัยในช ุมชนบางปลา และด้านการบริหารจัดการ ควรเป ็นรูปแบบ

คณะกรรมการที่ได้รับคัดเลือกจากชุมชน และมีการแบ่งโครงการการดำเนินงานอย่างชัดเจนและเป็น

ระบบ     

  พระครูวัชรสุวรรณาทร,ดร.(ลูกชุบ เกตุเขียว)และคณะ๔๗ ได้ศึกษาเรื่องการผลิตภัณฑ์

ท้องถิ่น : คุณค่าอัตลักษณ์และการสร้างมูลค่าเพิ่มด้วยวัฒนธรรมชุมชน พบว่าการพัฒนาผลิตภัณฑ์

จากต้นตาลสร้างมูลค่าเพิ่มให้ท้องถิ่นด้วยอัตลักษณ์ชุมชน เนื่องจากผลิตภัณฑ์ท้องถ่ินนั้นถือเป็นมรดก

ทางวัฒนธรรมในแต่ละชุมชนยังคงมีการรักษาไว้ แต่อยู่อย่างกระจัดกระจายและลดจำนวนลงอย่าง

มาก โดยเฉพาะการลดจำนวนลงของต้นตาลในท้องถ่ิน ส่วนมามีผลมาจากการย้ายถิ่นที่อยู่อาศัย สวน

บางแห่งถูกทิ้งรา้ง และสวนบางแห่งถูกปรับเปลี่ยนแปลงเพ่ือสนองความต้องการตามวิถีชีวิตที่ทันสมัย 

  รุงโรจน ธรรมรุงเรือง๔๘ ได้ทำงานวิจัยเรื่อง สลักหิน-ใบเสมาในวัฒนธรรมทวารวดีภาค

ตะว ันออกเฉ ีย ง เห น ือ ของประเทศ ไทย  พบว ่า  ๑ .ร ูป แบ บของหล ักห ิน -ใบ เสมาใน ภาค

ตะวันออกเฉียงเหนือมีทั้งลักษณะร่วมที่แพร่กระจายไปทั่วทุกลุ่มนํ้าและเอกลักษณ์ที่พบในพื้นที่เล็กๆ 

พื้นที่ใดพื้นที่หนึ่ง หรือเฉพาะลุ่มนํ้าใดลุ่มนํ้าหนึ่ง ๒.หลักหิน-ใบเสมามีความเกี่ยวข้องกับประเพณีและ

คติความเชื่อในพุทธศาสนาอย่างเห็นได้ชัดโดยบางแห่งทําหน้าที่เป็นนิมิตของพัทธสีมา ซึ่งยังสามารถ

แบ่งพัทธสีมาออกได้เป็นหลากหลายรูปแบบถูกกต้องตามพระวินัยและอรรถกถา นอกจากนี้ยังค้นพบ

หลักหิน-ใบเสมามีความเกี่ยวข้องกับการสร้างสมบุญในพุทธศาสนาด้วย ๓.ภาพสลักเล่าเรื่องพุทธ

ศาสนาบนหลักหิน-ใบเสมา มีน ัยยะแฝงต่างๆ มากมาย และยังเป ็นภาพสะท้อนทางสังคมและ

วัฒนธรรมของผู้คนสมัยนั้นได้ ๔.ภาพหม้อต่อด้วยกรวยแหลม ซึ่งมักเรียกกันว่า สถูปทรงหม้อนํ้า 

แท้จริงแล้วน่าจะเป็นเครื่องบวงสรวงบูชา อาจเทียบได้กับปูรณกลศในพิธีกรรมของชาวอินเดีย หรือ

บายศรีในพิธีกรรมของไทย ๕.หลักหิน-ใบเสมามีความเกี่ยวข้องกับประเพณีและคติความเชื่อต่างๆ 

                                                             
๔๗ พระครูวัชรสุวรรณาทร,ดร.(ลูกชุบ เกตุเขียว) และคณะ, ผลิตภัณฑทองถ่ิน: คุณคาอัตลักษณและการ

สรางมูลคาเพ่ิมดวยวัฒนธรรมชุมชน, รายงานการวิจัย, (พระนครศรีอยุธยา :สถาบันวิจัยพุทธศาสตร์ มหาวิทยาลัย

มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๖๒) บทคัดย่อ. 

  ๔๘ รุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรือง สลักหิน-ใบเสมาในวัฒนธรรมทวารวดีภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศ

ไทย รายงานการวิจัย. (สถาบันวิจัยและพัฒนา มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๕๗ ) บทคัดย่อ. 



๔๓ 

  

ของท้องถิ่นพื้นเมืองโดยเฉพาะอย่างยิ่งความเชื่อเรื่องผีบรรพบุรุษและสิ่งศักดิ์สิทธ์ิเหนือธรรมชาติ อัน

อาจให้คณุให้โทษต่อมนุษย์ได้ 

  พระครูกัลปยาณสิทธิวัฒน ผศ. และคณะ๔๙ ได้ศึกษาเรื่องการมีส่วนร่วมของพระสงฆ์ใน

การอนุรักษ์วัฒนธรรมท้องถิ่น พบว่าการมีส่วนร่วมในการตัดสินใจของพระสงฆ์และการมีส่วนร่วม

ปฏิบัติกรอนุรักษ์วัฒนธรรมท้องถิ่น การมีส่วนร่วมติดตามประเมินผลการอนุรักษ์วัฒนธรรมท้องถิ่น

และการมีส่วนร่วมผลประโยชน์การอนรัุกษ์วัฒนธรรมท้องถ่ิน อยู่ในระดับปานกลาง 

  พระครูสังฆรักษจักรกฤษณ ภูริปฺโญ ๕๐ ได้ศึกษาเรื่องการพัฒนาวัดให้เป็นแหล่งการ

เรียนรู้ของชุมชนพบว่าการพัฒนาวัดให้เป็นแหล่งการเรียนรู้เป็นการอาศัยระหว่างวัดและชุมชน ต่างก็

อาศัยซึ่งกันและกันมาแต่สมัยพุทธกาลจนถึงปัจจุบัน และไม่สามารถแยกจากกันได้ เพราะส่วนหนึ่ง

การพ ัฒนาในอดีตน ั้นต ้องอาศัยวัดเป ็นฐานเป็นแหล ่งเร ียนรู้ และมีการพัฒนาตามลำดับเป ็น

กระบวนการเปลี่ยนแปลงจากสภาพที่เป้นอยู่ในปัจจุบันไปสู่ภาพในอนาคต เพื่อปรับเปลี่ยนทิศการ

พัฒนาให้สอดคล้องกับสิ่งแวด ล้อมต่างๆ ที่เปลี่ยนแปลงตลอดเวลาของยุคโลกาภิวัตร และเพื่อความ

เจริญขิงวัดคือกระบวนการแสวงหาแนวทางเพื่อพ ัฒนาวัดอย่างเป ็นระบบ โดยนำความรู้ทาง

พระพุทธศาสนาและความทางโลกผสม ผสานวิธีการพัฒนาวัดให้เป็นแหลงเรียนของชุมชน 

 พระครูศรีวรพินิจ และสหัทยา วิเศษ๕๑ ได้ทำการวิจัยเรื่อง “การมีส่วนร่วมของชุมชนใน

การจัดการแห่งโบราณคดีทางพระพุทธศาสนาในจังหวัดพะเยา” ผลการวิจัยพบว่า  

   ๑) สถานภาพของแหล่งโบราณคดีทางพระพุทธศาสนาในจังหวัดพะเยา แบ่งออกเป็น ๓ 

ด้าน (๑) ประเภทของโบราณสถานและโบราณวัตถุทางพระพุทธศาสนาที่สำคญัได้แก่ พระธาตุ วิหาร 

อุโบสถ พระพุทธรูป รอยพระพุทธบาทจำลอง ศิลาจารึก เป็นต้น (๒) ลักษณะของตำนาน และ

ประวัติศาสตร์ที่เกี่ยวกับแหล่งโบราณคดีทางพระพุทธศาสนา ได้แก่ ตำนานทางพุทธศาสนาในท้องถิ่น

ที่มีความสัมพันธ์กับประวัติศาสตร์ของท้องถ่ิน ตำนานทางพุทธศาสนาในท้องถิ่นที่มีความสัมพันธ์กับ

ตำนานพระเจ้าเลียบโลก ประวัติศาสตร์ท้องถิ่นเมืองพะเยาและการสร้างวัดตามความเชื่อของกลุ่มชาติ

พันธ์ุในท้องถิ่น และ (๓) การประกอบประเพณีของแหล่งโบราณคดีทางพระพุทธศาสนา จะเป็นการ

ทำกิจกรรมตามประเพณีในวันสำคัญทางพุทธศาสนาที่สืบต่อกันมา ตั้งแต่โบราณกาล  
                                                             

๔๙พระครูกัลยาณสิทธิวัฒน์ ผศ.และคณะ,การมีสวนรวมของพระสงฆในการอนุรักษวัฒนธรรมทองถ่ิน,

รายงานการวิจัย, (สถาบันวิจัยพุทธศาสตร ์มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๔๘), บทคัดย่อ. 
๕๐ พระครูสังฆรักษ์จักรกฤษณ์ ภูริปญฺโญ. (๒๕๕๙). การพัฒนาวัดเป็นแหล่งเรียนรู้ของชุมชน. วารสาร มจร 

การพัฒนาสังคม. ปีท่ี ๑ ฉบับท่ี ๑ หน้า๑๑๗. 
๕๑พระครูศร ีวรพ ิน ิจ,ดร.และคณะ,การมีสวนรวมของชุมชนในการจัดการแหงโบราณคดีทาง

พระพุทธศาสนาในจังหวัดพะเยา,ได้รับทุนอุดหนุนการวิจัยจากสถาบันวิจัยพุทธศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลง

กรณราชวิทยาลัย,(พระนครศรอียุธยา:สถาบันวิจัยพุทธศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย),๒๕๕๗),

หน้าบทคัดย่อ. 



๔๔ 

  

   ๒) การจัดการแหล่งโบราณคดีทางพระพุทธศาสนาในจังหวัดพะเยา แบ่งออกเป็น ๓ 

ด้าน (๑) รปูแบบการจัดการ ได้แก่ ๑) การจัดการโดยชุมชน เป็นรูปแบบการจัดการตามธรรมชาติ ไม่

เป็นทางการ ทำด้วยแรงศรัทธาที่มีต่อพระพุทธศาสนา ๒) การจัดการโดยภาครัฐ เป็นการจัดการที่เป็น

ทางการโดยกรมศิลปากร ๓) การจัดการโดยองค์กรปกครองส่วนท้องถิ่น โดยสนับสนุนงบประมาณ

ให้แก่ชุมชนในทากิจกรรมตามประเพณีอย่างต่อเนื่อง ๔)การจัดการในรปูแบบการศึกษาวิจัย เป็นการ

ทางานเชิงวิชาการที่ได้รับการสนับสนุนจากสถาบันการศกึษา และ ๕) การจัดการในรูปแบบพิพิธภัณฑ์

ท้องถ่ิน (๒) การมีส่วนร่วมของชุมชนในการจัดการ ประกอบด้วยการมีส่วนร่วมของวัดกับคนในชุมชน 

การมีส่วนร่วมของชุมชนกับองค์กรปกครองส่วนท้องถ่ิน การมีส่วนร่วมขององค์กรปกครองส่วนท้องถ่ิน

กับหน่วยงานภาครัฐ การมีส่วนร่วมของชุมชนกับหน่วยงานภาครฐั และการมีส่วนร่วมของชุมชนกับ

สถาบันการศึกษา และ (๓) สภาพปัญหาในการจัดการ ได้แก่ ๑) การเสื่อมสลายด้านกายภาพของ

แหล่งโบราณคดีทางพระพุทธศาสนาที่เกิดจากธรรมชาติกาลเวลา และการกระทำของมนุษย์ ๒) ระบบ

ในการจัดการไม่ชัดเจน ๓) การทำลายแหล่งโบราณคดีจากการท่องเที่ยว และ ๔) ขาดการมีส่วนร่วม

ของชุมชนอย่างแท้จริง  

   ๓) แนวทางการจัดการแหล่งโบราณคดีทางพระพุทธศาสนาในจังหวัดพะเยา โดยการมี 

ส่วนร่วมของชุมชน ได้แก่ (๑) สนับสนุนให้มีการศึกษาวิจัย การสร้างองค์ความรู้ในลักษณะของ การ

วิจัยเชิงปฏิบัติการแบบมีส่วนร่วม (๒) สรา้งกระบวนการมีส่วนร่วมในการจัดการแหล่ง โบราณคดีทาง

พระพุทธศาสนา โดยจัดตั้งคณะกรรมการที่มาจากทุกภาคส่วน (๓) นำองค์ความรู้ จากการศึกษาวิจัย 

มาทำแผนงานพัฒนาแหล่งท่องเที่ยวทางพระพุทธศาสนา จัดทำป็นสื่อเผยแพร่ และประชาสัมพันธ์

ผ่านเว็บไซด์และสื่อสาธารณะ และ (๔) การเตรียมความพร้อมในการถา่ยโอนอำนาจและภารกิจใน

การจัดการจากกรมศลิปากรให้แก่องค์กรปกครองส่วนท้องถ่ิน 

  สุรสวัสดิ์ สุขสวัสดิ์๕๒ ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง การศึกษาปัญหาการอนุรักษ์โบราณสถานและวัด

ในจังหวัดเช ียงใหม่ ผลการศึกษาพบว่า ป ัญหาด้านแนวทางการอนุรักษ์และการสงวนรักษาซึ่ง

ประชาชนและหน่วยงานที่เกี่ยวข้องมีความคิดเห็นที่หลากหลาย บางส่วนเสนอให้สงวนรักษาไว้

ตามเดิม และอาจใช้เทคนิคสมันใหม่มาช่วย ต้องการให้ซ่อมแซมให้ดีดั่งเดิม ปัญหาที่พบคือความ

ขัดแย้งระหว่างการพัฒนาและการอนุรักษ์ การพัฒนาที่เกิดขึ้นได้ส่งผลกระทบต่อ โบราณสถาน แต่

ขาดการมสี่วนร่วมของประชาชนในการบูรณะโบราณสถาน  

                                                             
๕๒สุรสวัสดิ์ สุขสวัสดิ์ ปญหาการอนุรักษโบราณสถานและวัดในจังหวัดเชียงใหม,รายงานการศึกษา,.. 

(เชียงใหม่ : คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่.,๒๕๓๙), บทคัดย่อ.   



๔๕ 

  

 พระมหาพิสิฐ วิสิฏฐปฺโญ และคณะ๕๓ ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง คุณค่าของพระธาตุเจดีย์ที่มี

ต่อวิถีชีวิตของประชาชนในจังหวัดขอนแก่น ร้อยเอ็ด และมหาสารคาม  พบว่า ๑.พระธาตุขามแก่น 

จังหวัดขอนแก่นเป็นปูชนียสถานของจังหวัดขอนแก่น ๒.พระธาตุแก่นนคร เป็นพระธาตุเก้าชั้นฐาน

สี่เหลี่ยมเป็นพระธาตุของจังหวัดขอนแก่น ๓.พระธาตุอุปมุง จังหวัดร้อยเอ็ด สร้างสถูปบรรจุเก็บฝุ่นอัฐิ

เป็นบริวารพระธาตุพนม ๔.พระมหาเจดีย์ชัยมงคล จังหวัดร้อยเอ็ด เป็นเจดีย์ที่ใช้ศิลปะผสมผสาน

ระหว่างภาคกลาง ขอม และภาคอีสาน และ ๕.พระธาตุนาดูน จังหวัดมหาสารคาม ถือว่าเป็นพุทธ

มณฑลแห่งอีสาน มีการสืบสานการท่องเที่ยวประเพณีวัฒนธรรม นมัสการบูชาพระธาตุเจดีย์ในแต่ละ

จังหวัดเชื่อมโยงระหว่างวิถีชีวิตของชุมชนกับพระพุทธศาสนาจนได้ขึ้นชื่อว่า “เมืองท่องเที่ยวนวัตวิถี

พุทธ” 

พุฒิภัทร เปกเตปน๕๔ ได้ทำการวิจัยเรื่อง “รูปแบบการจัดการความรู้ ภูมิปัญญาท้องถิ่น

ของชุมชนบ้านไร่ศิลาทอง ตำบลพิชัย อำเภอเมืองลำปาง จังหวัดลำปาง” ผลการวิจัยพบว่า ๑. ภูมิ

ปัญญาท้องถิ่นในชุมชนบ้านไร่ศิลาทอง ตำบลพิชัย อำเภอเมือง จังหวัดลำปาง จำแนกออกเป็น ๒ 

ประเภท คือ ๑) ภูมิปัญญาด้านอุตสาหกรรมและหัตถกรรม ด้านงานจักสาน เช่น ไซ ตะกร้า กระบุง 

เป็นต้น ด้านการเจาะครกหิน และด้านการเย็บหมอนโบราณ ๒) ภูมิปัญญาด้าน ศาสนาและประเพณี 

ด้านการทำกรวยดอกไม้ (สวยกาบ) ด้านการทำเครื่องสืบชะตา ด้านการทำ กระทง (สะตวง) ข ๒. การ

จัดการความรู้ภูมิปัญญาท้องถ่ินของชุมชนบ้านไรศ่ิลาทอง ตำบลพิชัย อำเภอเมือง จังหวัดลำปาง เป็น

การถ่ายทอดจากบรรพบุรุษ หรือจากคนในครอบครัว ซึ่งการถ่ายทอดนั้นเกิดจาก ความสนใจของผู้ที่

จะเรียนรู้เข้าไปหาผู้รู้ ซึ่งการถ่ายทอดภูมิปัญญาท้องถิ่นนั้น ผู้เรียนต้องมั่นใช้ทักษะ กระบวนการใน

การเรียนรู้ เพราะส่วนมากไม่มีการจดบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษร เนื่องจากผู้ ถ่ายทอดความรู้ส่วน

ใหญ่เป็นผู้สูงอายุ มักไม่ได้เรียนหนังสือ อ่านไม่ออกเขียนไม่ได้ จึงต้องใช้วิธีการ อธิบายให้เข้าใจ การ

สาธิต และให้ลงมือปฏิบัติ เพื่อเพิ่มทักษะประสบการณ์โดยตรง การจัดเก็บ ความรู้จึงไม่ได้มีรูปแบบ

การจัดเก็บที่เป็นแบบแผนที่เป็นเอกสาร หนังสือ หรือสารสนเทศอื่น ๆ เป็น การจัดเก็บโดยใช้ความจำ

และความชำนาญของผู้รู้เท่านั้น ๓. รูปแบบการจัดการความรู้ภูมิปัญญาท้องถิ่นของชุมชนบ้านไร่ศิลา

ทอง ซึ่งสามารถ กำหนดรูปแบบการจัดการความรู้ภูมิปัญญาท้องถิ่น ได้ดังนี้ ๑) การกำหนดความรู้ 

เป็นการตัดสินใจร่วมของช่างบนพื้นฐานภูมิปัญญาท้องถิ่น ซึ่งเป็นการรวมกลุ่มของคนในชุมชนรว่มกัน

                                                             
๕๓ พระมหาพิสิฐ วิสิฏฐปญฺโญ,ดร.และคณะ,คุณคาของพระธาตุเจดียท่ีมีตอวิถีชีวิตของประชาชนใน

จังหวัดขอนแกน รอยเอ็ด และมหาสารคาม, รายงานการวิจัย,(สถาบันวิจัยพุทธศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลง

กรณราชวิทยาลัย),๒๕๖๐), บทคัดย่อ.   
๕๔ พุฒิภัทร เป็กเตปิน, “รูปแบบการจัดการความรู้ ภูมิปัญญาท้องถิ่นของชุมชนบ้านไร่ศิลาทอง ตำบล

พิชัย อำเภอเมืองลำปาง จังหวัดลำปาง”, (วิทยานิพนธหลักสูตรปริญญาพุทธศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาการ

พัฒนาสังคม), (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๖๕), บทคัดย่อ. 



๔๖ 

  

กำหนดลวดลาย ที่เป็นเอกลักษณ์ของชุมชนบ้านไร่ศิลาทอง เพ่ือดำรงรักษาไว้ซึ่งภูมิปัญญาดั้งเดิมของ

บรรพบุรุษโดย ใช้วัตถุดิบที่มีจากท้องถิ่น ๒) การแสวงหาความรู้ เป็นการสอนแบบตัวต่อตัว ด้วยการ

อธิบายและลง มือทำแบบลองผิดลองถูก เพื่อเป็นการฝึกทักษะทำให้เกิดความรู้ความเข้าใจมากยิ่งขึ้น 

๓) การแลกเปลี่ยนความรู้ มีการจัดอบรมสัมมนา ให้เกิดการแสวงหาความรู้มาพัฒนาผลงาน ต่อยอด

ภูมิปัญญาของตนเอง ให้เกิดการบูรณาการนำภูมิปัญญาที่มีอยู่ไปสู่ผลิตภัณฑ์อ่ืน ๆ ได้ ๔) การจัดเก็บ 

ความรู้ การอธิบายโดยตัวบุคคลผู้รู้ ไปสู่การบันทึกภาพหรือวีดีโอ การจดบันทึกในเอกสาร และนำไปสู่ 

แหล่งการเรียนรู้ต่าง ๆ เช่น พิพิธภัณฑ์ การจัดเก็บองค์ความรู้และเผยแพร่โดยผ่านช่องทางเว็บไซต์ 

และสื่อสังคมออนไลน์ที่นิยมกันในปัจจุบัน เป็นการจัดเก็บความรู้เป็นลายลักษณ์อักษรไว้ให้ผู้สนใจ 

ค้นคว้า ซึ่งความรู้ภูมิปัญญานั้นจะไม่สูญหายไปตามตัวบุคคล ๕) การถ่ายทอดความรู้ นอกจากการ 

ถ่ายทอดจากบุคคลสู่บุคคลเป็นหลัก โดยเน้นการปฏิบัติให้ดูการสาธิตข้ันตอนการจัดสรรอย่างละเอียด 

เพราะว่าเป็นงานที่ใช้ทักษะอย่างสูง ซึ่งการถ่ายทอดนั้นผู้ถ่ายทอดจะสอนบุคคลในครอบครวั เป็นการ 

ถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่น และจำเป็นท่ีจะต้องเรยีบเรยีงความรู้เหล่านั้นเพื่อเป็นคู่มือการปฏิบัติ 

รัมภา ศิริวงศและคณะ๕๕ ได้วิจัยการดำรงอยู่ของวัฒนธรรมอาหารล้านนาได้กล่าวถึงเรื่อง 

ความรู้เบื้องต้นเกี่ยวกับบ้านลำปางหลวง สรุปสาระว่า สังคมแต่ละสังคมย่อมมีประวัติความเป็นมาไม่

เหมือนกัน ทั้งสภาพพื้นที่ทางภูมิศาสตร ์ทำเลที่ตั้งของชุมชน วิถีการดำเนินชีวิตความเชื่อ ค่านิยม 

ขนบธรรมเนียมประเพณี ขณะเดียวกันก็จะมีการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงเพื่อให้เหมาะสมกับสภาวการณ์

แต่ละยุคแต่ละสมัยเพื่อให้สมาชิกภายในชุมชนอยู่ร่วมกันอย่างสันติสุข สิ่งเหล่านี้เรียกว่า วัฒนธรรม 

จำเป็นต้องเข้าใจความหมายของวัฒนธรรม วัฒนธรรมแต่ละวัฒนธรรมที่มีอยู่ในชุมชน คือ ระบบคุณ

ค่าที่รวบรวมได้จากประวัติศาสตร์ เป็นคุณค่าทั้งทางด้านเศรษฐกิจ การเมอืง และแนวคิดที่สัมพันธ์กัน

เป็นโครงสรา้ง มีผลต่อพฤติกรรมของคนในชุมชนในชีวิตจริงทั้งหมด และการปฏิบัติหรือคุณค่าทั้งหมด

ที่ให้แก่สังคมรวมขึ้นเป็นโครงสร้างทั้งทางด้านการทำมาหากิน ด้านความเชื่อ การตัดสินใจ ซึ่งทั้งหมด

นี้เก่ียวโยงกันอย่างแยกไม่ออกอันเป็นผลมาจากวิวัฒนาการ 

วนิดา นาคีสังข๕๖ ทำการวิจัยเรื่อง “จากภูมิปัญญาท้องถิ่นของชุมชนปวาเก่อญอบ้านแม่

กองคา สู่การเป็นสินคา้ชุมชน” ผลการวิจัยพบว่า ภูมิปัญญาท้องถ่ินของชุมชนปวาเก่อญอบ้านแม่กอง

คา ที่สามารถ นำมาประยุกต์ใช้เพ่ือพัฒนาผลผลิตทางการเกษตร หรือผลผลิตจากวัฒนธรรมสู่การเป็น

สินค้าช ุมชน สามารถสรุปผลได้ว่า พริกกะเหรี่ยง น ้ำผึ้งป่า และผ้าทอกะเหรี่ยง สามารถนำมา

                                                             
๕๕ รัมภา ศิริวงศ์และคณะ, “การดำรงอยู่ของวัฒนธรรมอาหารล้านนา”, วิทยานิพนธศึกษาศาสตร

มหาบัณฑิต, (เชียงใหม่: มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, ๒๕๔๔), บทคัดย่อ. 
๕๖ วนิดา นาคสัีงข,์ “จากภูมิปัญญาท้องถิ่นของชุมชนปวาเก่อญอบ้านแม่กองคา สู่การเป็นสินค้าชุมชม, 

การวิจัยหลักสูตรประกาศนียบัตรบัณฑิต, สาขาวิชาบัณฑิตอาสาสมัคร, (วิทยาลัยพัฒนศาสตร์ ป๋วย อึ๊งภากรณ์:

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, ๒๕๕๙), บทคดัย่อ  



๔๗ 

  

ประยุกต์ใช้เพ่ือพัฒนาสู่การเป็นสินค้าชุมชน ผ่านการมี ส่วนร่วมของกลุ่มคนหลายฝ่ายในชุมชนเพื่อต่อ

ยอดสินค้าชุมชนอันจะนำไปสู่การเพิ่มรายได้ให้กับชุมชนในอนาคต นไดแ้ก่ ปราชญ์ชุมชน ผู้สูงอายุใน

ครอบครัว ผู้ปกครอง ผู้นำในชุมชน สถานศึกษาหน่วยงานภาครัฐ เพื่อร่วมกันเสริมสร้างเศรษฐกิจ 

ชุมชนให้ดีขึ้น เนื่องจากพบว่า ครัวเรือนมีความต้องการเพิ่มรายได้ ร้อยละ ๑๐๐ สาเหตุหลักมาจาก 

การวิเคราะห์ความสัมพันธ์ระหว่างรายได้และหนี้สิน พบว่า ครัวเรือนชุมชนปวาเก่อญอบ้านแม่กองคา 

มีรายจ่ายจากหนี้สินมากกว่ารายรับ กระบวนการบูรณาการการเพิ่มมูลค่าสินค้าของเยาวชนด้วย 

ความรู้ใหม่จึงเป็นกระบวนการสำคัญที่จะช่วยเสริมสร้างแนวทางการหารายได้ให้แก่ชุมชนปวาเก่อญอ 

บ้านแม่กองคา โดยมีเยาวชนเป็นกลไกในการขับเคลื่อน และอาศัยแหล่งเรียนรู้จากบุคลากร องค์กร 

หรอืสถานศึกษา รวมทั้งสื่อสมัยใหม่เพื่อสรา้งคุณค่าเพิ่มในการรังสรรคส์ินค้าชุมชน 

ไตรเทพ สหะขันธ๕๗ ทำการวิจัยเรื่อง “ศึกษาอัตลักษณ์และความเชื่อในจิตรกรรมฝาผนัง

แบบพื้นบ้าน เพื่อพัฒนา ผลิตภัณฑ์สร้างสรรค์” ผลการวิจัยพบว่า อัตลักษณ์และความเชื่อเกี่ยวกับ

จิตรกรรมฝาผนังแบบพื้นบ้าน มีคุณค่า ทางความงามที่ถูกสรา้งขึ้นด้วยความประณีตของช่างภายใน

หมู่บ้าน ด้านคุณค่าทางเรื่องราวภาพวาด บอกเล่าเรื่องราวความเป็นมาและเหตุการณ์สำคัญที่เกิดขึ้น

ในช่วงที่มีการสร้างสิมที่มีความหมายและ จุดประสงค์ที่แฝงอยู่ภายในภาพจิตรกรรม ด้านความสำคัญ

ของภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดยางทวงวรา รามและวัดป่าเลไลย์พบว่า ๑) มีความสำคัญในมูลเหตุของ

การสร้าง ๒) ความสำคัญในเรื่องศรัทธา ๓) ความสำคัญในการบันท ึกเรื่องราวในอดีตและ ๔) 

ความสำคัญในการกล่อมเกลาจิตใจ นอกจากนั้นยัง พบเรื่องราวที่เป็นอัตลักษณ์ที่โดดเด่นของสิมทั้ง

สองหลังคือคติความเชื่อเกี่ยวกับของชูชกที่มีความเชื่อ เปลี่ยนไปจากเดิม คือเมื่อครั้งอดีตมีความเชื่อ

ว่าชูชกเป็นตัวร้าย เจ้าเล่ห์ตัวซวย แต่ในปัจจุบันความ เชื่อนั้นถูกเปลี่ยนไปมองชูชกว่าเป็นสัญลักษณ์

แห่งโชคลาภและความรำรวยและอุดมสมบูรณ์ ด้วยเหตุนี้ทำให้ผู้วิจัยนำอัตลักษณ์และความเชื่อของชู

ชกมาสร้างสรรค์เป็นผลิตภัณฑ ์ผ่านโครงสร้างทางกายภาพและโครงสร้างทางความคิด โดยนำอัต

ลักษณ์ที่โดดเด่นของชูชกมาเป็น แนวทางในการพัฒนาผลิตภัณฑ์ที่เน้นความทันสมัย สวยงาม สรา้ง

มูลค่าเพิ่มให้กับผลิตภัณฑ์อย่าง ทรงคุณค่าและสอดคล้องกับความเชื่อของผู้คนและความต้องการของ

ตลาด ทั้งยังเป็นการปลูกฝังจิตสำนึกให้ผู้คนได้เห็นคุณค่าทางวัฒนธรรมอีสานมรดกท้องถิ่น เพื่อการ

สืบสานวัฒนธรรมอีสานให้ ยั่งยืน ตลอดจนเป็นงานวิจัยต้นแบบในการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์

อีกด้วย 

                                                             
๕๗ ไตรเทพ สหะขันธ์, “ศึกษาอัตลักษณ์และความเชื่อในจิตรกรรมฝาผนังแบบพื้นบ้านเพื่อพ ัฒนา

ผลิตภ ัณฑ ์สร้างสรรค์”, วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต , สาขาวิชาวัฒนธรรมศาสตร,์ (มหาว ิทยาลัย

มหาสารคาม ๒๕๖๒), บทคัดย่อ. 



๔๘ 

  

นฤดล สวัสดิ์ศรีและมัสลิน ปูนอน๕๘ ทำการวิจัยเรื่อง “ศึกษาแนวทางการพัฒนาธุรกิจ

ท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมในจังหวัดมหาสารคามเพื่อไปสู่เมืองเศรษฐกิจสร้างสรรค์” ผลการวิจัยพบว่า

แนวทางการพัฒนาการท่องเท ี่ยวเช ิงวัฒนธรรมในจังหวัดมหาสารคามเพ ื่อไปสู่เมืองเศรษฐกิจ

สร้างสรรค์ได้นั้น จะต้องเน้นการพัฒนาด้านองค์ความรู้ และการศึกษา โดยมีกิจกรรมที่ เก่ียวข้องกับ

การเรียนรู้ เช่น การอบรม ความเป็นมาทางด้านประวัติศาสตร์วัฒนธรรมประเพณี และสามารถที่

สืบค้นไดจ้ากแหล่งข้อมูลต่างๆ ประเด็นถัดมาจะต้องเน้นการพัฒนาด้านการสร้างสรรค์ผลงาน ให้มี

ความกลมกลืนกับธรรมชาติ วัฒนธรรม หรอืประเพณีและเป็นผลงานที่สามารถพัฒนาต่อยอดได้ และ

ต้องพัฒนาด้านเทคโนโลยี นวัตกรรมสมัยใหม่ มีการนำเสนอข้อมูลสถานที่ท ่องเที่ยวผ่าน ระบบ

อิเล็กทรอนิกส์ มีความเชื่อมโยงการท่องเที่ยวผ่านช่องทางออนไลน์ เช่น เฟสบุ๊ค ไลน์ เวปไซต์ และ

แอฟพลิเคชั่นต่างๆ 

สรุปการศกึษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

จากการศึกษาเอกสารเกี่ยวกับแนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เก่ียวข้อง พบว่า อารยธรรม 

ประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม ภูมิปัญญาลุ่มน้ำชี ในชุมชนอีสาน ที่ผ่านมาเป็นการศึกษาและเป็นการวิจัย

ในภาพกว้าง ยังไม่ม ีการทำวิจัยการเจาะลึกที่จังหวัดขอนแก่นและจังหวัดมหาสารคาม ในด้าน

ประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม และภูมิปัญญาลุ่มน้ำชี เมื่อเป็นเช่นนี้ คณะผู้วิจัยจึงนำประเด็นที่ยังไม่มีใคร

ทำวิจัย มาทำงานวิจัยทีเ่จาะลึก เพื่อถอดบทเรียนแล้วนำมาสร้างแนวทางในการธำรงรักษาและสืบ

ทอดอารยธรรมลุ่มน้ำชี เพื่อนำองค์ความรู้มาสร้างเป็นพิมพ์เขียว แล้วนำไปใช้ในการธำรงรักษาและ

การสืบทอดประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม ภูมิปัญญาลุ่มน้ำชี และได้เกิดแหล่งเรียนรู้ เกิดความเจริญงอก

งาม และเกิดความภาคภูมิใจของอนุชนรุ่นหลังที่มีบรรพบุรุษได้สรรคส์ร้างอารยธรรมที่ดีงามเอาไว้  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
๕๘ นฤดล สวัสดิ์ศร ีและมัสลิน ปูนอน, “ศึกษาแนวทางการพัฒนาธุรกิจท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมใน

จังหวัดมหาสารคามเพื่อไปสู่เมืองเศรษฐกิจสร้างสรรค์”, รายงานการวิจัย, สาขาวิชาบริหารธุรกิจเกษตร, (คณะ

เทคโนโลยีการเกษตร: มหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม} ๒๕๖๒), บทคัดย่อ. 



๔๙ 

  

๒.๘ กรอบแนวคิดในการวิจัย   

 กรอบแนวคิดในการศึกษาวิจัยเรื่องนี้ มีกรอบแนวคิดที่สำคัญในลักษณะของกระบวน การ

และวิธีการศึกษาวิจัย รวมทั้งผลลัพธ์จากการศึกษา ดังนี้ 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

แผนภาพที่ ๒.๑  กรอบแนวคิดในการวิจัย 

แนวคิดวัฒนธรรมและประเพณีไทย 

ทฤษฎีการแพรกระจายทาง

วัฒนธรรม 

แนวคิดประวัติศาสตรทองถิ่น 

แนวคิดอารยธรรมและภูมิ

ปญญาทองถ่ิน 

  

อารยธรรมลุมน้ําชี : 

ประวัติศาสตร 

วัฒนธรรมและภูมิ

ปญญาในชุมชนอสีาน 

แหลงอารยธรรมโบราณ 

ภูมิปญญาทองถ่ิน 



 
 

บทที่ ๓ 
 

วิธีดําเนนิการวิจัย 
 

การวิจัยเรื่อง “อารยธรรมลุ่มน้ำชี : ประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม และภูมิปัญญาในชุมชน

อีสาน” มีวัตถุประสงค์ คือ ๑) เพื่อศึกษาประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม แหล่งอารยธรรมลุ่มนํ้าชี ใน

ชุมชนอีสาน ๒) เพื่อศึกษาภูมิปัญญาแหล่งอารยธรรมลุ ่มนํ้าชี ในชุมชนอีสาน และ ๓.เพื ่อสร้าง

แนวทางในการธำรงรักษาสืบทอดแหล่งอารยธรรมลุ่มนํ้าชี ในชุมชนอีสาน ได้กำหนดวิธีดำเนินการวิจัย 

ดังนี้ 

  ๓.๑ รูปแบบการวิจัย 

  ๓.๒ ผู้ให้ข้อมูลสำคัญ 

  ๓.๓ เคร่ืองมือที่ใช้ในการวิจัย 

  ๓.๔ การเก็บรวบรวมข้อมูล 

  ๓.๕ การวิเคราะห์ข้อมูล 

 

๓.๑ รูปแบบการวิจัย 

การวิจัยนี้ เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยทำการวิจัยเชิงเอกสาร 

(Documentary Research) ทำการศึกษาและรวบรวมข้อมูลจากเอกสารและหลักฐานที่เกี่ยวข้อง 

พระไตรปิฎก หนังสือ รายงานการวิจัย รายงานการประชุม ภาพถ่าย เอกสารหนังสือตำราด้านอารย

ธรรม ประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม และเกี่ยวกับภูมิปัญญาท้องถิ่น และโดยทำการการวิจัยคุณภาพด้วย

การสัมภาษณ์ (In-depth interview)  และสนทนากลุ ่ม (Focus Group Discussion) ผ ู ้ให้ข้อมูล

สำคัญ (Key Informants) ในพื้นที่วิจัย ๒ พื้นที่ ได้แก่ วัดไชยศรี บ้านสาวะถี อำเภอเมืองขอนแก่น 

จังหวัดขอนแก่น และ วัดป่าเลไลย์ บ้านหนองพอก อำเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม. 

 

๓.๒ ผูใหขอมูลสําคญั 

  โครงการนี้ เป็นชุดโครงการวิจัย คณะผู้วิจัยได้เลือกกลุ่มผู้ให้ข้อมูลสำคัญ จำนวน ๔๒ คน 

โดยแบ่งออกเป็น ๒ โครงการย่อยๆ ละ ๒๑ คน ประกอบด้วย 

   ๑.โครงการย่อยที่ ๑ เรื่อง “อารยธรรมลุ่มน้ำชี : ประวัติศาสตร์ วัฒนธรรมและภูมิ

ปัญญา ในจังหวัดขอนแก่น  ผู้ให้ข้อมูลสำคัญ ๒๑ คน ประกอบด้วย 

    ๑) นักวิชาการ   จำนวน  ๗  คน 



๕๑ 

    ๒) ปราชญ์ชาวบ้าน  จำนวน  ๗ คน 

    ๓) ผู้แทนภาครัฐและเอกชน จำนวน  ๗  คน 

  ๒.โครงการย่อยที ่ ๒ เรื่อง “อารยธรรมลุ่มน้ำชี : ประวัติศาสตร์ วัฒนธรรมและภูมิ

ปัญญา ในจังหวัดมหาสารคาม  ผู้ให้ข้อมูลสำคัญ ๒๑ คน ประกอบด้วย 

     ๑) พระภิกษุสงฆ์และประชาชนในพื้นที่วิจัย  จำนวน ๗ รปู/คน  

     ๒) ปราชญ์ชาวบ้านและผู้นำท้องถ่ินในพื้นที่วิจัย จำนวน ๗ คน  

     ๓) บุคลากรของหน่วยงานภาครัฐและนักวิชาการ จำนวน ๗ คน 

  

๓.๓ เคร่ืองมือท่ีใชในการวิจัย 

  ๓.๓.๑ ลักษณะของเคร่ืองมือที่ใชในการวิจัย 

    ผู้วิจัยใช้เครื่องมือการวิจัยแบบผสมผสานทั้งการวิจัยเชิงเอกสาร การวิจัยเชิงคุณภาพ 

และ ปฏิบัติการด้วยการลงพื้นที ่สำรวจผลงานทางอารยธรรมโบราณสถาน ในแต่ละพื ้นที ่จากอดีต

จนถึงปัจจุบัน เพื่อหาข้อมูลเกี่ยวกับองค์ความรู้พื้นที่ในชุมชน จากวรรณกรรม ประติมากรรม จิตกรรม 

ศิลาจารึก พงศาวดาร คำบอกเล่า เอกสาร และหลักฐานที่เกี่ยวข้องที่จะนำมาสังเคราะห์ให้ได้ข้อมูลที่

ชัดเจน เก่ียวกับประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม และภูมิปัญญา ดังนั้น จึงมีเคร่ืองมือในการวิจัยประกอบด้วย 

  ๑. การสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth Interview) การสัมภาษณ์ และการสอบถาม โดย

เน้นการสัมภาษณ์เชิงลึก อย่างมีจุดมุ่งหมาย มุ ่งเน้นการสัมภาษณ์เชิงลึก ซึ ่งประกอบไปด้วยนัก

โบราณคดี ประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม ภูมิปัญญา ซึ่งจะมีทั้งพระสงฆ์ ปราชญ์ชาวบ้าน ผู้ประกอบ

พิธีกรรม นักวิชาการ ผู้นำชุมชน และประชาชนทั่วไปในพื้นที่ที่มีส่วนร่วมในพื้นที่ โดยมีเนื้อหาสำคัญ 

ดังนี้ 

    ๑) ประวัติความเป็นมา และการอนุรักษ์โบราณสถาน ในวัดและชุมชน 

    ๒) กิจกรรมการอนุรักษ์และการนำองค์ความรู้ที่ปรากฏในพุทธศิลป์เพื่อการต่อยอดสู่

การเรียนรู้ เช่นการสร้างมัคคุเทศก์น้อย เป็นต้น 

    ๓) การจัดการแสดงองค์ความรู ้  เกี ่ยวกับอารยะธรรมลุ ่มน้ำชี ประวัติศาสตร์ 

วัฒนธรรมและภูมิปัญญาในชุมชนอีสาน 

    ๔) การจัดสร้างเครือข่ายแนวทางในการธำรงรักษาอารยธรรมลุ่มน้ำชี 

   ๒. การสนทนากลุ่ม (Focus Group) กับผู้ให้ข้อมูลคนสำคัญ (Key informant) ในพ้ืนที่

วิจัย ได้แก่ พระสงฆ์เจ้าอาวาส ปราชญ์ชาวบ้าน ผู ้นำทางพิธีกรรม นักวิชาการด้านโบราณคดี 

ประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม ภูมิปัญญา นักวิชาการท้องถิ่น ผู้นำชุมชน และประชาชนทั่วไปในพื้นที่ โดย

มีเนื้อหาสำคัญ ดังน้ี  

   ๑) ประวัติความเป็นมา และการอนุรักษ์โบราณสถาน ในวัดและชุมชน 



๕๒ 

    ๒) กิจกรรมการอนุรักษ์และการนำองค์ความรู้ที่ปรากฏในพุทธศิลป์เพื่อการต่อยอดสู่

การเรียนรู้ เช่นการสร้างมัคคุเทศก์น้อย เป็นต้น 

    ๓) การจัดการแสดงองค์ความรู ้  เกี ่ยวกับอารยะธรรมล ุ ่มน ้ำชี ประวัติศาสตร์ 

วัฒนธรรมและภูมิปัญญาในชุมชนอีสาน 

   ๔) การจัดสร้างเครือข่ายแนวทางในการธำรงรักษาอารยธรรมลุ่มน้ำชี 

  ๓.๓.๒ การสรางเคร่ืองมือที่ใชในการวิจัย 

   กระบวนการในการสร้างเครื่องมือที่ใช้ในกระบวนวิธีการวิจัยมีขั้นตอนในการออกแบบ

การวิจัยหรือการสร้างเคร่ืองมือที่ใช้ในกระบวนการวิจัยนั้นมีดังน้ี 

   ๑) การศึกษาเอกสารเกี่ยวกับอารยธรรม ประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม และภูมิปัญญา 

ความเป็นมาของชุมชนลุ่มน้ำชี  

   ๒) การสนทนากลุ่ม เป็นการศึกษาสภาพที่เป็นจริงการลงพื้นที่ เพื่อให้ทราบถึงปัญหา

และอุปสรรค์และความพร้อมในจะพัฒนาพื ้นที ่แสดงองค์ความรู ้ เกี ่ยวก ับอารยธรรมลุ ่มน ้ำชี 

ประวัติศาสตร์ วัฒนธรรมและภูมปิัญญาในชุมชนอีสาน 

   ๓) ดำเนินการตรวจสอบความเที ่ยงตรงเชิงเนื้อหา โดยผู้เชี ่ยวชาญในการตรวจสอบ

คุณภาพของเครื่อง ได้แก่ 

    (๑) พระสุธีรัตนบัณฑิต,รศ.ดร. เจ้าอาวาสวัดสุทธิวราราม ผู้อำนวยการสถาบันวิจัย

พุทธศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงณราชว ิทยาลัย ตำบลลำไทร อำเภอวังน ้อย จังหวัด

พระนครศรีอยุธยา  

    (๒) พระมหาเสรีชน นริสฺสโร, ดร. กรรมการและผู้ช่วยเลขานุการ สถาบันวิจัยพุทธ

ศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงณราชวิทยาลัย ตำบลลำไทร อำเภอวังน้อย จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  

    (๓) พระมหานันทวิทย์ ธีรภทฺโท,ดร. สถาบันวิจัยพุทธศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาจุฬา

ลงณราชวิทยาลัย ตำบลลำไทร อำเภอวังน้อย จังหวัดพระนครศรีอยุธยา   

  ๔) นำเครื่องมือในการวิจัยมาปรับปรุงตามที่ผู้ทรงคุณวุฒิแนะนำแล้วจึงนำเครื่องมือ

ในการวิจัยไปใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูลต่อไป 

 

๓.๔ การเก็บรวบรวมขอมูล 

 ผู้วิจัยได้การดำเนินการเก็บรวบรวมข้อมูล ดังนี้ 

 ๓.๔.๑ ขั้นเตรียมการ 

   (๑) การเตรียมตัวของผู้วิจัย คือ เปนการเตรียมความรู และทักษะที่จําเปนในการเก็บ

รวบรวมขอมูลดวยวิธีการสัมภาษณ การสังเกตพฤติกรรมและการจดบันทึกภาคสนาม และการ

วิเคราะห์ขอมูล  



๕๓ 

   (๒) การเตรียมอุปกรณที่จําเปน เชน อุปกรณสําหรับจดบันทึกขอมูลอุปกรณบันทึกเสียง 

แฟมสําหรับเก็บเอกสารขอมูล และกลองถายภาพ 

   (3) การตรวจสอบคุณภาพเครื่องมือผูจัยไดสรางแนวคําถามในการสัมภาษณ์ การสังเกต

พฤติกรรมและกิจกรรมต่างๆ ที่จะดำเนินงาน โดยนําแนวคําถามและรูปแบบของกิจกรรมที่สรางไป

ปรึกษาผู้ทรงคุณวุฒิ ตรวจสอบและใหขอเสนอแนะสิ่งที่ตองแกไขหรือเพิ่มเติม แลวนํามาปรับปรุงแก

ไขหรือเพิ่มเติมบางประเด็นในขอคําถาม เพื่อใหถูกตองเหมาะสมและครอบคลุมเนื้อหาทั้งหมดและ

สามารถเก็บขอมูลไดถูกตองครบถวน 

 ๓.๔.๒ ขั้นตอนดําเนินการเก็บขอมูล 

   ผู้วิจัยดําเนนิการเก็บรวบรวมขอมูลและดำเนินการทำกิจกรรมดวยตัวเอง โดยดําเนินการ

เก็บรวบรวมขอมูลตามข้ันตอน 

   ๑) การบันทึกภาคสนาม (Field Note) การบันทึกข้อมูลใช้แบบสัมภาษณ์ โดยคำถาม

ตอบในเรื่องตามจุดมุ่งหมาย ได้แก่ พระสงฆ์และประชาชนในพื้นที่วิจัย, ปราชญ์ชาวบ้าน, บุคลากร

หน่วยงานภาครัฐ และนักวิชาการ โดยใช้วิธีการเจาะจงตามประเด็นที่ต้องการศึกษาวิจัย และผู้วิจัยจะ

ทําการบันทึกเสียงในขณะใหการสัมภาษณ และจดบันทึกในประเด็นสําคัญซึ่งการทำกิจกรรมต่างๆ จะ

มีการถ่ายรูปไว้ทุกขั้นตอน โดยคณะผู้วิจัยทำการพัฒนาพื้นที่วิจัย จำนวน ๒ พื้นที่ ได้แก่ วัดไชยศรี 

บ้านสาวัตถี ตำบลสาวะถี อำเภอเมืองขอนแก่น จังหวัดขอนแก่น และ วัดป่าเลไลย์ บ้านหนองพอก 

ตำบลดงบัง อำเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม ให้เป็นที ่สภาพเป็นพื ้นที ่การเรียนรู้ อารยธรรม 

ประวัติศาสตร์ วัฒนธรรมและภูมปิัญญาตลอดชีวิต โดยดำเนินการดังน้ี 

     (๑) การวิเคราะห์ประมวลข้อมูลที่เกี่ยวข้อง เพื่อเป็นพื้นฐานการออกแบบพื้นที่ที่

จะทำการพัฒนาพื้นท่ีองค์ความรู้แบบมีส่วนร่วม 

     (๒) วางแผนและทำการเขียนแบบร่างคร่าวๆ บริเวณโดยรอบของพื้นที่ที ่จะทำ

การพัฒนาพื้นที่องคค์วามรู้แบบมีส่วนร่วม 

     (๓) ทำต้นฉบับและสร้างพิมพ์เขียวเพื่อนำไปสู่การทำกิจกรรมในพ้ืนท่ีจริง 

       (๔) นำไปสู่การธำรงรักษาและการสืบทอดอารยธรรมลุ่มน้ำชี ที่วัดไชยศรี บ้านสา

วะถี ตำบลสาวัตถี อำเภอเมืองจังหวัดขอนก่น แบบมีส่วนร่วม  

    ๒) การจัดกิจกรรมประกอบการประเมินตามสภาพจริงที่เน้นกลุ่มเป้าหมายได้เรียนรู้และ

ฝึกปฏิบัติจริง จำนวน  ๒ แผนการจัดกิจกรรม ได้แก่ 

     (๑) กิจกรรมที่ ๑ การพัฒนาพื้นที่องค์ความรู้แบบมีส่วนร่วม เป็นการสอบถามความ

ต้องการของชุมชน ว่าชุมชนต้องการพัฒนาพ้ืนท่ีเรื่องอะไรอย่างไรบ้าง ใช้แนวคิด ทฤษฏีการมีส่วนร่วม 

แนวคิดประวัติศาสตร์ท้องถิ ่น แนวคิดอารยธรรมและภูมิปัญญาท้องถิ ่น แนวคิดวัฒนธรรมและ



๕๔ 

ประเพณีไทย ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมและแนวคิดเครือข่าย นำมาสร้างแบบสัมภาษณ์

และแบบสอบถาม  

    (๒) กิจกรรมที่ ๒ สร้างมัคคุเทศก์น้อย การเรียนรู ้และการฝึกปฏิบัติ ใช้ทฤษฏี

แรงจูงใจ แนวคิดประวัติศาสตร์ท้องถิ่น แนวคิดอารยธรรมและภูมิปัญญาท้องถิ่น แนวคิดวัฒนธรรม

และประเพณีไทย ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมและแนวคิดเครือข่าย มาสร้างชุดความรู้

มัคคุเทศก์น้อย โดยจะมีกิจกรรมการฝึกอบรมมัคคุเทศก์น้อยให้แก่กลุ ่มเป้าหมาย ได้แก่ นักเรียน 

เยาวชน ลูกหลานชาวบ้านในพ้ืนที่ 

  ๓) นำข้อมูลที ่บันทึกมาสรุปในแต่ละวันและทำการจัดหมวดหมู่หาคำตอบตามเนื้อหา

ของงานวิจัย 

 

๓.๕ การวิเคราะหขอมูล 

การแปลผลขอมูลจะดำเนินการหลังจากทําเก็บรวบรวมขอมูลนําขอมูลที ่ไดมาทําการ

บันทึกใหเปนระเบียบ โดยเริ่มจากการถอดเทปที่ไดทําการบันทึกเสียงไว ซึ ่งจะบันทึกเหตุการณที่

เกิดขึ้นไวทั้งหมด หลังจากนั้นจึงอานเพื่อการตรวจสอบขอมูลที่ยังไมชัดเจนหรือครบถวน เพื่อที่ จะ

นําไปสัมภาษณเพิ่มเติมในการสัมภาษณคร้ังตอไป 

(๑) ทําการตรวจสอบความถูกต้องของขอมูล โดยในครั้งตอไปเมื่อผู้วิจัยลงพื้นที่ซ้ำอีกครั้ง

จะนําขอมูลที่ไดจากการแปลผลไปสอบถามยอนกลับเพื่อใหผูใหขอมูลไดยืนยันความถูกตองของขอมูล 

(๒) การสิ้นสุดการเก็บรวบรวมขอมูลจะพิจารณาจากขอมูลที่ไดว่ามีความสมเหตุสม ผล

หรอืไม่อาจมีการคน้คว้าข้อมูลเพิ่มเติมจากที่มีอยูแลวอีกจากนั้นจึงนำไปสู่การวิเคราะห์ข้อมูลต่อไป 

การวิเคราะหขอมูล ในการวิจัยเชิงคุณภาพและปฏิบัติการลงพื้นที่ของการวิจัยด้วย ใน

ครั้งนี้เกิดจากการเก็บรวบรวมข้อมูลด้วยวิธีการสัมภาษณ์เชิงลึก สอบถาม สนทนากลุ่ม ซึ่งผู้วิจัยได้

ทำงานอย่างตั้งใจและสนใจจนกระทั้งถึงจุดสุดท้าย ทั้งนี้เพื่อมิให้เกิดความคลาดเคลื่อนในการวิจัย๕๙ 

นำมาอธิบายผลวิธีพรรณนา มีการดำเนินการดังน้ี 

(๑) ศึกษาเนื ้อหาในเอกสาร เก็บรวบรวมข้อมูล จัดประเด็นและ จัดหมวดหมู ่เพื ่อ

การศึกษาชุมชนและความพร้อมต่างๆ ของชุมชน ทั้งพื้นที่และผลิตภัณฑ์ ในจังหวัดขอนแก่น 

(๒) ลงพื้นที่เก็บข้อมูลสอบถาม สังเกตพฤติกรรม ดำเนินกิจกรรมต่างๆ และปรึกษาผู้รู้ด้าน

ประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม ภูมิปัญญาท้องถ่ิน และหัตถกรรมศิลปะกรรมต่างๆ ท่ีเป็นอารยธรรมลุ่มน้ำชี  

(๓) แยกแยะข้อมูลในดา้นต่างๆ ตามวัตถุประสงคอ์ย่างเป็นระบบ 

                                                             
๕๙ สุวิมล ติรกานันท์, ระเบียบวิธีการวิจัยทางสังคมศาสตรแนวทางสูการปฏิบัติ, (กรุงเทพมหานคร:

โรงพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ๒๕๕๕), หน้า ๒๕๘. 



๕๕ 

(๔) จากนั้นนำข้อมูลทั้งหมดที่ได้จากการลงพื้นที่ จากการสัมภาษณ์เชิงลึก  และจากการ

ทำกิจกรรมต่างๆ มาวิเคราะห์ 

(๕) นำผลที่ได้เพ่ือการพัฒนาพื้นที่แสดงองค์ความรู้ เกี่ยวกับประวัติศาสตร์ วัฒนธรรมและ

ภูมิปัญญาท้องถ่ิน อารยธรรมลุ่มน้ำชี ต่อไป 

(๖) วิเคราะห์ข้อมูลด้วยวิธีการพรรณนา 

(๗) สรุปการวิเคราะห์ข้อมูล 

 



บทที่ ๔ 

 

ผลการศึกษาวิจยั 
     

 การวิจัยเรื่อง “อารยธรรมลุ่มน ้ำชี: ประวัติศาสตร์ วัฒนธรรมและภูมิปัญญาในชุมชน

อีสาน” มีวัตถุประสงค์ ๓ ประการ คือ ๑) เพื่อศึกษาประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม แหล่งอารยธรรม

ลุ่มนํ้าชี ในชุมชนอีสาน ๒) เพื่อศึกษาภูมิปัญญาอารยธรรมลุ่มนํ้าชี ในชุมชนอีสาน และ ๓) เพื่อสร้าง

แนวทางในการธำรงรักษาและสืบทอดอารยธรรมลุ่มนํ้าชีในชุมชนอีสาน ซึ่งผู้วิจัยและคณะได้ลงพื้นที่

การวิจัยไว้ ๒ แห่ง คือ วัดไชยศรี บ้านสาวะถี ตำบลสาวัตถี อำเภอเมือง จังหวัดขอนแก่น และ        

วัดป่าเลไลย์ ตำบลหนองพอก อำเภอนาดูน จังหวดัมหาสารคาม  ทั้ง ๒ แห่ง เป็นพื้นที่ที่มีความโดด

เด่นด้านอารยธรรม วัฒนธรรม และภูมิปัญญาลุ่มน้ำชี และเป็นแหล่งอารยธรรมที่มีประวัติความ

เป็นมายาวนานตั้งแต่สมัยทวารวดี และอาณาจักรล้านช้าง ซึ่งมีหลักฐานชัดเจนคือโบราณสถาน เมือง

โบราณ และภาพกิจกรรมฝาผนังสิม พื้นที่ทั้ง ๒ จังหวัด มีความผสมของอารยธรรมหลายหลาย ที่ควร

แก่การศึกษาและการอนุรักษ์ 

 จากการศึกษาเอกสาร งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์เชิงลึก และข้อมูล

ท่ีได้จากการสนทนากลุ่ม แล้วนำมาวิเคราะห์ข้อมูล ได้ในแต่ละประเดน็ และผลการศกึษาวิจัย ได้ดังนี้ 

 

๔.๑ ประวัติศาสตร และวัฒนธรรมแหลงอารยธรรมลุมนํ้าชี ในชุมชนอีสาน 

 การจัยเรื่อง “อารยธรรมลุ่มน้ำชี: ประวัติศาสตร์ วัฒนธรรมและภูมิปัญญาในชุมชนอีสาน” 

ผู้วิจัยศึกษาเอกสาร และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง พร้อมกับลงพื้นที่ มีการสัมภาษณ์เชิงลึก และทำการ

สนทนากลุ่ม ในพื้นที่วิจัย ๒ พื้นที่ ได้แก่ จังหวัดขอนแก่น และจังหวัดมหาสารคาม ซึ่งผลการวิจัยมี

ดังต่อไปนี ้ 

  ๔.๑.๑ ประวัติศาสตร วัฒนธรรม แหลงอารยธรรมลุมนํ้าชีในจังหวัดขอนแกน 

   การศึกษาวิจัยเกี่ยวกับเอกสารและงานวิจัยเกี่ยวกับประวัติศาสตร์ วัฒนธรรมและอารย

ธรรมลุ่มนํ้าชีในจังหวัดขอนแก่น เพื่อให้เกิดความเข้าใจง่ายแลเพื่อความชัดเจนในการทำวิจัย ผู้วิจัยได้

แยกทำการศึกษาดังนี้  

   ๔.๑.๑.๑ ประวัติศาสตรแมนํ้าชี   

    แม่น้ำชีถือว่าเป็นแม่นำสายหลักหรือสายชีวิตของคนอีสานหลายจังหวัดเพราะแม่น้ำ

ชีเป็นแม่นำที่ไหลผ่านหลายจังหวัด ผู้คนอีสานจำนวนมากได้อาศัยแม่น้ำในการหล่อเลี้ยงชีวิตมาตั้งแต่

บรรพบุรุษ เมื่อเป็นเช่นนี้จึงทำให้อารยธรรมของอีสานจำนวนมากมีต้นกำเนิดจากลุ่มแม่น้ำชี ในการ



๕๗ 

วิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ทำการวิจัยเจาะประเด็นประวัติศาสตร์ อายรธรรม ภูมิปัญญาของคนอีสานที่เกิด

จากลุ่มน้ำชีจังหวัดขอนแก่น ซึ่งคณะผู้วิจัยจะได้เขียนรายละเอียดดังต่อไปนี้   

    ๑) กําเนิดแมน้ําชี 

    แม่น้ำชีเป็นแม่น้ำสายหลักในภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย มีความยาว

ประมาณ ๗๕๖ กิโลเมตร ขนาดพื้นที่ลุ่มน้ำประมาณ ๔๙,๔๘๐ ตารางกิโลเมตร เป็นแม่น้ำที่มีความ

ยาวมากที่สุดในประเทศไทย แม่น้ำชี มีต้นกำเนิดจากที่ราบด้านตะวันออกของเทือกเขาเพชรบูรณ์

นับตั้งแต่เขาสันปันน้ำ เขาแปปันน้ำ เขาเสลียงตาถาด เขาอุ้มน้ำ เขายอดชี เขาครอก จนถึงเขาเทวดา 

ซึ่งเป ็นแนวภูเขาชายเขตแดนด้านตะวันตกเฉียงเหนือของจังหวัดชัยภูม ิแม่น้ำชีไหลผ่านจังหวัด

ช ัยภ ูม ิจ ังหวัดนครราชส ีมา จ ังหว ัดขอนแก ่น จ ังหว ัดมหาสารคาม จ ังหว ัดกาฬส ินธุ์ จ ังหวัด

ร้อยเอ็ด จังหวัดยโสธร จังหวัดอุบลราชธานี และจังหวัดศรีสะเกษ และไหลไปบรรจบกับแม่น้ำมูลที่

บ้านวังยาง ตำบลบุ่งหวาย อำเภอวารินชำราบ เขตรอยต่อจังหวัดศรีสะเกษกับจังหวัดอุบลราชธานี 

    ๒) ตํานานแมน้ําชี๖๐  

    ชื่อของแม่น้ำชี เกิดจากแม่หม้ายคนหนึ่งอยู่กับลูกสาว สามีของนางเสียชีวิตนาน

แล้ว วันหนึ่งนางไปหาหน่อไม้บนภูเขาซึ่งมีหน่อไม้มาก วันนั้นนางหาหน่อไม้ได้มากกว่าทุกวัน นาง

จึงได้นำหน่อไม้ที่หาได้ไปขายในตลาดกับลูกสาวของนาง ปรากฏว่าหน่อไม้ของนางขายดีได้เง ินมา

เป็นจำนวนไม่น้อย เมื่อได้เงินจากการขายหน่อไม้นางได้พาลูกสาวของนางไปซื้อเสื้อผ้าซื้อของที่

ล ูกของนางอยากได้ เมื ่อนางและลูกสาวซื้อของเสร็จกำลังจะออกจากร้าน เจ้าของร้านก็ได้บอก

นางว่า “ผู้หญิงคนนี้สวยจริง ๆ เลย” ต่อมามีคนพูดว่า “ลูกสาวของป้าสวยอย่างนี้ทำไมไม่ให้เข้า

ไปอยู่ในวังจะได้สบาย” ต่อมานางจึงส่งลูกสาวเข้าไปอยู่ในวัง เมื่อลูกสาวของนางได้ไปอยู่ในวังก็

เป็นที่หมายปองของชายทั้งหลาย และได้พบรักกับลูกขุนนาง และตกลงใจแต่งงานกัน โดยไม่บอก

มารดาเพราะไม่อยากให้คนรู้ว่าตนเองเป็นหญิงชาวบ้าน ต่อมานางก็รู ้ว่าลูกสาวของนางได้แต่งงาน

แล้วแต่ไม่บอกนาง นางก็ไม่โกรธและวันหนึ่งนางได้เข้ามาหาลูกสาวในวัง 

    เมื่อลูกสาวพบหน้ามารดาก็ทำท่าเหมือนไม่รู ้จ ัก ซ้ำยังไล่เหมือนกับว่าไม่ใช่แม่ 

สร้างความเสียใจให ้แก่ผู้เป็นแม่มาก นางกลับบ้านด้วยความเสียใจ เมื่อกลับถึงบ้านนางยังคง

ร้องไห้อยู่ทุกวัน เสียใจกับลูกที่นางรักปานแก้วตาดวงใจ ที่ทำกับนางเช่นนี้แม้ชีวิตก็ยอมสละให้ลูก

ได้ นางคิดว่าในชีวิตของนางไม่เหลืออะไรอีกแล้ว เพราะคนที่นางรักยังไม่สนใจใยดี นางจึงไปวัด

ไปหาความสงบในชีวิตที่เหลือน้อยเต็มที ในที่สุดก็ตัดสินใจบวชชี และได้เดินทางไปบนภูเขาซึ่งนาง

เคยหาหน่อไม้กับลูกสาวของนาง และได้นั่งร้องไห้บนภูเขาจนน้ำตาของนางกลายเป็นสายน้ำที่ไหล

                                                           

  ๖๐ เผยตำนานแม่น้ำชี แม่น้ำสายที่ยาวที่สุดในประเทศไทย, แหล่งที่มา: https://www.tnews.co.th 

/social/538509[สืบค้นเมื่อวันที่ ๖ พฤศจิกายน ๒๕๖๖]  



๕๘ 

อยู่ท ุกวันนี้และได้จบชีวิตลง ณ ที่แห่งนั้น ชาวบ้านจึงเรียกชื่อแม่น้ำสายนี้ว่า “แม่น้ำชี” ตำนาน

ของแม่น้ำชี ยังมีปรากฏอีกแห่ง ซึ่งอยู่ในตำนานอุรังคธาตุ (ตำนานพระธาตุพนม) ซึ่งต ้นฉบับ

ดั้งเดิมจารึกไว้เป็นตัวอักษรธรรมอีสานบนแผ่นใบลาน คาดว่าถูกคัดลอกต่อกันมาไม่ต่ำกว่า ๔๐๐ 

ปี  

   กรมศิลปากร ได้ปริวรรตเป็นตัวอักษรไทยสยามไว้ตั้งแต่เมื่อ พ.ศ. ๒๔๘๓ บรรยาย

ความเกี่ยวกับกำเนินแม่น ้ำสายต่าง ๆ ลุ่มน้ำโขงว่า แต่เดิมมีหนองน้ำแห่งหนึ ่งชื่อว่า หนองแส 

(คาดว่าปัจจุบันคือ ทะเลสาบเอ๋อไห่ เมืองต้าหลี่ มณฑลยูนนาน ประเทศจีน) หนองแสแห่งนี้ มี

นาคอาศัยอยู่ด้วยกัน ๘ ตัว คือ พินทะโยนกวตินาค เป็นใหญ่ทางหัวหนอง, ธนะมูนนาค เป็นใหญ่

ทางท้ายหนอง, ชีวายะนาค, หัตถีศรีสัตตนาค, สุกขรนาค, ปัพพารนาค, สุวรรณนาค และพุทโธปา

ปะนาค โดย พินทะโยนกวตินาคและธนะมูนนาค ได้ให้คำสัตย์ต่อกันว่า หาอาหารได้เท่าไร จะต้อง

แบ่งครึ่งเท่าๆ กัน อยู่มาวันหนึ่ง พินทะโยกวตินาค จับเม่นได้เป็นอาหาร และแบ่งครึ่งตามสัญญา 

ปรากฏว่าธนะมูนนาค กินไม่พออิ่ม เนื่องจากคลางแคลงใจที่ ขนเม่นยาวเป็นศอก จะได้เนื ้อมีนิด

เดียวได้อย่างไร จึงเกิดเรื่องวิวาทกันระหว่างนาคทั้ง ๒ ฝ่าย ทำให้น้ำในหนองแสขุ่นมัว และสร้าง

ความเดือดร้อนแก่สัตว์อื่นๆ ที่อยู่ร่วมกัน เรื่องจึงเดือดร้อนถึงสวรรค์ พระอินทร์จึงสั่งให้พระวิสุ

กรรมเทวบุตร ลงมาปราบนาคทั้ง ๒ ฝ่าย นาคทั้งหลายในหนองแส จึงถูกขับไล่และเหวี่ยงโยนออก

จากหนองแส และบางตัวได้เลื้อยแถกแผ่นดินจนกลายเป็นสถานที่ต่าง ๆ ดังนี้ ๑) พินทะโยนกวติ

นาค และ ชีวายะนาค ถูกเหวี่ยงออกไปตกนอกหนองแส นาคทั้ง ๒ ได้ใช้หน้าอกลำตัวเลี้อยแถก

แผ่นดินไปหาแม่น้ำโขง รอยเลื้อยจึงกลายเป็น แม่น้ำอู ใน สปป.ลาว ๒) จากนั้น พินทะโยนกวติ

นาคได้ทางเมืองเชียงใหม่ และแหวกแผ่นดินกลายเป็น แม่น้ำปิง และเมืองโยนกวตินคร ๓) ศรี

สัตตนาค หนีไปอยู่ ดอยนันทกังฮี (ยังสรุปไม่ได้ว่า หมายถึงที่ไหน) ๔) สุวรรณนาค หนีไปอยู่ ปู ่

เวียน (ยังสรุปไม่ได้ว่า หมายถึงที่ไหน) ๕) พุทโธปาปนาค คุ้ยควักแผ่นดินจนกลายเป็น หนองบัว

บาน (ยังไม่ชัดเจนว่า จะหมายถึงเมืองหนองบัวลุ่มพูหรือไม่) ๖) ปัพพารนาค หนไปอยู่ภูเขาหลวง 

(ยังสรุปไม่ได้ว่า หมายถึงที่ไหน) แต่มีเงือกและ พญางูพลัดหลงไปด้วย แต่เงือกและพญางู ทั้ง ๒ 

ได้คุ้ยควักแผ่นดิน จนกลายเป็น แม่น้ำเงือกงู หรือ แม่น้ำงึมในปัจจุบัน (อยู่ สปป.ลาว) ๗) สุกขร

นาค หนีไปอยู่เวินหลอด (ยังสรุปไม่ได้ว่า หมายถึงที่ไหน) ๘) ธนมูนนาค และบริวาร ตอนแรกพลัด

ไปอยู่ใต้ดอยกัปปนคีรี (ภูกำพร้า หรือ เมืองธาตุพนม) แต่ธนมูนนาค ได้เลื้อยไปตามลำน้ำโขงต่อ

ลงไปจนถึง ลี่ผี แล้วไม่สามารถเลื้อยต่อไปได้ จึงเลื้อยแถกแผ่นดินไปทางทิศตะวันตก ไปถึงเมืองกุ

รุนทะนคร รอยแถกแผ่นดิน จึงกลายเป็น “มูนนที” หรือ แม่น้ำมูน ในปัจจุบัน ๙) ชีวายะนาค ได้

หนีไปตามเส้นทางของ ธนมูนนาค ก่อนที่จะเลื้อยแถกแผ่นดินไปทางด้านเหนือ โดยอ้อมเมืองพระ

ยามหาสุรอุทก ไปจนถึงเมืองหนองหานหลวง และเมืองหนองหานน้อย รอยเลื้อย จึงได้กลายเป็น 

“ชีวายะนที”ตามชื่อของ ชีวายะนาค หรือ แม่น้ำชี ในปัจจุบัน หรืออีกนัยหนึ่งคือ คำว่า “ชี” นั้น 



๕๙ 

มาจากภาษาอีสาน (ลาว) ท้องถิ่นแถบลุ่มน้ำชีบริเวณต้นน้ำนั้น คือคำว่า “ซี” ซึ่งหมายถึงการเจาะ

ทะลุเป็นรู โดยลักษณะต้นกำเนิดของน้ำชีนั้นมีสายน้ำที่ไหลผ่านลอดใต้เทือกเขาหินปูน ที่เรียกว่า 

“ซีดั้น” และไหลทะลุลอดผ่านมาอีกฝั่งหนึ่งของเทือกเขา เรียกว่า “ซีผุด” เป็นเช่นนี้เป็นส่วนใหญ่

ในบริเวณต้นกำเนิดสายน้ำชี จึงทำให้เรียกลำน้ำสายนี้ตามลักษณะพิเศษที่ลำน้ำไหลซี (ไหลทะลุ) 

ลอดผ่านใต้เทือกเขานั้นว่า “ลำน้ำซี” ในภาษาถิ่น หรือ ลำน้ำชี ในภาษากลางนั่นเอง 

   ๔.๑.๑.๒ ประวัติศาสตรจังหวัดขอนแกน   

    จังหวัดขอนแก่นมีแม่น้ำชีไหลผ่านตำบลเมืองเก่า อำเภอเมืองขอนแก่น บรรพบุรุษ

ของชาวจังหวัดขอนแก่น ได้ย้ายมาตั้งถิ่นฐานบริเวณที่ล ุ่มแม่นำ้ชี เดิมทีเดียวท้าวพันได้มาเห็นว่า

บริเวณลุ่มน้ำชีจังหวัดขอนก่น เป็นที่ลุ่มเหมาะสำหรับการตั้งถิ่นฐานและเหมาะสำหรับการทำเกษตร 

จึงได้รวบรวมคนจำนวนหนึ่งมาตั้งถิ่นฐานครั้งแรกที่บริเวณริมบึงบอน (บึงแก่นนคร) ซึ่งเป็นบริเวณลุ่ม

น้ำชี แล้วตั้งวัดเหนือ (หนองแวง)ซึ่งอยู่ทางทิศเหนือของแม่น้ำชี จึงตั้งชื่อวัดตามลักษณะภูมิประเทศ 

โดยมีวัดกลาง และวัดธาตุ เม่ือเป็นเช่นนี้อารยธรรมจังหวัดขอนแก่นจึงเป็นเป็นอารยธรรมที่เกิดจากลุ่ม

น้ำชี ซึ่งผู้วิจัยจะได้กล่าวรายละเอียดต่อไป  

    ๑) สถานท่ีตั้งจังหวัดขอนแกน 

    จังหวัดขอนแก่นตั้งอยู่บริเวณตอนกลางของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ห่างจาก

กรุงเทพมหานคร ๔๔๕ กิโลเมตร อยู่ระหว่างเส้นรุ้งที่ ๑๕-๑๗ องศาเหนือ และเส้นแวงที่ ๑๐๑-๑๐๓ 

องศาตะวันออก มีพื้นที่ ๑๐,๘๘๐ ตารางกิโลเมตร หรือ ๖.๘ ล้านไร ่และมีอาณาเขตติดต่อกับจังหวัด

ใกล้เคียง ดังนี้ 

 



๖๐ 

ภาพท่ี ๔.๑ แผนที่จังหวัดขอนแก่น๖๑ 

 

    ๒) พื้นท่ีจังหวัดขอนแกน 

     ทิศเหนือ ติดต่อกับ จังหวัดอุดรธานี และหนองบัวลำภู  

     ทิศใต้ ติดต่อกับ จังหวัดนครราชสีมา และบุรีรัมย์  

     ทิศตะวันตก ติดต่อกับ จังหวัดชัยภูมิ และเพชรบูรณ์  

     ทิศตะวันออก ติดต่อกับ จังหวัดกาฬสินธ์ุ และมหาสารคาม  

    ขอนแก่น อยู่ห่างจากกรุงเทพมหานคร ๔๔๙ กิโลเมตร มีพื้นที่ ๑๐,๘๘๖ ตาราง

กิโลเมตร แบ่งการปกครองออกเป็น ๒๐ อำเภอ คือ อำเภอเมืองขอนแก่น อำเภอหนองเรือ อำเภอสี

ชมพู อำเภอน้ำพอง อำเภอกระนวน อำเภอชุมแพ อำเภอบ้านไผ่ อำเภอชนบท อำเภอมัญจาคีร ี 

อำเภอหนองสองห้อง อำเภอพล อำเภอภูเวียง อำเภอแวงน้อย อำเภออุบลรัตน์ อำเภอบ้านฝาง 

อำเภอเขาสวนกวาง อำเภอพระยืน อำเภอแวงใหญ่ อำเภอเปือยน้อย และอำเภอภูผาม่าน 

    ๓) สภาพภูมิประเทศ 

    จังหวัดขอนแก่นมีสภาพพื้นที่ลาดเอียงจากทิศตะวันตกไปทิศตะวันออกและทิศใต้ 

บริเวณที่สูงทางด้านตะวันตกมีสภาพพ้ืนที่เป็นเขาหินปูนตะปุ่มตะป่ำสลับกับพื้นที่เป็นลูกคลื่นลอนลาด

เล็กน้อย มีระดับความสูงประมาณ ๒๐๐-๒๕๐ เมตรจากระดับน้ำทะเล มีภูเขารูปแอ่งหรือภูเวียงวางตัว

อยู่ติดอำเภอภูเวียง บริเวณที่สูงตอนกลางและด้านเหนือมีสภาพพื้นที่เป็นเทือกเขา ได้แก่ ภูเก้า ภูเม็ง 

ภูพานคำ เป็นแนวขวางมาจากด้านเหนือ แล้ววกลงมาทางตะวันตกเฉียงใต้ ไหล่เขาด้านนอกมีความสูง

และลาดชันมาก สูงประมาณ ๓๐๐-๖๖๐ เมตร ไหล่เขาด้านในมีความลาดชันน้อย มีระดับความสูง

ประมาณ ๒๒๐-๒๕๐ เมตร 

    บริเวณแอ่งโคราช ครอบคลุมพื้นที่ทางด้านใต้จังหวัด สภาพพื้นที่เป็นลูกคลื่นลอน

ลาดเล็กน้อย มีความสูงประมาณ ๑๕๐-๒๐๐ เมตร มีบางส่วนเป็นเนิน สูงประมาณ ๑๗๐-๒๕๐ เมตร 

และลาดต่ำไปทางราบลุ่มที่ขนานกับลำน้ำชี มีความสูงประมาณ ๑๓๐-๑๕๐ เมตร จากนั้น พื้นที่จะ

ลาดชันไปทางตะวันออก มีลักษณะเป็นลูกคลื่นลอนลาดมีความสูงประมาณ ๒๐๐-๒๕๐ เมตร และ

ค่อนข้างราบ มีความสูงประมาณ ๑๗๐-๑๘๐ เมตร 

    ๔) สภาพภูมิอากาศ 

    สภาพภูมิอากาศของขอนแก่น โดยทั่วไปเป็นแบบทุ่งหญ้าในเขตร้อน คือ มีฝนตก

สลับกับแห้งแล้ง ได้รับอิทธิพลจากลมมรสุมตะวันตกเฉียงใต้ และลมมรสุมตะวันออกเฉียงเหนือ โดยมี

                                                           

  ๖๑ ที่ ท อ ง เที่ ย วข อน แก น  แห ล งท อ ง เที่ ย ว  ป ระวั ติ ศ าสต ร แล ะโบ ราณ ค ดี , แหล ่งท ี่ม า : 

https://www.sanook.com/travel/1399409/[สืบค้นเม่ือวันท่ี ๑๕ มิถุนายน ๒๕๖๖] 



๖๑ 

อุณหภูมิสูงสุดโดยเฉลี่ย ๓๖.๓๕ องศาเซลเซียส และมี ๓ ฤดู คือ ฤดูร้อน เริ่มตั้งแต่เดือนกุมภาพันธ์ 

ถึงเดือนพฤษภาคม อากาศร้อนจัดในช่วงเดือนเมษายนของทุกปี ฤดูฝน เริ่มตั้งแต่เดือนพฤษภาคม ถึง

เดือนตุลาคม โดยจะมีฝนตกชุกในช่วงเดือนสิงหาคมของทุกปี และฤดูหนาว เริ่มต้ังแต่เดอืนตุลาคม ถึง

เดือนกุมภาพันธ์ สภาพอากาศจะหนาวเย็น โดยทั่วไปจะหนาวจัดในช่วงเดือนธันวาคมจนถึงเดือน

มกราคมของทุกปี อุณหภูมิต่ำสุดเฉลี่ย ๑๕.๔ องศาเซลเซียส 

    ๕) การกอต้ังเมืองขอนแกน 

    ประวัติเมืองขอนแก่นซึ่งได้ข้อมูลจากหลายแห่งเพื่อให้เกิดความชัดเจนมากที่สุด 

คณะผู้วิจัยได้ดำเนินการตามกระบวนการตั้งแต่การสืบค้นจากเอกสาร ตำรา ภาพจิตรกรรมฝาผนัง

เรื่องเล่าการตั้งเมืองขอนแก่นที่ปรากฏในเจดีย์และมีการจัดเสวนาวิชาการเร่ือง “บือบ้าน: ชำระต้นเค้า

เมืองขอนแก่น” ทำให้ไดข้้อมูลเกี่ยวกับการตั้งเมืองขอนแก่นดังต่อไปนี้ 

    เมืองขอนแก่นหรือจังหวัดขอนแก่นมีผู้ดำเนินการก่อตั้งเมืองครั้งแรกคือ ท้าวพันซึ่ง

ต่อมาได้รับราชการแต่งตั้งเป็นเพียเมืองแพนได้รวบรวมผู้คนประมาณ ๓๕๐ คนภายใตก้ารแนะนำจาก

บุตรสาวเจ้าจอมคำแว่น ก็ได้ตระเวนเลือกดูเพื่อเสาะหาทำเลที่ตั้งบ้านใหม่ จนกระทั่งมาเจอบึงมีหนอง

น้ำใสมีปลาชุกชุม รอบๆ หนองเป็นพื้นที่ราบ เหมาะแก่การทำนาเพราะปลูกข้าวอย่างยิ่ง จึงตั้งกอง

คาราวาน ณ ริมบึงบอนฝั่งตะวันตกและตกลงเลือกบริเวณดังกล่าวเป็นที่ตั้งบ้านบึงบอน จวบวันขึ้น 

๑๕ ค่ำ เดือนสี่ ในปี พ.ศ. ๒๓๓๒ จึงทำพิธีแฮกที่ ซึ่งเป็นพิธีบวงสรวงพระภูมิเจ้าที่ขอตั้งบ้านแปงเมือง 

พร้อมทั้งทำพิธีฝังบือบ้าน (จุดกึ่งกลางบ้านที่พ่อจ้ำหรือพ่อพราหมณ์เสี่ยงเลือกจุด ซึ่งต่อมาก็จะเป็นเสา

หลักบ้าน หรือศาลหลักเมืองของบ้านหรือเมืองนั้นๆ ต่อไป) ซึ่งปัจจุบันบือบ้านก็ยังปรากฏอยู่ที่ชุมชน

เมืองเก่า บริเวณชุมชนคุ้มวัดกลาง จริงๆ แล้วถ้านับจากวันเวลาที่ฝ ังบือบ้านมาจนถึงวันนี้ (พ.ศ.

๒๕๖๔) เมืองขอนแก่นจะมีอายุ ๒๓๒ ปีพอดี 

    หลังจากได้ทำเลที่ตั้งหมู่บ้านและได้ทำพิธีแฮกที่ฝังบือบ้านเสร็จเรียบร้อย ท้าวพัน

หรือท้าวเพียเมืองแพน ก็ได้แจ้งแก่เจ้าเมืองสุวรรณภูมิขอแยกบ้านบึงบอนเพื่อขอตั้งเป็นเมืองในโอกาส

ข้างหน้า บ้านที่มีฐานะเป็นเมืองในขณะนั้น นอกจากเมืองสุวรรณภูมิแล้ว ยังมีเมืองกาฬสินธุ์ เมืองชล

บถ เมืองนครราชสีมา แต่ละเมืองก็จะมีเจ้าเมืองปกครอง มีอาณาเขตเมืองที่แน่ชัด การจัดเก็บส่วย

หรือภาษีต่างเมืองก็ต่างเก็บตามอาณาเขตของตน ท้าวเพียเมืองแพนเป็นผู้นำที่ขยันขันแข็งต่างก็เร่ง

สร้างบ้านแปงเมือง เงินทองสิ่งของต่าง ๆ ก็ได้รับความช่วยเหลือจากบุตรสาวซึ่งเป็นสนมเอกเจ้าจอม

คำแว่นส่งมาช่วยก่อนสร้างเมืองตลอดเวลา แม้แค่วัดทั้งสามแห่งคือวัดคุ้มเหนือซึ่งก็คือวัดหนองแวง 

พระอารามหลวงในปัจจุบัน วัดคุ้มกลางก็คือวัดกลาง และวัดคุ้มใต้ก็คือวัดธาตุ พระอารามหลวงใน

ปัจจุบัน สามารถสร้างเสร็จภายในไม่ก ี่ปี เข้าสู่ พ.ศ. ๒๓๓๘ บ้านบึงบอนกลายเป็นชุมชนใหญ่มี

บ้านเรือนถนน มีตลาดเป็นระเบียบสวยงาม ไพรฟ้่าหน้าใส มีความเป็นอยู่อุดมสมบูรณ์โดยทั่วหน้า 



๖๒ 

    พ.ศ. ๒๓๔๐ เจ้าจอมคำแว่นจึงขอพระราชทานพระบรมราชโองการแต่งตั้งเพียเมือง

แพนขึ้นเป็นพระยาศรีบริรักษ์เจ้าเมืองคนแรกของเมืองขอนแก่น โดยขอแยกการปกครองออกจาก

เมืองสุวรรณภูมิ พร้อมทั้งแบ่งแยกเขตแดนกับเม ืองกาฬสินธุ์และเมืองชลบถ ให้ถูกต้องตรงกัน  

หลักฐานการตั้งเมืองและแต่งตั้งเจ้าเมือง เมื่อปี พ.ศ. ๒๓๔๐ ยืนยันได้จากใบบอกเมืองขอนแก่น  ที่

เก็บรักษาไว้ที่หอจดหมายเหตุแห่งชาติ กรุงเทพมหานคร แม้ใบบอกนี้จะบันทึกเอาไว้หลังจากตั้งเมือง

กว่า ๙๓ ปี ก็ตาม รายละเอียดใบบอกมีดังนี้   

     “ใบบอกเมืองขอนแก่นตามเอกสาร ร.๕ ม.๒.๑๒ก/๑(๙๒) ณ วันที่ ๒๘ เมษายน 

รัตนโกสินทร์ศก ๑๐๙ 

     ข้าพเจ้าอุปฮาตราชวงษ์ ราชบุตรหลวงพรหมภักดีผู้ช่วยเมืองแสน เมืองจันทร์ท้าว

เพีย  กรมการเมืองขอนแก่นบอกปรนนิบัติคำนับมายังท่านออกพันนายเวร ขอให้นำขึ้นกราบเรียนพณ

หัวเจ้าท่านลูกขุน ณ ศาลาทรงทราบ” 

    ๖) การยายเมืองขอนแกน 

     ถ้านับจากการตั้งบ้านบึงบอนมาเป็นเมืองขอนแก่นตั้งแต่ ปี ๒๓๔๐ ไปจนถึงปี  

๒๔๔๒ เมืองขอนแก่นมีการย้ายเมืองถึง ๔ ครั้ง เหตุผลในการย้ายที่ตั้งเมืองบางครั้งก็เกิดจากความไม่

ลงรอยกันกับเมืองรอบข้าง  สภาพดินฟ้าอากาศอาจจะมีบางปีที่เกิดความแห้งแล้ง ความชอบพอในถิ่น

ที่อยู่ใหม่ของเจ้าเมืองในสมัยนั้น ๆ หรือบางครั้งก็เกิดการรุกที่แย่งหมู่บ้านแย่งชุมชนกันระหว่างเมือง 

เพื่อขยายพื้นที่เก็บส่วยให้ไดม้ากขึ้น เป็นต้น สรุปการย้ายเมือง ๔ คร้ัง มีดังนี้ 

   (๑) การยายเมืองคร้ังที่  ๑ จากบานบึงบอนไปบานดอนพันชาดใน พ.ศ. 

๒๓๕๒ 

     บ้านดอนพันชาด ในปัจจุบันคือบ้านโนนเมือง  ตำบลบ้านแพง อำเภอโกสุมพิสัย 

จังหวัดมหาสารคาม สาเหตุที่ย้ายเมืองเนื่องจากเกิดการกระทบกระทั่งกับเมืองชลบถในเรื่องเขตแดน

ของเมือง  เมืองชลบถรุกพื้นที่มากถึงบ้านทุ่ม (ตำบลบ้านทุ่มในปัจจุบัน)เจ้าคำยวงเจ้าเมืองขอนแก่นใน

ขณะนั้น ได้มอบให้อุปฮาตสุวันเป็นผู้ไปเจรจากันพระยาจันตะประเทศ หรอืท้าวคำพาวเจ้าเมืองชลบถ

อยู่หลายรอบแต่ก็ไม่สำเร็จ  เจ้าคำยวงจึงตัดสินใจย้ายเมืองไปตั้งอยู่ดอนพันชาด  เพื่อหลีกเลี่ยงการ

ทะเลาะเบาะแว้งกัน 

     (๒) การยายเมืองคร้ังที่ ๒ จากบานดอนพันชาดไปท่ีบานโนนทันและบาน

ดอนบม ใน พ.ศ. ๒๓๘๑ 

     บ้านโนนทัน ปัจจุบันก็คือชุมชนบ้านโนนทัน ที่อยู่ฝั่งตะวันออกบึงบอนหรือบึง

แก่นนครนั่นเอง  ท้าวคำยวงถึงแก่กรรมเมื่อปี ๒๓๗๘ ที่บ้านดอนพันชาด ท้าวหนูขึ้นเป็นเจ้าเมืองแทน  

ต่อมาได้รบคำส่ังให้ไปเป็นเจ้าเมืองมุกดาหาร ท้าวอินซึ่งเป็นบุตรชายคนที่ ๒ ของท้าวคำยาง ได้รับการ

โปรดเกล้าแต่งตั้งเป็นเจ้าเมืองขอนแก่นแทนท้าวหนู เมื่อปี ๒๓๘๑ จึงคิดย้ายเมืองกลับไปที่ใกล้ ๆ 



๖๓ 

เมืองเก่าบ้านบึงบอน สภาพชุมชน วัดวาอารามที่เสื่อมโทรมไปบ้าง ก็ได้รับการบูรณะฟื้นฟูกลับคืนมา

อีกคร้ังประกอบกับดอนพันชาด บางปีน้ำชีหลากท่วมไร่นาได้รับความเสียหายอยู่เป็นประจำ 

     ท้าวอินได้ตั้งเสาหลักเมืองที่บริเวณหลังศาลเจ้าญาคูเย็น (ศาลเจ้าปู่เย็น) แล้ว

สร้างวัดท่าแขกไว้ต้อนรับแขกบูรณปฏิสังขรณ์วัดโพธิ์ให้เป็นวัดประกอบพิธีสำคัญ เช่น พิธีถ ือน้ำ

พิพฒน์สัตยา เป็นต้น  ท้าวอินได้ตั้งท้าวอู๋ เป็นที่หลวงศรวีรวงศ์ผู้ช่วยเจ้าเมืองท้าวอู๋ เป็นบุตรชายของ

เพียวรบุตรและนางน้อยซึ่งเป็นหลานของเพียเมืองแพน ซึ่งเสียชีวิตแล้วทั้งคู่  หลวงศรีรวงศ์ (ท้าวอู๋) 

เป็นคนรูปร่างสูงใหญ่  เป็นนักดาบและนักกระบี่กระบอง  ท้าวอินชุบเลี้ยงมาด้วยความรักเหมือนลูก

ตัวเอง (ท้าวอู๋ต่อมาได้เป็นพระยานครศรีบริรักษ์บรมราชภักดีศรสีุภสุนทร  ผู้ว่าราชการเมืองขอนแก่น) 

พระนครศรีบริรักษ์ (ท้าวอิน) ถึงแก่อนิจกรรมที่บ้านโนนทันเมื่อ พ.ศ. ๒๔๐๗ อุปฮาตมุ่งจึงรักษา

ราชการต่อมา 

     เมื่อท้าวอู๋ ได้รบัแต่งตั้งเป็นราชบุตร ท่านได้ไปสร้างบ้านอยู่ที่บ้านดอนบม ตั้งเป็น

กองราชบุตรแยกเก็บส่วยต่างหาก ฝ่ายท้าวมุ่งเจ้าเมืองตั้งบ้านเรือนอยู่ที่บ้านกกบก (บริเวณโรงแรม

รสสุคนธ์ปัจจุบัน) ฝ่ายอุปฮาตและราชวงษ์อยู่บ้านโนนทันในเวลาน้ัน การเก็บส่วยจะแบ่งกันเป็นหมวด

เป็นกองแล้วนำมารวมกันส่งไปกรงุเทพฯ ประชาชนหรือที่เรียกว่า “ตัวเล็ก”จะสมัครใจอยู่ฝ่ายใดกอง

ใดก็ได้  กองเจ้าเมืองต้องดูแลเมืองขึ้นด้วย ในขณะนั้นเมืองขอนแก่นมีเมืองขึ้นอยู่ ๓ เมือง คือ ๑. 

เมืองพล ๒. ภูเวียง ๓. เมืองคำพองนอ้ย (นำ้พอง) 

     การแบ่งแยกเมืองขอนแก่น (บ้านโนนทันและบ้านดอนบม) พ.ศ.๒๔๑๘ แผ่นดิน

ลาวถูกกองทัพจีนฮ่อรุกราน กองทัพจีนฮ่อเป็นนักรบกองโจรมาจากตอนใต้ของประเทศจีน เมื่อก่อน

เคนเป็นส่วนหนึ่งของกองทัพจีน แต่เกิดขัดใจกันจึงแยกตัวออกมาเป็น  ๔ ก๊ก เที่ยวปล้นสะดมลงมาถึง

ลาวตอนเหนือ จึงมาถึงเวียงจันทน์ ทหารฮ่อเป็นทหารที่เช ี่ยวชาญในการรบ  และแต่ละก๊กก็จะมี

หัวหน้าใหญ่ ดังนี ้

      ๑. ฮอ่หลิวตาหยัน ใช้ธงดำเป็นเครื่องหมาย 

      ๒. ฮอ่ยับมันไต ใช้ธงเหลืองเป็นเครื่องหมาย 

      ๓. ฮอ่อาเจียง ใช้ธงแดงเป็นเคร่ืองหมาย 

      ๔. ฮอ่ไกรชิง ใช้ธงลายเป็นเคร่ืองหมาย 

     ลาวได้มีใบบอกมาถึงกรุงเทพฯ ทางฝ่ายกรุงเทพฯ จึงมอบหมายให้หัวเมืองลาวใน

ภาคอิสานจัดทัพไปปราบฮ่อ โดยมีเมืองอุบล เมืองร้อยเอ็ด (เมืองร้อยเอ็ดเป็นเมืองที่มีประตูเข้าสิบเอ็ด

ทาง  ตัวเลขเขียน ๑๐๑ เป็นภาษาไทยน้อย อ่านว่าสิบเอ็ด แต่คนภาคกลางอ่านเป็นร้อยเอ็ด) เมือง

มหาสารคาม เมืองชลบถ เมืองขอนแก่นและเมืองนครราชสีมาเป็นกองหนุน ในการรบกับกองทัพฮ่อ

ครั้งนั้น กองทัพเมืองขอนแก่นนำโดยราชบุตร (ท้าวอู๋) ได้แสดงวีรกรรมอย่างห้าวหาญ ตีกองทัพฮ่อ

แตกทุกแห่ง โดยเฉพาะกองทัพใหญ่ของฮ่อที่ตั้งอยู่ด้านเหนือของกรุงเวียงจันทน์แตกพ่ายไป หลังจาก
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การปราบศึกฮ่อในครั้งนี้ หลวงศรีวรวงศ์ (ท้าวอู๋) ราชบุตรได้รับโปรดเกล้า ฯ แต่งตั้งเป็นพระนครศรี

บริรักษ์ ผู้ว่าราชการเมืองขอนแก่น ตราตั้งลงวันที่ ๒๖ สิงหาคม ๒๔๒๐ แม้ว่าเจ้าเมืองขอนแก่นคน

เดิม (ท้าวมุ่ง) ยังคงอยู่ในตำแหน่งเจ้าเมืองคนใหม่จึงยกกองราชบุตร ซึ่งตั้งอยู่ที่บ้านดอนบมขึ้นเป็น

เมืองขอนแก่น เมืองขอนแก่นจึงถูกแบ่งออกเป็น ๒ ฝ่ายคือ เมืองขอนแก่นที่บ้านโนนทัน ถือเป็นฝ่าย

เมืองเดิมมีพระนครศรีบริรักษ์ (ท้าวมุ่ง) เป็นเจ้าเมือง และเมืองขอนแก่นที่บ ้านดอนบมถือเป็นฝ่าย

เมืองใหม่มีพระนครศรีบริรกัษ์ (ท้าวอู๋) เป็นเจ้าเมือง ศาลาว่าราชการตั้งอยู่ห่างกัน ๖ กิโลเมตร เมือง

ขอนแก่นจึงมีเจ้าเมอืง ๒ คน 

     (๓) การยายเมืองคร้ังท่ี ๓ จากบานโนนทันไปบานทุมใน พ.ศ.๒๔๒๔   

     บ้านทุ่มในปัจจุบันก็คือ บ้านทุ่ม ตำบลบ้านทุ่ม อำเภอเมืองขอนแก่น จังหวัด

ขอนแก่น  ในสมัยท้าวมุ่ง  ซึ่งเป็นเจ้าเมืองต่อจากท้าวอินได้ถึงแก่กรรม ท้าวอู๋ได้รับการโปรดเกล้าฯ

เป็นเจ้าเมือง  และในช่วงนี้เองเกิดการทะเลาะเบาะแว้งกันขึ้นในกรมการเมือง  ทั้งอุปฮาตและราช

บุตรเกิดขัดใจกับเจ้าเมือง (ท้าวอู๋) อุปฮาตขณะนั้นคือท้าวสุริยวงศ์ที่ถูกท้าวอู๋กล่าวหาว่าไปถือน้ำ

พิพัฒน์สัตยากับเมืองชลบถ  เก็บส่วยและผลเร่วเอง โดยไม่ส่งเจ้าเมือง ส่วนท้าวสุริยวงศ์อุปฮาตก็ตอบ

โต้ว่า  การย้ายเมืองมาบ้านทุ่ม ก็เพราะสายโทรเลขและถนนจะผ่านมาจากเมืองชลบถมาที่บ้านทุ่ม 

ไม่ได้ผ่านบ้านดอนบมและโนนทัน การเก็บส่วยนั้นท้าวสุริยวงศ์ก็บอกได้เก็บส่งแล้ว  เจ้าเมืองค้างไว้ไม่

ส่งส่วนกลางเอง  ความขัดแย้งดังกล่าวร้อนถึงพระเจ้าน้องยาเธอกรมหลวงประจักษ์ศิลปาคม ผู้สำเร็จ

ราชการหัวเมืองลาวฝ่ายเหนือ ได้มีใบบอกสั่งการบัญชาว่า เมืองขอนแก่นถ้าจะแยกเป็น ๒ เมืองพื้นที่

ก็น้อยข้าราชการและประชาชนก็จะทะเลาะกัน อีกทั้งเส้นทางคมนาคมถนนและเส้นทางโทรเลขจะตัด

ตรงจากเมืองนครราชสีมาตรงเมืองพล เมืองชลบถ ผ่านบ้านทุ่ม จึงเห็นสมควรให้ย้ายเมืองจากดอนบ

มโนนทันไปรวมกันที่บ้านทุ่ม หลังจากนั้นการทะเลาะเบาะแว้งจึงจบลงด้วยดี 

     (๔) การยายเมืองคร้ังท่ี ๔ จากบานทุมกลับไปบานบึงบอนเมืองเกาใน พ.ศ. 

๒๔๔๒ 

   ในปีน ี้บ ้านท ุ่มเกิดความแห้งแล้งกันดารน้ำอย่างหน ัก ประกอบกับเส ้นทาง

คมนาคม  เส้นทางโทรเลข พร้อมกับมีการสำรวจเส้นทางรถไฟจากนครราชสีมาไปจนถึงหนองคาย 

เกิดการสำรวจเพื่อตัดเส ้นทางบกใหม่ ซึ่งจะต้องคู่ขนานไปกับทางรถไฟ ซึ่งก ็คือถนนมิตรภาพใน

ปัจจุบัน ซึ่งจะตัดผ่านมาที่เมืองเก่า เจ้าเมืองและประชาชนชาวขอนแก่นจึงเห็นพ้องที่จะย้ายเมือง

กลับไปที่บ้านบึงบอนเมืองเก่า โดยตั้งศาลาว่าการเมืองใหม่ที่ด้านทิศเหนือบึงบอนซึ่งปัจจุบันเป็นที่ตั้ง

ของสถานีโทรทัศน์ช่อง ๑๑ นั้นเอง 

     ความเป็นมาของเมืองขอนแก่นจากอดีตจนถึงปัจจุบันจะเห็นได้ว่า ได้มีเหตุการณ์

ต่างๆ เกิดขึ้นมากมายจากเริ่มตั้งเมืองเมื่อปี พ.ศ. ๒๓๓๒ จนถึง พ.ศ. ๒๔๔๒ รวมระยะเวลา ๑๑๐ ปี 

เป็นเหตุให้ย้ายที่ตั้งเมืองจำนวนถึง ๔ คร้ัง แต่สุดท้ายก็มีเหตุให้ย้ายเมืองเข้ามาตั้งอยู่ ณ จุดเดิมอันเป็น
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ท่ีตั้งบ้านเมือง และฝังหลักบือบ้านไว้ตั้งแต่ต้น ซึ่งสอดคล้องกับแผ่นประวัติศาลหลักเมืองเมืองเก่า (บือ

บ้าน) ในวรรคที่ ๒ ท่ีระบุว่า   

     “ใจบ ้าน บ ือบ้าน หลักบ ้าน หล ักเม ือง เป ็นสถานที่ศ ักด ิ์ส ิทธิ์ ซ ึ่งถ ือว ่าเป ็น

ศูนย์กลางของหมู่บ้านและมีข้อห้ามละเมิดไว้อย่างมากมาย เช่น ห้ามบุคคลใดทำการเคลื่อนย้ายอย่าง

เด็ดขาด ห้ามชาวบ้านย้ายที่ต ั้งของหมู่บ ้านไปอยู่ที่แห่งใหม่จนกว่า ใจบ้าน บือบ้านจะผุพังลงตาม

อายุขัย ฯลฯ..” 

     ประเพณีไทอีสาน เมื่ออพยพไปหาสถานที่ต ั้งหมู่บ ้านแห่งใหม่ ครั้นได้ทำเลที่

เหมาะสมที่จะตั้งหมู่บ้านแล้ว ก็จะพากันประกอบพิธีกรรมบอกกล่าวเจ้าที่  ไทอีสาน ถือว่าสถานที่ทุก

แห่งมีเจ้าที่เจ้าทางรักษาอยู่ เมื่อประกอบพิธีกรรมบอกกล่าวเสร็จแล้ว ก็จะหาที่ตั้ง “ศาลปู่ตา” (ตา 

ภาษาขอม แปลว่าบรรพบุรุษ) หรือดอนปู่ตา เป็นบริเวณป่าไม้ไม่ไกลจากหมู่บ้านมากนักมีต้นไม้ใหญ่

เป็นป่าทึบไม่มีใครกล้าเข้าไปรบกวน จากนั้นก็จะพากันสร้างศาล บางแห่งก็เรียกว่า “ตูปปู่ตา” ครั้น

สร้างศาลเสร็จ  ก็จะหาไม้มาแกะสลักเป็นรูปปู่ตา หาดินเหนียวปั้นเป็นรูปข้าทาสบริวาร ช้างม้าวัว

ควายและเครื่องมือเครื่องใช้ของปู่ตา แล้วนำขึ้นไว้บนศาล หมอธรรมผู้ทำหน้าที่เป็นพราหมณ์จะทำพิธี

เชิญเจ้าที่ขึ้นสถิตอยู่บนศาล และมีการเลี้ยงฉลองกันทุกปี เพื่อเป็นสิริมงคล ฝนฟ้าตกต้องตามฤดูกาล 

ทำนาทำไร่อุดมสมบูรณ ์ปราศจากโรคภัยไข้เจ็บ โจรผู้ร้ายไม่มารบกวน ใครประพฤติผิดนอกลู่นอกทาง

เรียกว่า “ผีมาต้อง มาซูน” ได ้รับบาดเจ็บ หรือเจ็บไข้ได้ป่วย ต้องทำการบวงสรวงเช ่นไหว้ ตาม

ข้อกำหนดไว้ แล้วจึงพากันตั้งใจสร้างบือบ้าน สร้างบ้านเรือนที่อยู่อาศัย มีพิธีขึ้นบ้านใหม่ ครั้นหมู่บ้าน

อุดมสมบูรณ์จึงพากันสร้างวัด เพื่อจะได้ทำบุญตามฮีตและคองปัจจุบันบือบ้านหรอืศาลหลักเมืองหลัก

แรกของเมืองขอนแก่น ตั้งอยู่ในซอยบือบ้าน (ซอยกลางเมือง ๒๑) ชุมชนคุ้มวัดกลาง ถนนกลางเมือง 

ตำบลในเมือง อำเภอเมืองขอนแก่น จังหวัดขอนแก่น ในเขตเทศบาลนครขอนแก่น ได้ทำการปรับปรุง

ซ่อมแซมมาแล้ว ๔ ครั้งคือ ครั้งที่ ๑ ปี พ.ศ. ๒๔๙๐ ครั้งที่ ๒ พ.ศ. ๒๕๐๓ ครั้งที่ ๓ พ.ศ. ๒๕๒๘ และ

ครั้งที่ ๔ พ.ศ. ๒๕๔๕ เทศบาลนครขอนแก่นได้ทำการสร้างมณฑปครอบ “บือบ้าน” ใหม่เป็นศิลปะ

ร่วมสมัย เพ่ืออนุรักษ์สถานที่ประวัติของเมืองเอาไว้ให้อนุชนรุ่นหลังไดศ้ึกษา 

    ๗) คําขวัญประจําจังหวัดขอนแกน 

    คำขวัญประจำจังหวัด คือ "พระธาตุขามแก่น เสียงแคนดอกคูน ศูนย์รวมผ้าไหม ร่วม

ใจผูกเสี่ยว เที่ยวขอนแก่นนครใหญ่ ไดโนเสาร์สิรินธรเน่ สุดเท่เหรียญทองแรกมวยโอลิมปิก "   

    ๘) ตราประจําจังหวัดขอนแกน 

    ตราประจำจังหวัดขอนแก่นเป็นรูปเจดีย ์เก่าครอบต้นมะขาม เรียกว่า เจดีย์ขาม

แก่น ซึ่งเป็นปูชนียสถานที่สำคัญแห่งหนึ่งของจังหวัด มีเรื่องเล่าต่อ ๆ กันมาว่าครั้งหนึ่งต้นมะขามใหญ่

ถูกตัดโค่นลงไว้หลายปีกลับงอกงามมีกิ่งก้านสาขาขึ้นอีก ประชาชนถือว่าเป็นสิ่งมหัศจรรย์จึงพากัน

สรา้งเจดีย์ครอบต้นมะขามนั้นไว้เรยีกว่า เจดีย์ขามแก่น และถือเป็นปูชนียสถาน เคารพกราบ ดังภาพ  
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ภาพท่ี ๔.๒ ตราประจำจังหวัดขอนแก่น 

 

    ๙) รูปสัญลักษณประจําจังหวัดขอนแกน  

    รูปสัญลักษณ์ประจำจังหวัดขอนแก่น คือ รูปสีโห มีความหมายอันเป ็นสิริมงคล 

เปรียบส ่วนหัวของสีโหท ี่เหม ือนช้าง หมายถึงความอุดมสมบ ูรณ ์ ความเจริญรุ่งเร ืองมาสู่เมือง

ขอนแก่น ส่วนลำตัวเหมือนราชสีห์ ที่มีความสง่างาม มั่นคงทั้งทางด้านศาสนา ศิลปวัฒนธรรมภูมิ

ปัญญาท้องถิ่น ปติมากรรมสีโห จึงเป็นสัญลักษณ์เมืองที่มีความงดงามน่าอยู่คู่กับการพัฒนาไปสู่ความ

เจริญด้วย  

 

 
 

   ภาพที่ ๔.๓ สัญลักษณ์ประจำจังหวัดขอนแก่น  

 

   ๔.๑.๑.๓ วัฒนธรรมจังหวัดขอนแกน  

    วัฒนธรรม จังหวัดขอนแก่น คือ สิ่งที่คนขอนแก่นสร้างขึ้นหรือสิ่งที่คนขอนแก่นได้สืบ

ทอดกันมาตั้งแต่สมัยอาณาจักรล้านช้าง แล้วทำการถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่นจนถึงปัจจุบันนี้ และเป็น
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ลักษณะเฉพาะของจังหวัดขอนแก่น ที่บงบอกถึงการดำเนินชีวิตที่แสดงออกถึงความเจริญงอกงาม 

ความเป็นระเบียบเรียบร้อย ความกลมเกลียว ความก้าวหน้า คนส่วนใหญ่ยอมรับว่าเป็นสิ่งดีงาม โดย

สร้างเป็นกฎเกณฑ์แบบแผน เพื่อนำไปปฏิบัติให้เป็นไปตามรูปแบบ ของคนคนแก่น ถือเป็น "มรดกคน

ขอนแก่น" เพราะวัฒนธรรมเป็นสิ่งที่มนุษย์ได้รับมาจากบรรพบุรุษหรือถ่ายทอดให้แก่ อนุชนรุ่นหลัง 

จนเป็นวิถีของสงัคม มีดังนี้ 

    ๑. งานเทศกาลไหมนานาชาติ ประเพณีผูกเสี่ยวและงานกาชาด  

    งานเทศกาลไหมนานาชาติ ประเพณีผูกเสี่ยวและงานกาชาด จังหวัดขอนแก่น ซึ่งเป็น

วัฒนธรรมอันดีงามที่ชาวขอนแก่นได้ทำสืบทอดกันมาจากบรรพบุรุษจากรุ่นสู่รุ่นจนและได้มีพัฒนาจน

กลายมาเป็นสัญลักษณ์และอัตลักษณ์ของจังหวัดแก่น ดังมีรายละเอียดดังน้ี   

 
 

ภาพท่ี ๔.๔ ภาพผูกเสี่ยว๖๒ 

 

      ๑) ความสําคัญของประเพณีผูกเสี่ยว  

      ประเพณีผูกเสี่ยว เป็นประเพณีดั้งเดิมของคนกลุ่มวัฒนธรรมไทยลาว หรืออีสานมา

แต่อดีตสมัยนาน จนไมส่ามารถจะสืบค้นได้ว่าเริ่มตั้งแต่เมื่อใด  

     คําว่า “เสี่ยว” ในความหมายของชาวอีสานนั้น หมายถึง “เพื่อนรัก” “เพ่ือนตาย” 

“เพื่อนร่วม ชะตาชีวิต ร่วมทุกข์ร่วมสุข” ถือเสมือนมีชีวิตเดียวกัน คู่เสี่ยวจะติดต่อไปมาหาสู่และเกื้อกูล

กันอยู่ตลอดเวลา  

                                                           

  ๖๒ กรมสงเสริมวัฒนธรรม, แหล่งท่ีมา: https://th-th.facebook.com/DCP.culture/posts/[สืบค้นเมื่อ

วันท่ี ๑๕ มิถุนายน ๒๕๖๖] 



๖๘ 

      “การผูกเสี่ยว” หมายถึง การที่คนสองคน ชายกับชาย หญิงกับหญิง หรือในอดีต 

ชายกับหญิงก็ เคยมี (ปัจจุบันไม่นิยมทําแล้ว) ซึ่งรักใคร่สนิทสนมกัน รักนิยมคล้ายกันเกิดปีเดียวกัน มี

บุคลิกคล้ายกัน พ่อ แม่เห็นว่าเด็กรักกันอย่างนั้น จึงนํามาผูกแขนต่อหน้าผู้ใหญ่ อบรมให้รักกันและกัน

แล้ว ทั้ง ๒ คนก็ได้ชื่อว่า เป็นเสี่ยวกันไปตลอดจนกว่าชีวิตจะหาไม่ ประเพณีผูกเสี่ยวจึงเป็นประเพณี

แห่งความรัก ปลูกมิตรภาพ ระหว่างมวลมนุษย์ซึ่งเป็นประเพณีดีงามที่หาได้ยากในโลกปัจจุบัน  

     ๒) ความเปนมาของการผูกเส่ียว  

     การผูกเสี่ยวเร่ิมมาแต่เมื่อใดไม่มีใครสืบทราบได้ คงเป็นของคู่กับสังคมโลกมานาน 

เพราะทกุคน ต้องการมีมิตร มีเพื่อนเช่นเดียวกัน จึงม ีการผูกมิตรกันในรูปแบบต่าง ส่วนในอีสาน

สามารถค้นพบได้ใน ๒ ลักษณะ คือ  

    (๑) ด้านวรรณคดี ได้พบข้อมูลเป็นกลอน วรรณคดีอีสาน กล่าวคําว่าเสี่ยวอยู่หลาย

แห่ง เช่น อันว่า บิดาพระพ่อพญาภายพุ้น ฮ้อยว่า จักไปหาเจ้าสหายแพงเป็นเสี่ยว (พระลักพระราม) สัง

เล่า มาล่วงม้าง พญากล้าพ่อพระองค์กุมพลสุริวงเป็นเสี่ยว (สุริวง) นับเป็นหลักฐานชิ้นหนึ่งที่บอกว่า 

การผูกเสี่ยวในอีสานปรากฏมานานแล้ว แม้วรรณคดใีนอีสานทั้ง ๒ เรื่อง ดังกล่าว  

    (๒) ในประวัติศาสตร์ชาติไทย ท่านจารุบุตร เรื่องสุวรรณ ได้กล่าวไว้ว่า ในสมัย

รัชกาลที่ ๖ พระบาทสมเด็จพระมงก ุฎเกล้าเจ้าอยู่ห ัว และในสมัยรัชกาลที่ ๗ พระบาทสมเด ็จ

พระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้สำรวจประชาชนไทยที่มี วัน เดือน ปี เกิดตรงกับวันพระราชสมภพเพื่อขึ้น

บัญชีเป็น “สหชาติ” โดยเฉพาะ ในรัชกาลที่ ๗ นั้นได้พระราชทานเหรียญมงคลเป็นที่ระลึกแก่ สหชาติ 

คือเพ่ือนร่วมวันเกิด  

      ในพงศาวดารล้านนาไทย ปรากฏว่า พ่อขุนรามคำแหง พ่อขุนเม็งราย พ่อขุนงํา

เมือง ได้จัดให้มี พิธีกรรมปฏิญาณตนเป็นสหาย หรือ “เสี่ยว” กันโดยการกรีดเลือดลงในจอกสุรา แล้ว

ทรงดื่มเลือดของกัน และกัน พร้อมกับกราบไหว้เทพาอารักษ์ให้เป็นพยานด้วย ซึ่งนับเป็นหลักฐาน

สำคัญอันหนึ่งของการผูกเสี่ยว  

    ๓) การผูกเส่ียววิธีการตางๆ  

     การผูกเสี่ยวทําให้เกิดมิตรภาพต่อเนื่องกันมายาวนาน และไม่ขาดสาย ต่างหมู่บ้าน

ก็อาจมีวิธีผ ูก เสี่ยวที่แตกต่างกันไป แต่ผลที่ต ้องการก็เป็นอย่างเดียวกันคือ “มิตรภาพ” ในอีสาน

สามารถประมวลวิธีผูกเสี่ยวได้ ๕ วิธี ดังนี้  

      (๑) แบบที่ ๑ เมื่อคู่เสี่ยวมาพร้อมกันแล้ว ผู้เป็นประธานจะนํามีดสะนากคือ มีด

หนีบหมาก มีดหนีบ สีเสียด มาตั้งไว้กลางขันหมากและถือว่ามีดสะนากเป็นหลักเป็นตัวเปรียบเทียบว่า 

มีดจะใช้ประโยชน์ได้ต้องมี ๒ ขา และจะต้องติดกันเหมือนคนเราจะมีชีวิตปลอดภัยต้องมีมิตร เป็นมิตร

กันในทุกแห่ง คนจะต้องมีเพื่อน คอยช่วยเหลือซึ่งกันและกันเหมือนมีดสะนาก จะอยู่คนเดียวโดดเดี่ยว

ไม่ได้ แล้วทําพิธีผูกแขนให้คู่เสี่ยว  



๖๙ 

     (๒) แบบที่ ๒ เมื่อคู่เสี่ยวมาพร้อมกันแล้ว ก่อนจะผูกเสี่ยวผู้เป็นประธานจะนําเกลือ 

พริก มาวางไว้ ต่อหน้าในพิธี โดยให้เกลือกับพริกเป็นตัวเปรียบ เกลือมีคุณสมบัติคือเค็มไม่จืดจาง พริก

เผ็ดไม่เลือกที่ เสี่ยว จะต้องมีลักษณะรักษาคุณสมบัติคือรักกันให้ตลอดไป เหมือนเกลือรักษาความเค็ม 

แล้วจะทําพิธีผูกแขนให้คู่ เสี่ยว  

     (๓) แบบที่ ๓ เป็นแบบที่ง่ายๆคือ เมื่อคู่เสี่ยวพร้อมแล้ว ผู้เป็นประธานก็จะผูกแขน

ให้คู่เสี่ยว และ อวยชัยให้พร ใช้คําพูดเป็นหลักในการโน้มน้าวให้คู่เสี่ยวรักกันและกัน  

     (๔) แบบที่ ๔ เป็นแบบที่มีการจองคู่เสี่ยวกันไว้ก่อน หรือมีการพิจารณาดูเด็กที่รัก

กัน ไปด้วยกัน ทั้งๆที่เด็กไม่รู้ว่าจะเป็นคู่เสี่ยวกัน จึงนําเด็กมาผูกเสี่ยวกันโดยการเห็นดีเห็นงามของผู้

หลักผู้ใหญ่ โดยผู้เป็น ประธานจะนําฝูายผูกแขนมาผูกให้คู่เสี่ยวต่อหน้าบิดามารดาของคู่เสี่ยว ให้รับรู้

ความรักของเด็กทั้ง ๒  

     (๕) แบบที๕่ เป็นพิธีผกูเสี่ยวแบบผู้ใหญ่ คือ ผู้ใหญ่ที่รักกันมาตั้งแต่เด็กหรือมาชอบ

พอกันเมื่อโต แล้ว รับราชการด้วยกัน ทําธุรกิจด้วยกัน หรือด้วยเหตุผลอื่นก็ตาม มีใจตรงกันจะผูกเสี่ยว

ก็ขอให้ผู้หลัก ผู้ใหญ่ผูกแขนเป็นเสี่ยวกันให้ หรือผูกในพิธีผูกเสี่ยวที่จัดขึ้นเป็นกิจจะลักษณะก็ได้  

     ๔) การผูกเส่ียวที่ขอนแกน  

     การผูกเสี่ยวที่ขอนแก่น เกิดมีขึ้นเป็นทางการปี ๒๕๒๓ ในงานเทศกาลไหม จังหวัด

ขอนแก่น โดย การดําริของศูนย์วัฒนธรรมอีสานมหาวิทยาลัยขอนแก่น ซึ่งมีศาสตราจารย์วัยชัย วัฒน

ศัพท์ อดีตอธิการบดี มหาวิทยาลัยขอนแก่น เป็นประธานขณะนั้นมีชื่อว่า ศูนย์วัฒนธรรมอีสาน ได้

ร่วมกับนายจรินทร์ กาญจ โนทัย และท่านผู้ว่าราชการจังหวัดขอนแก่นในขณะนั้น คือนายชํานาญ 

พจนา โดยได้ความคิดจากการจัด ประเพณีผูกเสี่ยวที่ กิ่ง อ.เปือยน้อย จัดโดยนายเลื่อน รัตนมงคล 

หัวหน้ากี่งในขณะนั้น และได้จัดเกือบทุก ปีจนทุกวันนี้ รวมแล้ว ๑๖ ครั้ง ปีนี้เป็นปีที่ ๑๗ (มีงบจัด

ประเพณีผูกเสี่ยวอยู่หนึ่งปี) การจัดประเพณีผูกเสี่ยวที่ขอนแก่นนี้ ได้ประยุกต์เอาวิธีผูกเสี่ยว ๕ วิธี

ดังกล่าว มาจัดให้ยิ่งใหญ่และ เหมาะสมกับสภาพสังคมปัจจุบัน โดยผนวกเอาพิธีกรรมต่างๆ เข้ามาด้วย 

ทําให้งานผูกเสี่ยวยิ่งใหญ่และม ีความหมายยิ่งข้ึนดังนี้  

   (๑) มีการให้คู่เสี่ยวจองการผูกเสี่ยวโดยการหาคู่มาเอง  

     (๒) ให้อําเภอต่างๆ ในจังหวัดขอนแก่นส่งคู่เสี่ยวจากอําเภอเข้าร่วมผูกเสี่ยว  

     (๓) มีพานบายศรีที่ใหญ่โตเป็นพานหลัก มีพราหมณ์ หรือหมอสูตรขวัญ มีการรํา

บายศรีก่อน จะทําพิธี และมีการมอบเกียรติบัตรคู่เสี่ยว  

     (๔) มีการจัดประกวดพานบายศรี  

     (๕) มีการจัดเลี้ยงแบบ “พาแลง” ขึ้นในงานผูกเสี่ยว เพื่อเป็นการเฉลิมฉลองคู่เสี่ยว  

     (๖) มีผู้หลักผู้ใหญ่ เช่น รฐัมนตรี หรือผู้แทนมาเป็นประธานในพิธี และนําผูกแขนคู่

เสี่ยว  



๗๐ 

     (๗) มีพระสงฆ์มาร่วมประพรมน้ำพระพุทธมนต์ เพื่อสวัสดิมงคลต่อคู่เสี่ยว  

     (๘) จัดให้มีแขกมงคลเป็นผู้ผูกแขนคู่เสี่ยว และมีแขกผู้มีเกียรติรว่มอวยพรและเป็น

สักขีพยาน  

     จุดประสงคสําคัญของประเพณีผูกเส่ียว  

     ในการจัดประเพณีผูกเสี่ยว มีจุดประสงคส์ําคัญอยู่ ๔ ประการ คือ ๑. เพื่อให้คนใน

ชาติเข้าใจคําว่า “เสี่ยว” อย่างถูกต้องตามความเป็นจริง ๒. เพื่อฟื้นฟู อนุรักษ์ ประเพณีอันดีงามของ

อีสานไว้เป็น “มรดกทางวัฒนธรรม” ๓. เพื่อปลุกเรา้ให้คนในชาติตระหนักถึงความเป็นมิตรกัน ๔. เพื่อ

นําค่าแห่งมิตรภาพ ไปร่วมพัฒนาประเทศชาติ และขยายผลการผูกเสี่ยวไปสู่คนในชาติให้มาก ยิ่งขึ้น จ 

านวนคู่เสี่ยว การผูกเสี่ยวในปีแรกจํานวน ๒๐๐ คู่ ปีต่อๆ มา ได้ถือมา ๑๐๐ คู่ เป็นหลักและถือเอา

โอกาสอัน ควรเป็นตัวเลขกําหนด เช ่น ๙๐ คู่ ส ําหรับปี ๙๐ พรรษาสมเด็จย่า ๖๐ คู่ สําหรับ ๖๐ 

พรรษา พระ เจ้าอยู่หัว และสมเด็จพระนางเจ้าพระบรมราชินีนาถ เป็นต้น ในปี ๒๕๓๗ มีคู่เสี่ยวมาร่วม

ผูกเสี่ยวในพิธี ๕๐ คู่ มาร่วมผูกเสี่ยวในคุ้มวัฒนธรรมตอนกลางคืนตลอดงาน ๑๔๘ คู่ รวมทั้งสิ้น ๑๙๘ 

คู่ เฉลี่ยแล้วปีละประมาณ ๑๐๐ คู่ ๑๔ ปี ท่ีผ่านมาจะได้คู่เสี่ยวไม่ต่ำกว่า ๑๔๐๐ คู่ สําหรับปี (๒๕๓๘) 

คณะกรรมการก็ถือโอกาสที่พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวขึ้นครองสิริราชย์สมบัติ ได้เป็นปีที่ ๕๐ จึงจัด

คู่เสี่ยวจํานวน ๕๐ คู่ โดยให้อําเภอต่าง ๆ จัดหาคู่เสี่ยวให้อําเภอละ ๒ คู่และคู่เสี่ยว จากสถาบันต่างๆ 

อีก รวมเป็น ๕๐ คู่ เพื่อร่วมพิธีในวันที่ ๒๙ พฤศจิกายน ๒๕๓๘ นอกจากนั้น ในเทศกาลไหมปี ๒๕๓๕ 

คณะกรรมการได้ริเริ่มให้มีการผูกเสี่ยวทุกคืนเป็นครั้งแรกมีคู่ เสี่ยวมาผูกเสี่ยวกันเป็นจํานวนมาก เห็นว่า

เป็นผลดี จึงจัดให้มีการผูกเสี่ยวเช่นนั้นมาทุกปี ปี ๒๕๓๘-๒๕๓๙ และ ๒๕๔๐ นี้จึงจัดให้มีการผูกเสี่ยว

ที่คุ้มศิลปวัฒนธรรมทุกคืนเช่นเดิม คาดว่าจะมีผู้สนใจมาผูกเสี่ยวอย่างปีที่ แล้ว การผูกเสี่ยวเป็นมรดร

ทางวัฒนธรรม เป็นการสร้างมิตรภาพที่จะหาที่ใดไม่ได้อีกแล้ว นอกจากที่อีสาน ณ จังหวัดขอนแก่น 

ท ่านท ี่สนใจจะผ ูก เส ี่ยวสามารถแจ้งความจํานงได ้ท ี่จ ังหว ัดขอนแก ่น  และโครงการส ่งเสร ิม

ศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยขอนแก่น โทร. ๒๔๑๓๓๑-๙ ต่อ ๒๓๙๙ ทุกวันในเวลาราชการ 

   ๒. งานประเพณีสงกรานตอีสานเทศกาลดอกคูน เสียงแคน และถนนขาวเหนียว  

   เทศกาลดอกคูณเสียงแคนและถนนข้าวเหนียว จังหวัดขอนแก่น จัดขึ้นระหว่างวันที่ ๑๓-

๑๕ เมษายน ของทุกปี บริเวณบึงแก่นนครซึ่งเป็นสถานที่พักผ่อนหย่อนใจ และชุมนุมสังสรรค์ของชาว

ขอนแก่น 

    ๑) ความสําคัญ เป็นงานที่จัดขึ้นเพื่อชุมนุมสังสรรค์ของชาวขอนแก่นในงานนี้จะ

ตกแต่งด้วยดอกไม้หลากสี เพื่อความสวยงามและแนวคิดสร้างสรรค์จุดเด่นของงานจะเป็นความงามของ

ขบวนรถบุปผาชาติเสียงเพลงและสาวงาม 

    ๒) ความเปนมาของถนนขาวเหนียว แต่เดิมจังหวัดขอนแก่นไม่ค่อยมีแหล่งท่องเที่ยว

ที่น่าสนใจ และแหล่งท่องเที่ยวส่วนใหญ่ก็อยู่ห่างจากตัวเมืองทำให้เมื่อมีการจัดงานประเพณีต่าง ๆ จึง
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ไม่มีผู้มาเยือนมากมายนักเทศบาลนครขอนแก่นมีความคิดที่จะผลักดันให้จังหวัดขอนแก่นให้เป็นสุด

ยอดงานสงกรานต์อีสานจึงได้เสนอถนนสายหลักที่เล่นน้ำสงกรานต์ได้สนุกสนาน เช่นเดียวกับถนน

ข้าวสารที่กรุงเทพฯ จึงใช้ชื่อสถานที่เล่นสงกรานต์ที่ขอนแก่นว่า "ถนนข้าวเหนียว"เพื่อรองรับการเล่น

สงกรานต์ของคนขอนแก่น คนภาคอีสานและคนจากที่อื่นๆ ในปี ๒๕๔๕ โดยกำหนดสถานที่ที่จัดเป็น

ถนนข้าวเหนียวขึ้นท่ีบริเวณถนนหลังสำนักงานเทศบาลนครขอนแก่นซึ่งก็ได้รับการตอบรับเป็นอย่างดี

จากประชาชนชาวขอนแก่นและใกล้เคียงแต่เนื่องจากถนนดังกล่าวมีความคับแคบ การจัดงานในปี 

๒๕๔๖ จึงย้ายมาอยู่ที่ถนนศรีจันทร์ซึ่งมีกิจกรรมจัดขึ้นให้สนุกสนานกันเต็มที่ต ัง้แต่วันที่ ๑๓ - ๑๕ 

เมษายน โดยมีเวทีกิจกรรมที่น่าสนใจมากมาย ทำให้ถนนศรีจันทร์แห่งนี้มีสีสันแห่งความสนุกตั้งแต่นั้น

เป็นต้นมา เทศบาลจึงได้ปรบัรูปแบบการจัดงานเป็น "สุดยอดสงกรานต์อีสานเทศกาลดอกคูนเสียงแคน 

และถนนข้าวเหนียว" โดยแบ่งการจัดกิจกรรมเป็น ๒ โซนคอืบริเวณบึงแก่นนคร เป็นโซนของวัฒนธรรม

ที่ควรค่าแก่การอนุรักษ์ ส่วนที่ถนนข้าวเหนียว (ถนนศรีจันทร์) เป็นโซนกิจกรรมตามสมัยนิยมทำให้งาน

สงกรานต์ที่จังหวัดขอนแก่นได้รบัความสนใจจากนักท่องเที่ยวทั้งชาวไทยและชาวต่างประเทศหลั่งไหล

มาเที่ยวสงกรานต์เพิ่มขึ้นทุกปีจนได้รับการบรรจุให้เป็นหนึ่งในกิจกรรมสุดยอดประเพณีสงกรานต์ใน

ภูมิภาคต่าง ๆทั่วประเทศที่ประชาชนให้ความสนใจมาเท่ียวเป็นจำนวนมาก 

 

 
ภาพท่ี ๔.๕ งานเทศกาลดอกคูณเสียงแคนและถนนข้าวเหนียว จังหวัดขอนแก่น๖๓ 

 

                                                           

  ๖๓ ภาพงาน เทศกาลดอกคูณ เสียงแคนและถนนขาวเหนียว จังหวัดขอนแกน , แหล ่งท ี่มา : 

http://www.dhammathai.org/culture/songkrankhonkaen.php[สืบต้นเม่ือวันท่ี ๑๕ มิถุนายน ๒๕๖๖]  
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   ๔.๑.๑.๔ อารยธรรมจังหวัดขอนแกน 

   อารยธรรมจังหวัดขอนแก่น คณะผู้ว ิจัยได้ลงพื้นที่ศึกษาแหล่งอารยธรรมในจังหวัด

ขอนแก่นท้ังที่เป็นโบราณวัตถุ ศิลปะ วัฒนธรรม ประเพณี และวิถีชีวิต พร้อมทั้งศึกษาเอกสารที่บันทึก

ไว้เป็นลายลักษณ์อักษรในรูปของหนังสือ ตำรา เอกสารวิชาการ บทความ และงานวิจัย พบว่า จังหวัด

ขอนแก่น เป็นดินแดนที่มีอารยธรรมมาช้านานแล้ว มีการตั้งชุมชนอยู่อาศัยกันมาไม่น้อยกว่า ๒,๕๐๐ 

ปีมาแล้ว และอยู่ต่อเนื่องกันมาหลายยุคหลายสมัย มีโบราณสถาน และโบราณวัตถุปรากฏอยู่เป็น

จำนวนมาก ตั้งแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์ ต่อเนื่องมาตามลำดบัจนถึงปัจจุบัน สรุปได้ดังนี้ 

    ๑. อารยธรรมสมัยกอนประวัติศาสตร 

    อารยธรรมสมัยก่อนประวัติศาสตร์ นั่นก็แสดงว่าจังหวัดขอนแก่นได้มีคนตั้งถิ่นฐาน

อยู่ตั้งแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์ ซึ่งมีหลักฐานปรากฏชัดเจน จากการค้นพบโบราณวัตถุ ว่าเป็นแหล่ง

ท่ีมีคนอาศัยอยู่และมีความเจริญรุ่งเรือง เช่น หลกัฐานทางโบราณวัตถุ เครื่องมือเคร่ืองใช้ มีดังนี้  

     ๑) อารยธรรมโนนนกทา อารยธรรมโนนนกทา คืออารยธรรมที่ถูกค้นพบที่

บริเวณโนนนกทา บ้านนาดี ตำบลบ้านโคก อำเภอภูเวียง จังหวัดขอนแก่น จึงตั้งชื่ออารยธรรมตาม

แหล่งที่ขุดต้นพบ สำหรับสิ่งที่ขุดค้นพบ ได้แก่ โครงกระดูกมนุษย์และเครื่องปั้นดินเผา จากการสำรวจ

หลักฐานทางประวัติศาสตร์โบราณวัตถุ ได้ทำการขุดค้นป่าช้าโบราณดึกดำบรรพ์ พบชั้นดิน ๘ ชั้น 

เรียงกันอยู่ใต้ดินอีก ๑๒ ชั้น ในชั้นดิน ๘ ชั้น มีหลักฐานที่แน่นอนบ่งถึงการทำเครื่องสำริด ส่วนในชั้น

ดินอีก ๑๒ ชั้น พบทั้งเครื่องสำริดและเหล็ก เครื่องสำริดพบเป็นคร้ังแรกในชั้นดินที่ ๒๐ การกำหนด

อายุโดยพิสูจน์คาร์บอน ๑๔ จากชั้นดินที่ ๑๙ ปรากฏว่ามีอายุ ๔,๒๗๕ มาแล้ว (คืออาจคลาดเคลื่อน

ได้ไม่มากนักไม่น้อยเกิน ๒๐๐ ปี) หมายความว่าได้มีการทำเครื่องสำริดที่นั่นมากกว่า ๑,๐๐๐ ปี 

ก่อนที่จะเริ่มทำเครื่องสำริดที่ประเทศจีนในสมัยราชวงศ์ชาง และก่อนที่เจ้าของวัฒนธรรมฮาร์ปปาใน

ลุ่มแม่น้ำสินธุ ประเทศอินเดยี จะเริ่มทำเคร่ืองสำริดเกือบหรือกว่า ๑๐๐ ปี 

     ๒) อารยธรรมโนนชัย อยู่ที่บ้านโนนชัย อำเภอเมือง ฯ ลักษณะเป็นเนินดินขนาด

ใหญ่ พบหลักฐานการตั้งชุมชน เมื่อ ๒,๕๐๐ ปีมาแล้ว มีการทำนาข้าว และผลิตเครื่องใช้เหล็ก และ

สำริด มีการติดต่อแลกเปลี่ยนสินค้ากับชุมชนร่วมสมัยที่ห่างไกล มีการเลี้ยงสัตว์หลายชนิด มีการใช้

ภาชนะดินเผาเน้ือหยาบเคลือบน้ำโคลนสีแดง และเขียนลายสี 

    ๒. อารยธรรมสมัยประวัติศาสตร 

    อารยธรรมสมัยประวัติศาสตร์ ที่ค้นพบในจังหวัดขอนแก่น ที่มคีนมาตั้งถิ่นฐานอยู่

ตั้งแต่สมัยประวัติศาสตร์ ซึ่งมีหลักฐานปรากฏชัดเจน จากการค้นพบโบราณวัตถุ ว่าเป็นแหล่งที่มีคน

อาศัยอยู่และมีความเจริญรุ่งเรือง เช่น หลักฐานทางโบราณวัตถุ เครื่องมือเคร่ืองใช้ มีดังนี้  

     ๑) อารยธรรมโนนเมือง อยู่ที่บ้านนาโพธิ ตำบลชุมแพ อำเภอชุมแพ เป็นที่อยู่

อาศัยของชุมชนโบราณที่มีการพัฒนาต่อเนื่อง ตั้งแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์ตอนปลาย ประมาณ 
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๒,๕๐๐ ปีมาแล้ว ตลอดมาจนถึงสมัยทวาราวดี ระยะนี้มีการขุดคูน้ำเป็นคูเมืองสร้างคันดินเป็นกำแพง

เมือง เป็นขอบเขตเมืองสองวงซ้อนกัน เมืองนี้ได้อยู่มาถึงสมัยลพบุรีจึงทิ้งร้างไปในที่สุด เมืองชั้นใน

รูปทรงค ่อนข ้างกลม ม ีเส ้นผ ่าศ ูนย ์กลาง ประมาณ ๔๒๐ เมตร เม ืองช ั้นนอกรูปทรงยาวรีม ี

เส้นผ่าศูนย์กลาง ประมาณ ๖๐๐ เมตร มีเสมาหินทรายปักอยู่ในเมืองและพื้นที่โดยรอบ จากการขุด

ค้นพบว่า มีการฝังศพเป็นจำนวนค่อนข้างมาก นับว่าเป็นโบราณสถานที่สำคัญแห่งหนึ่งของจังหวัด

ขอนแก่น 

 
ภาพท่ี ๔.๖ เมืองโบราณโนนเมือง 

 

     ๒) อารยธรรมบานเมืองเพีย  อยู่ที่บ้านเมืองเพีย ตำบลเมืองเพีย อำเภอบ้านไผ่ 

ลักษณะเมืองเป็นเนินดินรูปวงร ีเส้นผ่าศูนย์กลาง ประมาณ ๒ กิโลเมตร มีคูน้ำคันดินล้อมรอบสองชั้น 

จากการสำรวจพบภาชนะบรรจุกระดูก แท่งหินบดยา แม่พิมพ์แหวนหรือกำไลดินเผา พระพุทธรูปปาง

สมาธิทำด้วยหินทราย เครื่องมือเหล็ก เครื่องประดับสำริด ลูกปัดแก้ว และหิน บริเวณเมืองยังมีใบ

เสมาหินทรายทั้งแบบเรยีบ และแบบมีลวดลายหม้อน้ำ 

     ๓) อารยธรรมชัยวาน  อยู่ที่บ้านโพธิไชย ตำบลโพธิไชย กิ่งอำเภอโคกโพธิไชย 

ตัวเมืองมีรูปทรงเป็นวงรี ลักษณะเป็นเนินดินมีคูน้ำคันดินล้อมรอบ เส้นผ่าศูนย์กลาง ประมาณ ๘๐๐ 

เมตร ในบรเิวณเมืองพบโบราณวัตถุเนื่องในพระพุทธศาสนาหลายประเภท และโบราณวัตถุสมัยก่อน

ประวัติศาสตร์บางส่วน โบราณวัตถุที่สำคัญคือ พระเจ้าใหญ่พระพุทธรูปปางสมาธิทำด้วยหินทราย ได้

พบกลุ่มเสมาอีกสามกลุ่ม กลุ่มแรกอยู่บรเิวณใกล้กับพระเจ้าใหญ่ มีเสมาปักอยู่รอบเนินดินทั้งแปดทิศ 

กลุ่มท่ีสองเรียกว่าสิมมะลิอยู่หกหลัก กลุ่มท่ีสามอยู่บริเวณวัดป่ามีประมาณสิบกว่าหลัก 

     ๔) อารยธรรมดงเมืองแอม  อยู่ที่บ้านดงเมืองแอม ตำบลดงเมืองแอม อำเภอเขา

สวนกวาง เป็นเมืองโบราณขนาดใหญ่ที่ส ุดแห่งหนึ่งของประเทศไทย มีขนาดตามแนวตะวันออก-

ตะวันตก ประมาณ ๒,๔๐๐ เมตร มีผังเมืองเป็นเมอืงแฝดสองวงต่อเนื่องกัน เมืองทางด้านทิศตะวันตก

มีรูปทรงสี่เหลี่ยมผืนผ้ามุมมน เมืองทางด้านทิศตะวันออก มีรูปทรงวงรีแต่ด้านทิศใต้ขยายแผ่อ้อมไป

ทางทิศตะวันตก พบศิลาจารึกของพระเจ้ามเหนทรวรมันเป็นจารึกบนแผ่นหินทราย จารึกด้วยภาษา

สันสกฤต อักษรปัลลวะ มีอายุอยู่ประมาณพุทธศตวรรษที่ ๑๒ ข้อความกล่าวถึงพระนามมเหนทรวร
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มัน กษัตริย์ผู้ยิ่งใหญ่แห่งอาณาจักรเจนละ พบร่องรอยการอยู่อาศัยมาตั้งแต่ก่อนประวัติศาสตร์ตอน

ปลาย ซากโบราณสถานศิลาแลงในวัฒนธรรมลพบุรี 

    ๓. อารยธรรมสมัยทวาราวดี 

    อารยธรรมสมัยทวาราวดี ที่ถูกค้นพบในจังหวัดขอนแก่น ที่มีคนตั้งถิ่นฐานอยู่ตั้งแต่

สมัยทวาราวดีซึ่งมีหลักฐานปรากฏชัดเจน จากการค้นพบโบราณวัตถุ ว่าเป็นแหล่งที่มีคนอาศัยอยู่และ

มีความเจริญรุ่งเรือง เช่น หลักฐานทางโบราณวัตถุ เครื่องมือเครื่องใช้ มีดังนี้  

     ๑) พระพุทธไสยาสนภูเวียง อยู่ที่บ้านโนนสะอาด ตำบลไชยสอ อำเภอชุมแพ 

เป็นประติมากรรมสลักบนหน้าผาเป็นรูปพระพุทธไสยาสน์ พระพุทธไสยาสน์องค์นี้สร้างตามพุทธศิลป์

แบบทวาราวด ีผสมผสานกับฝีมือช่างท้องถ่ินอีสานตามคตินิยมการสลักภาพพระพุทธรปูบนผาหินหรือ

ผนังถ้ำ ชาวขอนแก่นมีประเพณปีีนเขาขึ้นไปนมัสการองค์พระนอนนี้เป็นประจำทุกปี ในเดือนเมษายน 

 

 
ภาพที่ ๔.๗ พระพุทธไสยาสน์ภูเวียง 

 

     ๒) อารยธรรมบานบัวสิมมา อยู่ที่บ้านบัวสิมมา ตำบลโนนอุดม อำเภอชุมแพ 

เป็นชุมชนโบราณในวัฒนธรรมทวาราวดี อยู่ต่อเนื่องมาถึงสมัยวัฒนธรรมลพบุรี พบกลุ่มเสมาหินทราย

ปักกระจายเป็นวงภายในบริเวณวัดหนองสระพัง มีขนาดต่างๆ กัน บางแผ่นสลักเป็นเสารองรับวงล้อ

พระธรรมจักรตามแบบศิลปะอินเดีย บางแผ่นทำลวดลายแกนกลางเป็นสันรูปสถูปหินทรายแกะสลัก

เป็นเศียรนาคฝังจมทรายอยู่บริเวณเดียวกัน นอกจากนี้บริเวณใกล้เคียงยังมีเนินดินที่พบโบราณวัตถุ

เป็นกลุ่มๆ อีก ๓ กลุ่ม คือ 

     กลุ่มแรก ดอนปู่ตามีฐานรากโบราณสถานศิลาแลง สระน้ำโบราณ แลเสมาหิน

ทรายสามแผ่นเคยพบพระพุทธรูปสำริด และพระพุทธรูปหินอ่อนสีขาว 

     กลุ่มที่สอง อยู่ที่โนนกกแจงใกล้ดินปู่ตาพบเสมาสี่แผ่น 

     กลุ่มที่สาม ที่ดอนตาล พบร่องรอยโบราณสถานและเศษภาชนะดินเผาเล็กน้อย 



๗๕ 

     หลักฐานที่พบในชุมชนโบราณบ้านบัวสิมมาแสดงให้เห็นว่าเป็นชุมชนที่มีขนาด

ใหญ่พอสมควร มีพ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์แทนศาสนสถานอยู่หลายแห่ง และอาจเป็นการรวมกลุ่มกันของชุมชน

ก่อนประวัติศาสตร์ตอนปลาย เพื่อพัฒนาระบบเป็นสงัคมเมือง 

     ๓) อารยธรรมทากระเสริม อยู่ท ี่บ ้านท่ากระเสริม อำเภอน้ำพอง เป็นเมือง

โบราณมีคูน้ำคันดินล้อมรอบ ลักษณะเป็นเนินดินรูปวงรี กว้างประมาณ ๘๐๐ เมตร ยาวประมาณ 

๑,๐๐๐ เมตร ปัจจุบันคูเมืองแทบทุกด้านถูกทำลาย บริเวณกลางเนินดินเป็นที่ตั้งวัดป่า หรือวัดโนน

เมืองเก่า ทางวัดไดน้ำเสมาที่พบบริเวณตัวเมืองมาปักล้อมรอบโบสถ์ใหม่ 

    ๔. อารยธรรมสมัยลพบุรี 

    อารยธรรมสมัยลพบุรี ที่ถูกค้นพบในจังหวัดขอนแก่น ที่มีคนตั้งถิ่นฐานอยู่ตั้งแต่สมัย

ลพบุร ีซึ่งมีหลักฐานปรากฏชัดเจน จากการค้นพบโบราณวัตถุ ว่าเป็นแหล่งที่มีคนอาศัยอยู่และมีความ

เจริญรุ่งเรือง เช่น หลักฐานทางโบราณวัตถุ เคร่ืองมือเครื่องใช้ มีดังนี้  

     ๑) ปราสาทเปอยนอย อยู่ที่บ้านหัวขัว ตำบลเปือยน้อย อำเภอเปือยน้อย  เป็น

เทวสถานในศาสนาพราหมณ์ มีอายุประมาณพุทธศตวรรษที่ ๑๖ - ๑๗ รูปแบบศิลปะแบบบาปวน 

นครวัดของขอม ประกอบด้วยกลุ่มปราสาทอิฐสามหลัง ตั้งอยู่บนฐานศิลาแลงฐานเดียวกัน ทางมุม

ด้านทิศตะวันออกเฉียงใต้มีอาคารบรรณาลัยอยู่หนึ่งหลัง ท้ังหมดมีกำแพงศิลาแลงล้อมรอบ มีซุ้มประตู 

(โคปุระ) ทั้งด้านหน้าและด้านหลัง คือด้านทิศตะวันออก และทิศตะวันตก และมีคูน้ำรูปเกือกม้า

ล้อมรอบอีกชั้นหนึ่ง ด้านหน้าสุดมีชาลาที่ยกระดับดินสูงกว่าเบื้องล่าง ถัดไปทางด้านทิศตะวันออกอีก

ฟากถนนมีอ่างเก็บน้ำขนาดใหญ่ชื่อสระวงษ์ พบหินทรายสลักซึ่งเป็นส่วนประกอบอาคารที่สวยงาม 

หลายชิ้นเช่นทับหลังนารายณ์บรรทมสินธ์ุ หน้าบันของบรรณาลัยรูปอุมามเหศวร ทับหลังรปูคชลักษมี 

และพบจารึกที่กรอบประตูปราสาทประธาน อักษรขอมโบราณภาษาสันสกฤต กล่าวถึงชื่อมุนีสุวันตยา 

และพระฤษีไวศัมปายนา การก่อสร้างและพิธีบูชายัญ มีอายุอยู่ประมาณพุทธศตวรรษที่ ๑๗ พบแผ่น

หินสลักรปูเทพพระเคราะห์และเทพผู้รักษาทิศ 

     ปราสาทเปือยน้อยขึ้นทะเบียนเป็นโบราณสถานของชาติ เมื่อปี พ.ศ. ๒๔๗๘ 

กำหนดขอบเขตโบราณสถาน ๘ ไร ่๒ งาน ๕๒ ตารางวา เม่ือปี พ.ศ. ๒๕๒๕ 

     ๒) กูแกว อยู่ที่บ้านหัวสระ ตำบลดอนช้าง อำเภอเมือง เป็นโบราณสถานสำคัญ

อีกแห่งหนึ่งของจังหวัดขอนแก่น สร้างขึ้นเนื่องในพุทธศาสนาฝ่ายมหายาน ในสมัยพระเจ้าชัยวรมันที่ 

๗ แห ่งอาณาจักรขอม มีอายุอย ู่ประมาณ พุทธศตวรรษที่ ๑๘ ก ู้แก ้วเป ็นศาสนสถานประจำ

โรงพยาบาลในสมัยนั้นที่เรียกว่าอโรคยาศาล สรา้งด้วยศิลาแลง และหินทรายประกอบด้วยปราสาท

ประธานทรงสี่เหลี่ยม มีมุขด้านข้างและบรรณาลัยเป็นอาคารสี่เหลี่ยมขนาดเล็กอยู่ที่มุมด้านหน้า มี

กำแพงศิลาแลงล ้อมรอบโดยม ีซ ุ้มประต ู (โคป ุระ) ทางด ้านท ิศตะว ันตก นอกกำแพงด ้านท ิศ

ตะวันออกเฉียงเหนือมีสระน้ำกรุขอบด้วยศิลาแลงหนึ่งสระ 



๗๖ 

     กู่แก้วขึ้นทะเบียนเป็นโบราณสถานสำคัญของชาติ เมื่อปี พ.ศ. ๒๕๒๕ และ

กำหนดขอบเขตโบราณสถาน จำนวน ๒ ไร่ ๒ งาน ๑๔ ตารางวา จากการขุดแต่งได้พบโบราณวัตถุที่

เป็นหลักฐานสำคัญหลายชิ้น ได้แก่ ศิลาจารึกรูปเคารพศิลปะสมัยบายนของขอมมีอายุอยู่ประมาณ 

พุทธศตวรรษที่ ๑๘ คือพระวัชรสัตว์ พระโพธิสัตว์วัชรปาณีทรงครฑุ และรูปเทพบนหลังสัตว์ 

     ๓) กูบานนาคํานอย (กูประภาชัย)  อยู่ที่บ้านนาคำน้อย ตำบลบัวใหญ่ อำเภอ

น้ำพอง เป็นศาสนสถานที่เรียกว่า อโรคยาศาล สร้างในช่วงพุทธศตวรรษที่ ๑๘ มีปราสาทประธาน

สร้างด้วยศิลาแลง ๑ หลัง บรรณาลัย ๑ หลัง มีกำแพงศิลาแลงล้อมรอบ มีซุ้มประตู (โคปุระ) อยู่

ทางด้านทิศตะวันออกด้านเดียว นอกกำแพงด้านทิศตะวันออกเฉียงเหนือมีสระน้ำ กรุขอบด้วยศิลา

แลงอยู่หนึ่งสระ จะเห็นว่าองคป์ระกอบของกู่บ้านนาคำน้อย กับกู่แก้วนั้นเหมือนกัน 

     กู่บ้านนาคำน้อยขึ้นทะเบียนเป็นโบราณสถานสำคัญของชาติ เมื่อปี พ.ศ. ๒๔๗๘ 

และกำหนดขอบเขตโบราณสถานพ้ืนที่ ๓ ไร่ ๒ งาน ๒๙ ตารางวา เมื่อปี พ.ศ. ๒๕๒๖ 

     จากการขุดแต่ง เมื่อปี พ.ศ. ๒๕๔๑ ได้พบโบราณวัตถุเป็นจำนวนมาก และหลาย

ประเภทด้วยกันเช ่น เศ ียรพระวัชรส ัตว์ ช ิ้นส ่วนจารึก และพระพุทธรูปบุเง ิน - บ ุทอง เป ็นต ้น

โบราณสถานสมัยวัฒนธรรมล้านช้าง 

     ๔) รอยพระพุทธบาทหินลาดและแหลงตัดหิน อยู่ที่บ้านหนองตับเต่า ตำบลป่า

ปอ อำเภอบ้านไผ่ บริเวณลานหินทรายทางด้านทิศเหนือของวัดป่า มีรอยพระพุทธบาทข้างซ้ายหนึ่ง

รอย ยาว ๑๗๒ เซนติเมตร ปลายพระบาทกว้าง ๘๐ เซนติเมตร ส้นพระบาทกว้าง ๔๐ เซนติเมตร มี

อายุอยู่ประมาณพุทธศตวรรษที่ ๒๑ – ๒๓ 

     ในบริเวณลานหินเดียวกันมีร่องรอยการสกัดหินไปใช้งานสองจุดด้วยกัน เป็นหิน

ทรายสีแดง รอยสกัดเป็นรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้ากว้างประมาณ ๖๕-๘๐ เซนติเมตร ยาวประมาณ ๑๕๐-

๑๘๐ เซนติเมตร ลักษณะเนื้อหินและขนาดใกล้เคยีงกับหินทรายที่ใช้ก่อสร้างปราสาทเปือยน้อย ซึ่งอยู่

ห่างออกไปประมาณ ๑๒ กิโลเมตร 

    ๕. อารยธรรมสมัยลานชาง 

    อารยธรรมสมัยล้านช้าง เป็นยุคที่คนจังหวัดขอนแก่นได้รับอิทธิพลของอาณาจักร

ล้านช้างไม่ว่าจะเป็นปรัชญา ความเชื่อ ศิลปะ วัฒนธรรม ประเพณีและวิถีชีวิต ตามแบบฉบับล้านช้าง 

ซึ่งได้แก่  

     ๑) อารยธรรมบานขาม ซึ่งมีจุดศูนย์กลางอยู่ที่วัดเจติยภูมิ บ้านขาม ตำบลบ้าน

ขาม อำเภอน้ำพอง ถือว่าเป็นสัญลักษณ์สำคัญของจังหวัดขอนแก่น มีหลักปรากฏชัดเจนคือพระธาตุ

ขามแกน จากการศึกษาทางสถาปัตยกรรมพบว่าพระธาตุรปูแบบนี้น่าจะสืบทอดรูปทรงมาจากพระ

ธาตุศรีสองรัก ที่อำเภอด่านซ้าย จังหวัดเลยซึ่งสร้างขึ้นในสมัยสมเด็จพระมหาจักรพรรดิ์ และพระเจ้า

ไชยเชษฐา เมื่อประมาณพุทธศตวรรษที่ ๒๒ แต่รูปทรงของเจดีย์องค์นี้ได้เปลี่ยนแปลงไปจากต้น



๗๗ 

แบบเดิมไปพอสมควร รปูแบบที่เป็นอยู่ปัจจุบัน สันนิษฐานว่า มีอายุอยู่ประมาณพุทธศตวรรษที่ ๒๔-

๒๕ 

     พระธาตุขามแก่นขึ้นทะเบียนเป็นโบราณสถานสำคัญของชาติ เม่ือปี พ.ศ. ๒๔๗๘ 

และกำหนดขอบเขตโบราณสถาน พื้นที่ ๒ งาน ๖๒ ตารางวา เมื่อปี พ.ศ. ๒๕๓๐ 

   ๔.๑.๑.๕ แหลงอารยธรรมตําบลสาวะถ ีจังหวัดขอนแกน    

   คณะผู้วิจัยได้ลงพ้ืนที่สำรวจแหล่งอารยธรรมลุ่มนํ้าชใีนจังหวัดขอนแก่นแล้ว พบว่าตำบล

สาวะถีเป็นพืน้ที่ที่มีความโดเด่นด้านภูมิปัญญา วัฒนธรรม ประเพณี และวิถีชีวิตชุมชนอีสาน ที่มีการ

สืบทอดมาตั้งแต่สมัยอาณาจักรล้านช้างจนถึงปัจจุบัน และเป็นพื้นที่มีการพัฒนาแหล่งอารยธรรม

จังหวัดขอนแก่นมากที่ส ุด คณะผู้วิจัยจึงเลือกตำบลสาวะถีเป็นพื้นที่วิจัย ในการถอดบทเรียนแนว

ทางการอนุรกัษาอารยธรรมลุ่มนำชี   

    ๑. สภาพท่ัวไปและขอมูลพื้นฐานของเทศบาลตําบลสาวะถี 

    เทศบาลตําบลสาวะถี ตั้งอยูที่เลขที่ ๑๖๘ หมูที่ ๘ ตําบลสาวะถี อําเภอเมือง จังหวัด

ขอนแกน ยกฐานะขึ้นเปนเทศบาลตําบลเมื่อวันที่ ๓๑ เดือน กรกฎาคม พ.ศ. ๒๕๕๐ ตามประกาศ

กระทรวง มหาดไทย จัดเปนเทศบาลตําบลขนาดกลาง ปจจุบันมีนายจํานงค พงษชนะ เปนนายก

เทศมนตรีตําบลสาวะถี นายรณรงค บึงมุม เปนปลัดเทศบาลตําบล และนายสรวงศักดิ์ วรบุตรพันธุ์

เป็นประธานสภา เทศบาลตําบลสาวะถี โดยมีนายไพฑูรย คําโมง เปนกํานันตําบลสาวะถี  

    ๒. ประวัติตําบลสาวะถี๖๔   

    เมื่อประมาณ ๑๕๐ ปมาแลว บริเวณที่ตั้งบานสาวะถีเปนปาปนดง ไมมีผูคนอาศัยอยู

เลย บางคนบอกวาหมูบานอยูหางไกลกันมาก จนเรียกกันเฉพาะที่มี คือบานทุม บานแทน ขอนแกน 

ชนบท หมูบานที่อยูใกลๆ ถิ่นนี้คือบานทุมเทานั้น เมืองและเจาเมอืงก็อยูที่บานทุมนี้เอง (เมืองนี้ย้าย

จากบ้านทุมแลว จึงไปตั้งอยูเมืองเกาขอนแกนจนทุกวันนี้)  

    วันหนึ่งชาวบานทุม ซึ่งมีปูกะนิง ปูคําจ้ำโงง และปูมุกดาหาร ไดพากันไปเผียงชาง 

(เผียง แปลวา ผูกหรอืเลี้ยง) ที่โคกปาเหลาพระเจา ในเหลาพระเจานี้มีประพุทธรูปเกา ๆ องคหนึ่ง 

ขณะนี้มีทุงนา ลอมรอบเหลือเปนโคกปาอยูประมาณ ๒๐ ไรเทานั้น เหลาพระเจาที่วานี้ อยูทางทิศใต

ของบานสาวะถี หางจากตัวหมูบานประมาณ ๕ เสน บังเอิญขณะที่ปูทั้ง ๓ เลี้ยงชางอยูนั้น ชางเชือก

หนึ่งตกมันเอาไวไมไหว จึงหนีเขาปาดงไป ปูทั้ง ๓ จึงพากันติดตามหา ไปพบชางยืนอยูกลางโนนเมือง 

และยอมใหปูท้ัง ๓ เขาจับ ไดอยางสบาย การตกมันของชางก็หายไปอยางนาอัศจรรย เสมือนหนึ่งมีสิ่ง

                                                           

  ๖๔ หนังสืออนุสรณ์งานฌาปณกิจศพ คุณพ่อหนู ชาญวิรัตน์ จ.ช. ๒๙ พฤษภาคม๒๕๔๑, (ขอนแก่น:

ขอนแก่นการพิมพ์, อ้างใน แผนพัฒนาสามป (พ.ศ.๒๕๕๘-๒๕๖๐), (ขอนแก่น: เทศบาลตําบลสาวะถี, ๒๕๔๑), หน้า 

๖. 



๗๘ 

บันดาลนิมิตใหเปนไป เพื่อให้ปูทั้ง ๓ ไดพบ และเห็นความเจริญอุดมสมบูรณและสิ่งดีๆ หลายอยา

งในอดีต และเหมาะสมอยางย่ิงที่คนสมัยปจจุบันควรจะไดอพยพเขามาตั้งรกรากอยูอาศัยตอไป 

    ดังนั้นปูท้ัง ๓ จึงไดขึ้นคอชางเดินสํารวจตรวจดูสภาพของโนนเมือง และทําเลอันอุดม

สมบูรณ และสิ่งดีๆ ในสมัยเกาๆ นี้ จึงเห็นพรอมกันวาสมควรอยางยิ่งที่จะชักชวนเพื่อนบานเขามาอยู

อาศัยตอไป โนนเมืองที่กลาวนี้อยูทางทิศเหนือของบานสาวะถี เปนเนินสูง มีเนื้อที่ประมาณ ๔๐๐ ไร 

หางจากหมูบาน หรือวัดโพธิ์ชัยบานสาวะถี ประมาณสามหรือสี่เสนเทานั้น ในโนนเมืองนี้ จะเป็นบ้าน

ร้างเก่าแก่มานมนาน นับพัน ๆ ป เพราะมีวัสดุที่เหลือใหเห็นหลายอยาง เชน ซากวัตถุโบราณ มีถวย

ชาม ไหแตก กระดูกยาวๆ สมัยคนโบราณ เครื่องปนดินเผาชนิดตาง ๆ ที่แทนหินเปนเครื่องปนดินเผา

หมุนรอบได นอกนั้นมีซากวัดร้างอยู ๓ แหง แตละแหงมีพัทธสีมาอยู ๘ คู แหงที่หนึ่งอยูอุมบักปอม อุ

มบักปอมนี้เปนดอนเปนปา มีกอไผปา ตนสะแก ฯลฯ ตอนนี้อยูทางทิศตะวันตกของโนนเมือง นอกคู

คลองออกไปประมาณ ๑-๒ เสน ครั้งหนึ่งเมื่อ พ.ศ. ๒๔๙๕ ผู้วาราชการจังหวัดขอนแกน ไดมีหนังสือ

ออกไปยังครูใหญ เพื่อใหเจาหนาที่กรม ศิลปากรไปสํารวจก็เห็นที่อุมบักปอมนี้มีพัทธสีมา ๘ คู และ

รอบๆ พัทธสีมามีจอมปลวกอยูรอบๆ มีตนไม ขึ้นเต็มจอมปลวกไปหมด เมื่อเจาหนาที่ส ํารวจจอม

ปลวกก็พบวาเปนธาตุหรือเจดีย มีหินกอนใหญนอย เรียงรายอยูบริเวณนั้น เจาหนาที่ไดทุบใหแตกเพ่ือ

นําไปพิสูจน หลังจากนั้นขาวตาง ๆ ก็เงียบไป โดยที่ ไมไดแจงการพิสูจนบริเวณที่พัทธสีมาลอมรอบนี้ 

เจาหนาที่กรมศิลปากร เรียกวา “กู”  

    วัดรางแหงที่ ๒ อยูเหลาตานี เหลาตานีนี้โดยมากมีแตปาไผ มีพัทธสีมาอยู ๘ คูเช

นกัน อยูหาง จากโนนเมืองไปทางทิศตะวันออกประมาณ ๕-๖ เสน ขณะนี้เปนที่เลี้ยงวัว ควาย และเป

นสวน เปนนา ไปแลว วัดรางแหงที่ ๓ อยูกลางโนนเมอืง โนนที่สูงที่สุด บริเวณรอบ ๆ มีกอนหินใหญน

อย และซากวัตถุ เกาๆ เหมือนที่กลาวมาแลว และที่ตางจากแหงอื่นคือบริเวณโนนเมืองมีคูคลองลอม

รอบกวางลึกเหมือนลําหวย มีลําหวยน้ำไหลมาทางทิศตะวันตก (มาทางอุมบักปอม) แลวไหลตอลง

ลําหวยทางทิศตะวันออก (ทางเหลาตานี หรือหนองคูใหญ ปจจุบัน) แลวไหลตอไปบานทุม บานหวา 

บ้านสะอาดและทาพระตอไป ขณะนี้คูคลองออมโนนเมืองยังมีหลงเหลืออยู เวลาน้ำไหลหลากมาก็ยัง

ไหลลอมรอบเชนเดมิ 

    อยูรอบนอกโนนเมืองออกไปมีสาน้ำอยูหลายสา (สาหมายถึงสระ) สาน้ำอยูถี่ ๆ กัน 

ไดแก สาหนองสา สาหนองยูง สาหนองไขผํา สาหนองแกนอย สาหนองแกใหญ สาหนองสมยัง สา

หนอง เผือก และสาหนองยาง สาสุดทายนี้กอดวยกอนอิฐ และเทพ้ืนดวย สาทุกสายังคงมีอยู บางสา 

ประชาชนไดปรบัปรุงขุดลอกใหลึก เพ่ือใชประโยชนไดมากยิ่งขึ้น 

    เมื่อปูทั้งสามไดทราบเร่ืองราวของโนนเมืองดีแลว ก็ไดชักชวนใหชาวบานทุมเขาไปตั้ง

ถิ่นฐานตอไป บางพวกก็เลยเขาไปเลือกหาถิ่นอุดมตามที่ตนชอบใจหลายหมูบาน บางบานก็ยังมาอยู

ใกลๆ  ติดๆ กับโนน เมือง เพราะไดเห็นวาโนนเมืองนี้คงจะเจริญและเคยเปนเมืองใหญสําคัญมาแลว 



๗๙ 

จึงไดสันนิษฐานวา พระภิกษุสามเณรมาอยูคงจะมีพระครูผูใหญจึงสามารถชวยกันพัฒนาขุดสาน้ำไวได

หลายๆ สา แตละสาก็ อยูถี่ๆ กันดวย ประกอบกับสมัยนั้นผูคนก็คงเปนผูมีอันจะกินและเปนเศรษฐีก็

หลายคน จึงสามารถขุด คลองใหญลอมเมืองจนรอบได บางคนก็เรียกกันวา “บานเศรษฐ”ี แตสวน

มากก็เรียกกันวา “บานสาวัตถี่” เพราะมีสาอยูถี่ๆ กัน จึงพากันเรียกบานนี้วา “บานสาวัตถี”่ ครั้ง

ต่อมาก็เรียกเพี้ยนจากบานสาวัตถ่ี เปนบานสาวัตถีตามเมืองของพุทธประวัติ กรุงสาวัตถีและเพี้ยนเป็น

บ้านสาวะถี เพื่อใหเรียกงายเหมาะสม ตลอดมาจนทุกวันนี้ 

    ๓. การเปลี่ยนแปลงชื่อตําบลสาวะถี  

    การใชชื่อตําบลทางราชการและทางคณะสงฆ เรียกวา “ตําบลสาวัตถี” พ.ศ. ๒๔๘๐ 

ทางราชการ เปลี่ยนชื่อตําบลสาวัตถีเปน สาวะถี แตชาวบานและคณะสงฆยังคงใชสาวัตถีเชนเดิม 

จนถึง พ.ศ. ๒๔๙๐ นายหนู ชาญวิรตัน ไดทํางานชวยเจาคณะตําบล หลวงพอเปลี่ยน ฐิตปฺโญ จึงได

เปลี่ยนตําบลสาวัตถี เปนตําบลสาวะถีใหเหมือนทางราชการตั้งแตนั้นมา สวนโรงเรียนนั้นมีชื่อวา

โรงเรียนบานสาวะถี (สาวัตถี ราษฎรรังสฤษฏ์ิ) มาจนถึงทุกวันนี้ 

    ๔. อาณาเขตพื้นที่๖๕   

     ทิศเหนือ ติดตอกบัตําบลปาหวายนั่ง อ ําเภอบานฝาง จังหวัดขอนแกน และ 

ตําบลบานคอ อําเภอเมืองขอนแกน จังหวัดขอนแกน 

    ทิศตะวันออก ติดตอกับตําบลบานคอ และตําบลแดงใหญ อําเภอเมืองขอนแกน 

จังหวัดขอนแกน  

    ทิศใต ติดตอกับตําบลบานทุม และตําบลแดงใหญ อําเภอเมือง จังหวัดขอนแกน  

    ทิศตะวันตก ติดตอกับตําบลปาหวายนั่ง ตําบลบานฝาง อําเภอบานฝาง จังหวัด

ขอนแกน 

     ๕. ลักษณะภูมิประเทศ 

    พื้นที่โดยทั่วไปเปนทุงนาและที่ราบสูง พื้นที่สวนใหญยังแหงแลงอยู มาก บริเวณเขต

บ้านหนองปิงมีภูเขาเล็ก ๆ เรียกวา ภูคํานอย มีแหลงน้ำธรรมชาติและลําหวยในบาง หมูบาน แต

หน้าแล้งจะขาดน้ำทําใหน้ําไมพอเพียงในการอุปโภคและบริโภค ประชากรสวนใหญจะตั้ง บานเรือน

อยูตามพ้ืนท่ีราบสูง อากาศในพื้นที่ตําบลสาวะถีมี ๓ ฤดู คือ ฤดูรอนอากาศจะรอนจัด ฤดูฝนก็ จะมีฝน

ตกตามฤดูกาลดี แตยังมีปริมาณน้ำฝนนอยมาก สวนฤดูหนาว จะมีอากาศหนาวถึงหนาวจัด 

 

 

                                                           

  ๖๕ เอกสารประกอบการจัดตั้งเป็นเทศบาลตําบลสาวะถี พฤษภาคม ๒๕๕๐, อ้างอิงในแผนพัฒนาสามป 

(พ.ศ.๒๕๕๘-๒๕๖๐), (ขอนแก่น: เทศบาลตําบลสาวะถี, ๒๕๕๐), หน้า ๗. 



๘๐ 

    ๖. แหลงอารยธรรมวัดไชยศรี    

 
ภาพท่ี ๔.๘ ภาพสิมโบราณวัดไชยศรี 

 

     ๖.๑ ประวัติความเปนมาของวัดไชยศรี  

     วัดไชยศรี ตั้งอยูที่บานสาวะถี หมูที่ ๘ ตําบลสาวะถี อำเภอเมือง จังหวัดขอนแก่น 

มีเนื้อที่ ๖ ไร่ ๒ งาน ๔๘ ตารางวา สังกัดคณะสงฆ์มหานิกาย อยู่ห่างจากตัวเมืองขอนแก่นประมาณ 

๒๐ กิโลเมตร เปนวัดเกาแกมีสิมโบราณ (โบสถ) เปนสถาปตยกรรมอีสาน ที่มีอายุกว่าร้อยปีเศษ วัด

ไชยศรีสร้างขึ้นเมื่อ พ.ศ.๒๔๐๘ และได้พระราชทานวิสุงคามสีมา พ.ศ. ๒๔๖๐ มีพระอธิการออนสา 

เปนเจาอาวาสองคแรก สวนสิมจะสรางขึ้นเมื่อไรไม่ปรากฏหลักฐานชัดเจน แตสร้างเสร็จเรียบรอยเมื่อ 

พ.ศ. ๒๔๖๙ ลักษณะประเภทวัสดุกอสรางพื้นลางและผนังเปนการกออิฐ ฉาบปูนเรียบ ชวงบนเปนไม

ทั้งหมด รวมทั้งหลังคาดวย บานประตูหนาตางแกะสลักเปนฝมือของพระอธิการออนสา สวนภาพฝา

ผนังเปนฝมือของชางเขียนชาวบาน ชื่อนายทอง ทิพยชา เปนชาวอําเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม 

โดย เขียนตามแนวคดิของพระอธิการออนสา ฝาผนังดานในเขียนเปนภาพพุทธประวัติ ภาพเวสสันดร

ชาดก ภาพเรื่องสังข ศิลปชัย ภาพเทพ มนุษยและสัตวตางๆ ภาพเขียนดานนอกเขียนเปนภาพนรก ๘ 

ขุม ภาพพระเวสสันดร ภาพเรื่องสังข ศิลปชัย และภาพทหารยืนเฝาประตู ฮูปแตมเขียนดวยสีฝุน สวน

ใหญจะเปนสีคราม สีเหลืองและสีเขียว เขียนภาพฝา ผนังไมเหลือที่วางไวเลย การวางองคประกอบ

ของภาพ เชนภาพมนุษย จะมีลักษณะแปลกไปจากภาพจิตกรรมที่พบเห็น ในที่อื่น เชน ภาพตัวพระ

หรือกษัตริยจะมีขาดเล็ก ภาพยักษและภาพสัตวจะมีขนาดใหญ ภาพตางๆ จะแสดงทาทางโลด โผน 

การจัดวางภาพบนผนังดานตางๆ ในที่แคบ เล็กและสูงใหญก็จัดไวอยางเหมาะสม นอกจากนี้ยังมีภาพ

เหตุการณ แวดลอมสังคมความเปนอยูในสมัยนั้นดวย ทําใหสามารถศึกษาเรื่องราวความเปนอยูของ

ชุมชนจากภาพเหลานี้ นับวาเปน หลักฐานทางโบราณคดีและประวัติชุมชนท่ีสําคัญ 

 

 



๘๑ 

     ๖.๒ สถาปตยกรรมวัดไชยศรี  

     สถาป ัตยกรรมวัดไชยศรี ที่ปรากฏชัดเจนคือ ส ิมโบราณ ซึ่งในภาษาอีสาน

หมายถึงโบสถ์ มาจากคำว่า สีมา สิมมา หรือพัทธสีมา ที่ปรากฏในคำจารึกบนแผ่นหินที่ประกาศ

เจตนาของผู้สร้าง ปักไว้ด้านหลังสิม ซึ่งมีปรากฏอยู่ทั่วไป ความหมายของสิม หมายถึงเขต หรืออาณา

เขตที่กำหนดขึ้นเพื่อใช้ทำกิจกรรมในพระพุทธศาสนา เช่น เป็นเขตที่พระสงฆ์ใช้ประชุมทำสังฆกรรม

บรรพชา และอุปสมบทพระภิกษุสงฆ์ 

     ลักษณะทางสถาปัตยกรรมของสิมโบราณ เดิมเป็นหลังคาแบบอีสานคือมีปีกยื่น 

ต่อมาหลังคาชำรุด มีการบูรณะ ในปี พ.ศ.๒๕๒๕ ชาวบ้านและทางวัดซ่อมและเปลี่ยนทรงหลังคาใหม่

เป็นแบบรัตนโกสินทร์ซึ่งไม่สามารถ กันแดดกันฝนไดท้ั่วถึงจึงทำให้ภาพจิตรกรรมที่ผนังด้านนอกเลือน

ไปบ้าง พ.ศ.๒๕๓๖ กรมศิลปากรก็ได้เข้ามาต่อเติม ปีกหลังคาด้านข้างของสิม เพื่อป้องกันแดดและฝน 

และยกพื้นขึ้นเพื่อป้องกันน้ำกัดเซาะฐานราก 

     โบสถ์หรือสิม ที่มีอายุกว่าร้อยปีเศษ เดิมมุงหลังคาด้วยแผ่นไม้ ซึ่งมีเอกลักษณ์คือ 

หลังคามีปีกยื่นทั้งสองข้างแบบสถาปัตยกรรมอีสานดั้งเดิม ต่อมาในปี พ.ศ. ๒๕๒๕ หลังคาทรุดโทรม

จึงมีการรื้อและทำหลังคาขึ้นใหม่ เป็นแบบสถาปัตยกรรมรัตนโกสินทร์ ซึ่งเป็นที่นิยมในสมัยนั้น ส่วน

ฝาผนังทั้งด้านในและด้านนอกยังคงมีสภาพค่อนข้างสมบูรณ์ โดยเฉพาะจิตรกรรมฝาผนัง หรือ“ฮู

ปแต้ม”  เป็นศิลปะการวาดภาะมีรูปแบบเฉพาะของคนอิสาน และใช้สีจากธรรมชาติ เป็นภาพความ

เชื่อทางพระพุทธศาสนา เช่น มหาเวสสันดรชากด ภาพเทพ ภาพสัตว์ต่างๆ ภาพนรกขุมต่างๆ รวมทั้ง

นิทานพื้นบ้าน เรื่องสินไซ ฯลฯ ได้ขึ้นทะเบียนเป็นดบราณสถานในราชกิจจานุเบกษา เล่มที่ ๑๑๘ 

วันที่ ๒๑ ธันวาคม ๒๕๔๔ 

     ๖.๓ จิตรกรรมฝาผนัง 

     ภาพจิตรกรรมฝาผนังที่ดูสวยงามแปลกตาฝีมือ นายทอง ทิพย์ชา ช่างพื้นบ้านชาว

มหาสารคาม ภาพจิตรกรรมที่วัดนี้จะเขียนทั้งภายในและภายนอกสิม (โบสถ์) สิ่งท่ีสะดุดตาอันดับแรก

คือการใช้สี ช่างจะเขียนด้วยสีฝุ่นโทนสีคราม เหลือง ขาว มองสบายตา ลักษณะการเขียนภาพเน้น

สัดส่วนที่เกินจริง อารมณ์ของภาพดูสนุกสนาน ตัวละครจะออกทา่ทางโลดโผน  

     ผนังด้านนอกสิม เป็นภาพวาดเกี่ยวกับเรื่องราวเก่ียวกับรูปนรกแปดขุม ภาพพระ

เวสสันดร นิทานพ้ืนบ้านเร่ืองสังข์สินไชย ภาพทวารบาล  

     ส่วนด้านในจะเล่าเรื่องพุทธประวัติ มีภาพเทพ มนุษย์และสัตว์ต่างๆ แต่ปรกติวัด

ในต่างจังหวัดยังคงเคร่งตามประเพณีเดิม คือผู้หญิงไม่สามารถเข้าไปภายในโบสถ์ได้ ซึ่งวัดไชยศรีก็เป็น

วัดหนึ่งที่ยังรกัษาธรรมเนียมนี้อยู่ 

 

 



๘๒ 

     ๖.๔ ชางเขียน 

     ช่างเขียนภาพกิจกรรมาผนัง หรอืฮูปแต้ม ทั้งภายในและภายนอกสิมวัดไชยศรีคือ 

นายทอง ทิพย์ชา ช่างพื้นบ้านชาวมหาสารคาม 

     ๖.๕ ลักษณะรูปแบบจิตรกรรมฝาผนังสิม 

     ลักษณะรูปแบบจิตรกรรมฝาผนังวัดไชยศรี เป็นกิจกรรมาผนังแบบพื้นบ้านอีสาน 

การเขียนภาพจะเน้นการสื่อความหมายโดยไม่เน้นความสวยงาม ส่วนองค์ประกอบของภาพจะไม่แบ่ง

สัดส่วนที่ชัดเจน เช่น ภายในสิมจะวาดภาพเกี่ยวกับพระพุทธเจ้า ด้านทางเข้าสิมจะเขียนภาพยักษ์ ที่

สื่อถึงเป็นผู้เฝ้าประตูทางเข้า ส่วนฝาฝผนังรอบสิมจะเป็นวรรณอีสานคือเรื่องสินไซ  

     รูปแบบการเขียนคลุมพื้นที่ภาพด้วยสีฝุ่น สีครามน้ำเงิน สีดำ สีน้ำตาลแดง สี

เหลือง ช่างไม่คา้นึงถึงสีท่ีถูกต้องของสีกับความเป็นจรงิอาจเพราะในสมัยนั้นอาจจะมีข้อจำกัดเรื่องสี   

     ๖.๖ ฮูปแตม  

     “ฮูปแต้ม” หรือจิตรกรรมฝาผนังของวัดไชยศรี (ด้านในสิม) เป็นการเขียนภาพ

อดีตพระพุทธเจ้า เรื่องพระเวสสันดรชาดก สินไซ (สังข์ศิลป์ชัย) ภาพเทพ บุคคลและสัตว์ต่างๆ ซึ่งด้าน

ในห้ามสุภาพสตรีเข้า ส่วนผนังด้านนอกเป็นการเขียนภาพนรกเจ็ดขุม เรื่องพระเวสสันดรชาดก สินไซ 

และภาพทหารยืนเฝ้าประตู ถึงแม้เวลาจะผ่านมากว่าร้อยปีแล้วก็ตาม และแม้จะมีบางส่วนเลือน

หายไปตามกาลเวลาบ้าง แต่ถือว่าฮูปแต้มของท่ีนี่ยังคงมีความชัดเจนและสวยงามอยู่มาก 

 
ภาพท่ี ๔.๙ ภาพยักษ์กุมภัณฑ์ แห่งเมืองอโนราช 

 

    เรื่องราวในวรรณกรรมเรื่อง “สินไซ” มีอยู่ว่า ณ เมืองเปงจาล มีพระยากุศราช ซึ่ง

เป็นกษัตริย ์ปกครอง มีมเหสีชื่อว่านางจันทาเทวี และมีน ้องสาวชื่อนางสุมณฑา ต่อมามียักษ์ชื่อ

กุมภัณฑ์ มาลักลอบฉุดนางสุมณฑาไปเป็นมเหสี พระยากุศราชรู้ดังนั้นก็เสียใจจึงตัดสินใจออกบวชเพื่อ
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ตามหาน้องสาว จนได้พบกับลูกสาวทั้งเจ็ดของเศรษฐีเมืองจำปา เกิดชอบพอกันจึงลาสิกขา และ

กลับมาสู่ขอเป็นมเหสีรองทั้งเจ็ดคน 

     ต่อมานางจันทามเหสีเอก ได้คลอดลูกเป็นคชสีห์ เป็นราชสีห์เฉพาะลำตัว แต่มี

ส่วนหัวเหมือนช้างชื่อว่า สีโห และนางลุนธิดา ลูกสาวคนสุดท้องของเศรษฐีได้ลูกแฝด คนหนึ่งชื่อ “สิน

ไซ” เพราะมีธนูและดาบออกมาด้วย ส่วนอีกคนมีรูปร่างเป็นหอยสังข์ จึงได้ชื่อว่า สังข์หรือสังข์ทอง 

ส่วนมเหสีอีก ๖ คนคลอดเป็นเช่นคนปกติทั่วไป เรยีกว่า กุมาร หรือท้าวทั้งหก ต่อมาเกิดการชิงดีชิง

เด่นกัน นางจันทา นางลุน ท้าวสีโห ท้าวสินไซ และท้าวสังข์ ถูกใส่ร้ายว่าเป็นคนที่ไม่ดีต่อบ้านเมือง จึง

ถูกเนรเทศออกจากเมืองไปอยู่ป่า 

     เมื่อทั้งหมดโตเป็นหนุ่ม ท้าวซึ่งเป็นพระโอรสของ ๖ มเหสีได้ออกตามนางสุมณฑา 

ท้าวทั้งหกพบกับสินไซกลางป่าเห็นว่ามีฤทธ์ิกล้าหาญ จึงออกอุบายให้สินไซไปตามหานางสุมณฑา สิน

ไซเชื่อจึงออกตามหาพร้อมด้วยสีโหและสังข์ ทั้งสามพี่น้องต้องฝ่าฟันอุปสรรค ต่อสู้กับทั้งยักษ์ นาค 

ครุฑ งูซวง จนรบชนะและฆ่ายักษ์กุมภัณฑ์ตาย สุดท้ายก็ได้นำนางสุมณฑากลับคืนมา แต่พอเดินทาง

กลับมาสมทบกับท้าวทั้งหก กลับถูกผลักตกเหว สินไซเกือบสิ้นชีวิต แต่พระอินทร์ลงมาช่วยไว้ 

 
ภาพที่ ๔.๑๐ สินไซ สู้กับยักษ์จนชนะ 

 

     ต่อมาความจริงถูกเปิดเผย ทำให้ท้าวกุศราชสั่งเนรเทศมเหสีและโอรสทั้งหกออก

จากเมือง แล้วไปรบันางจันทา นางลุน สินไซ สีโห และสังข์กลับเมืองเปงจาล แลว้มอบเมืองเปงจาลให้

สินไซขึ้นปกครองแทน ต่อมายักษ์กุมภัณฑ์ได้รับการชุบชีวิตจากพระยาเวสสุวรรณเจ้าแห่งยักษ์ ให้ฟื้น

ขึ้นมาอีกครั้ง จึงมาลักลอบนำนางสุมณทากลับเมืองอโนราช และจับสินไซไปเป็นตัวประกัน ทำให้สีโห
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และสังข์ตามไปช่วย จนเกิดสงครามใหญ่อีกครั้ง พระอินทร์จึงมาไกล่เกลี่ย พร้อมเสนอทางออกที่ทุก

ฝ่ายยอมรับได้ สดุท้ายทุกฝ่ายได้กลับไปสู่บ้านเมืองดำรงชีวิตอย่างมีความสุข 

     เรื่องราวของวรรณกรรมเรื่องสินไซ ที่ถูกจารึกไว้ผ่านจิตรกรรมฝาผนัง หรือฮู

ปแต้มที่สิม วัดไชยศรี นอกจากนี้จังหวัดอื่นๆ ของภาคอีสานยังมสีิมและเรื่องราวของฮูปแต้ม อีก

มากมายที่ยังไม่เคยเห็น 

    ๗. แหลงอารยธรรมโนนกู 

    โนนกู ตั้งอยูที่บานโนนกู ตําบลสาวะถี หางจากบานสาวะถี ๔ กิโลเมตร บริเวณที่ตั้ง

กูยังเปนปา สมบูรณประเภทปาเบญจพรรณ มีเนื้อที่ประมาณ ๖๐ กวาไร มีสภาพทั่วไปเปนเนินดินล

อมรอบดวยทุงนา ตัวกู ปรักหักพังลงมากแลว เหลือเฉพาะฐานสรางดวยศิลาแลง ตั้งอยูบนพื้นที่

ประมาณ ๘ x ๑๖ ตารางเมตร มีตํานานเลาตอ กันมาวา กูแหงนี้สรางสมัยเดียวกันกับพระธาตุพนม 

คือเมื่อขนศิลาแลงมาถึงบริเวณนี้ไดทราบวาพระธาตุพนมสรางเสร็จ แลว จึงนําศิลาแลงเหลานี้สรางกู

แหงนี้ขึ้นมา ปจจุบันนี้ชุมชนหลายหมูบานรอบบรเิวณโนนกู ใหความรวมมือกันสราง พระพุทธรูป สร

างดวยปูนทาสีเหลืองทอง ขนาดสูงประมาณ ๓ เมตร หนาตัก ๒.๕ เมตร อยูบนฐานสูงประมาณ ๒ 

เมตร กว้าง ๓ เมตร เปนพระพุทธรูปปางมารวิชัย ในบริเวณใกลเคียงไดสรางสํานักสงฆเมื่อป พ.ศ. 

๒๕๓๘ ก่อนเทศกาลวันสงกรานตทุกป ประชาชนในตําบลสาวะถี ตําบลปาหวาย ตําบลบานทุม จะพร

อมใจ กันทําบุญฉลองและมีพิธีสักการะ เรียกวา “วันนมัสการกู” ในวันเพ็ญ ขึ้น ๑๕ ค่ำ เดือน ๕ และ

ในวาระเดียวกันนี้ ชาวบานโนนกูก็จัดงาน “บุญผะเหวด” (บุญเทศมหาชาติ) ขึ้นทุกปเชนเดียวกัน 

นับว่าเป็นแหลงอารยธรรมท่ีมีความสำคัญแห่งหนึ่งของชุมชนในทองถิ่นในจังหวัดขอนแกน 

 

 ๔.๑.๒ อารยธรรม ประวัติศาสตร วัฒนธรรมลุมนํ้าชีในชุมชนอีสาน จังหวัด

มหาสารคาม 

    ๔.๑.๒.๑ ประวัติศาสตรการต้ังถิ่นฐานจังหวัดมหาสารคาม 

   จังหวัดมหาสารคามเป ็นจังหวัดท ี่ต ั้งอย ู่ใจกลางของภาคตะวันออกเฉ ียงเหน ือ ม ี

บรรยากาศของเมือง ที่สงบเงียบและเรียบง่ายตามแบบฉบับของเมืองอีสาน ตั้งอยู่ในบริเวณที่ราบสูง

โคราช มีแม่น้ำสำคัญคือแม่น้ำชี ปัจจุบันมีความสำคัญในฐานะเป็นศูนย์กลางทางด้านการศึกษาแห่ง

หนึ่งของภูมิภาค เน ื่องจากมีสถาบันการ ศึกษาอยู่มากมาย จงึได้ชื่อว่าเป็น “ตักศิลาแห่งอีสาน”

มหาสารคามมีทรัพยากรการท่องเที่ยวที่โดดเด่นในด้านประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม และประเพณี และ

เนื่องจากมีความเจริญไม่มากนัก ผู้ที่มาเยี่ยมเยือนเมืองนี้จึงได้สัมผัสกับวิถีชีวิตชาวอีสานอันเรียบง่าย



๘๕ 

และมีเสน่ห์ที่นับวันจะหาได้ยากในสังคมเมืองปัจจุบัน๖๖  มหาสารคามถือว่าเป็นเมืองแหล่งโบราณคดี

ที่สำคัญ และยาวนานมาหลายร้อยปี เพราะได้ พบหลักฐานทางโบราณคดีที่ได้รับอิทธิพลทางพุทธ

ศาสนา ตั้งแต่สมัยคุปตะตอนปลายและปาละวะของ อินเดียผ่านเมืองพุกามมาในรูปแบบของศิลปะ

สมัยทวาราวดี เช่น บริเวณเมืองกันทรวิชยั (โคกพระ) และ เมืองนครจำปาศรี โดยพบหลักฐาน เป็น

พระยืนกันทรวิชัย พระพิมพ์ดินเผา ตลอดทั้งพระบรมสารีริกธาตุ นอกจากนั้นแล้วยังได้รับอิทธิพลของ

ศาสนาพราหมณ์ ผ่านมาทางชนชาติขอม ในรูปแบบสมัยลพบุรี เช่น กู่สันตรัตน์ กู่บ้านเขวา กู่บ้านแดง 

และกู่อื่น ๆ รวมไปจนถึงเทวรูปและเครื่องป ั้นดินเผาของขอมอยู่ตามผ ิวด ินทั่ว ๆ ไปในจังหวัด

มหาสารคาม 

  จังหวัดมหาสารคามต้ังอยู่ตอนกลางของภาคอีสาน มีชนหลายเผ่า เช่น ชาวไทยพื้นเมือง

พูด ภาษา อ ีสาน ชาวไทยย้อและชาวผ ู้ไท ประชาชนส ่วนใหญ่น ับถือศาสนาพ ุทธ ปฏิบ ัติตาม

ขนบธรรมเนียมจารีต ประเพณี "ฮีตสิบสอง" ประกอบอาชีพด้านกสิกรรมเป็นส่วนใหญ่ ใช้ชีวิตอย่าง

เรียบง่ายมีการไปมาหาสู่กัน ช่วยเหลือพ่ึงพาอาศัยกันตามแบบของคนอีสานทั่วไป 

  จังหวัดมหาสารคาม เป็นศูนย์กลางของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ (สะดืออีสาน) ๖๗ เป็น

มหามงคล นามที่พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาลที่ ๔) ทรงพระราชทานให้เป็นชื่อ

เมือง ครั้งทรง โปรดเกล้าฯ ตั้งเมืองเมื่อวันที่ ๒๒ สิงหาคม พ.ศ. ๒๔๐๘ มีความหมายว่า ถิ่นฐานที่อุดม

สมบูรณ์ด้วยความ ดีงามทั้งปวง มีท้าวมหาชัย (กวด) เป็นเจ้าเมืองท้าวมหาชัย (กวด) ได้พาผู้คนออก

จากเมืองร้อยเอ็ดมาทาง ทิศตะวันตก ประมาณ ๑,๐๐๐ เส้นจึงหยุดตั้งอยู่บริเวณที่ดอน แล้วจัดพิธี

การฝังเสาหลักเมือง บริเวณนั้น ได้สร้างวัดชื่อวัดดอนเมือง แต่ราษฎรนิยมเรียกว่า “วัดข้าวอ้าว”อยู่ได้

ประมาณ ๖ เดือน เห็นว่าขาดแคลน แหล่งน้ำ จึงย้ายมาตั้งระหว่างกุดยางใหญ่กับหนองกระทุ่ม ซึ่ง

เป็นชุมชนที่มีผู้คนอาศัยอยู่บ้างแล้ว คือบ้าน จาน ประกอบกับห่างออกไปเล็กน้อยทางทิศตะวันตกก็มี

หนองหัวช้าง (บริเวณทิศใต้วัดนาควิชัย) และถัด จากหนองกระทุ่มออกไปเล็กน้อยก็เป็นห้วยคะคาง 

นับว่าเป็นชัยภูมิที่มีแหล่งน้ำสมบูรณ์จึงได้ตั้งเป็นเมือง มหาสารคาม มีพระเจริญราชเดช (กวด) เป็นเจ้า

เมืองคนแรกส่วนท้าวบัวทองได้พาผู้คนจำนวนหนึ่งไปตั้ง ถิ่นที่อยู่บริเวณบ้านลาดริมฝั่งลำน้ำชี ตามที่

ตนเห็นเหมาะสมและเสนอตั้งเป็นเมืองตั้งแต่แรก โดยเมือง มหาสารคามเมื่อแรกตั้งยังต้องขึ้นอยู่ใน

ความดูแลบังคับบัญชาของพระขัติยวงษา (จัน) เจ้าเมืองร้อยเอ็ด พุทธศักราช ๒๔๕๖ หม่อมเจ้านพ

มาศ นวรัตน์ ได้รับการแต่งตั้งเป็นปลัดมณฑลประจำจังหวัด โดยความ เห็นชอบของพระมหาอำ

มาตยาธิบดี (เส็ง วิริยะศิริ) และได้ย้ายศาลากลางจังหวัดมาตั้ง ณ ที่ศาลากลาง หลังเดิมหรือที่ว่าการ

                                                           

  ๖๖ สำนักงานวัฒนธรรมจังหวัดมหาสารคาม, แผนปฏิบัติการส่งเสริมคุณธรรม จังหวัดมหาสารคาม 

ประจำป ี ๒๕๖ ๒ , (ส ำน ักงานคณ ะกรรมการส ่ง เสร ิมค ุณ ธรรมแห ่งชาต ิ, ๒ ๕ ๖๒ ) หน ้า  ๑ . [online : 

https://nmpc.go.th] เข้าถึง ๒๑ มีนาคม ๒๕๖๖ 

  ๖๗ สำนกังานคลังจังหวัดมหาสารคาม (https://www.cgd.go.th) เข้าถึงข้อมูลวันท่ี ๒๐ มีนาคม ๒๕๖๖) 



๘๖ 

อำเภอเมืองมหาสารคามในปัจจุบัน ต่อมาในปี พุทธศักราช ๒๕๔๒ ไดย้้ายศาลา กลางจังหวัดมาตั้งอยู่ 

ณ ท ี่ป ัจจ ุบ ัน คือ บริเวณถนนเลี่ยงเม ืองมหาสารคาม – ร้อยเอ ็ด ตำบลแวงน ่าง อำเภอเมือง

มหาสารคาม จากอดีตจนถึงปัจจุบันจังหวัดมหาสารคามมีผู้ดำรงตำแหน่งเจ้าเมืองและผู้ว่า ราชการ

จังหวัด รวม ๔๙ คน๖๘ 

    สภาพภูมิประเทศ๖๙  

   จังหวัดมหาสารคามเป็นจังหวัดที่ตั้งอยู่ตอนกลางของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ มี

พ้ืนที่ ๓,๔๘๙,๖๑๓ ไร่ หรอืประมาณ ๕,๕๘๓ ตารางกิโลเมตร มีรูปร่างคล้ายนกอินทรีย์กลับหัว ตั้งอยู่

บริเวณตอนกลางของภาคตะวันออกเฉียงเหนืออยู่ระหว่างเส้นรุ้งที่ ๑๕ องศา ๒๕ ลิปดา และ ๑๖ 

องศา ๔๐ ลิปดาเหนือ เส้นแวงที่ ๑๐๒ องศา ๕๐ ลิปดา และ ๑๐๓ องศา ๓๐ ลิปดาตะวันออก อยู่

ห่างจากกรุงเทพมหานครโดยทางรถยนต์ประมาณ ๔๗๕ กิโลเมตร  

    สภาพภูมิประเทศโดยทั่วไปเป็นพื้นที่ค่อนข้างราบเรียบถึงลูกคลื่นลอนลาด สูงจาก

ระดับน้ำทะเลประมาณ ๑๓๐ –๒๓๐ เมตร ทิศตะวันตกและทิศเหนือเป็นที่สูงในเขตอำเภอโกสุมพิสัย 

อำเภอเชียงยืน และอำเภอกันทรวิชัย ครอบคลุมพื้นที่ประมาณครึ่งหนึ่งของจังหวัด และค่อนๆเทลาด

มาทางทางทิศตะวันออกและทิศใต้ แบ่งสภาพพื้นที่ออกเป็น ๓ ลักษณะ คือ 

     - พื้นที่ราบเรียบถึงค่อนข้างเรียบ ส่วนใหญ่เป็นที่ราบลุ่มริมแม่น้ำชีในบริเวณ

อำเภอเมืองมหาสารคาม อำเภอโกสุมพิสัย และทางตอนใต้ของจังหวัดร้อยเอ็ด 

     - พื้นที่ค ่อนข้างราบเรียบสลับกับลูกคลื่นลอนลาด พบทางบริเวณตอนเหนือ

อำเภอพยัคฆภูมิพิสัย เป็นแนวยาวไปทางตะวันออกถึงอำเภอเมืองมหาสารคาม 

     - พ ื้นที่ล ูกคลื่นลอนลาดสล ับก ับพ ื้นท ี่ล ูกล ื่นลอนช ันพบทางตอนเหนือและ

ตะวันตกของจังหวัดบริเวณนี้มีเนื้อที่ประมาณครึ่งหนึ่งของจังหวัด 

    แบ่งเขตการปกครองออกเป็น ๑๓ อำเภอ ได้แก่ อำเภอเมืองมหาสารคาม อำเภอ   

แกดำ อำเภอโกสุมพิสัย อำเภอกันทรวิชัย อำเภอเชียงยืน อำเภอบรบือ อำเภอนาเชือก อำเภอพยัคฆ

ภูมิพิสัย อำเภอวาปีปทุม อำเภอนาดูน อำเภอยางสีสุราช อำเภอกุดรัง และอำเภอชื่นชม โดยมีอาณา

เขตติดต่อกับจังหวัดต่างๆ ท้ัง ๔ ด้าน ดังนี้ 

      ทิศเหนือ  ติดต่อกับจังหวัดขอนแก่นและจังหวัดกาฬสินธ์ุ 

      ทิศใต้   ติดต่อกับจังหวัดสุรินทร์และจังหวัดบุรีรัมย์ 

      ทิศตะวันออก ติดต่อกับจังหวัดร้อยเอ็ดและจังหวัดกาฬสินธ์ุ 

     ทิศตะวันตก ติดต่อกับจังหวัดขอนแก่นและจังหวัดบุรีรัมย์ 

                                                           

  ๖๘ https://www.mkarea1.go.th/ita2021/history/mkhistory1.pdf 

  ๖๙ กรมชลประทาน รายงานแผนหลักการพัฒนาลุมน้ํา จังหวัดมหาสารคาม,สำนักบริหารโครงการกรม

ชลประทาน ธันวาคม ๒๕๖๑, หน้า ๑. 



๘๗ 

     จังหวัดมหาสารคามห่างจากกรุงเทพมหานคร ประมาณ ๔๗๐ กิโลเมตร 

    สภาพภูมิอากาศ 

    จังหวัดมหาสารคามได้รับอิทธิพลจากลมมรส ุมตะวันตกเฉียงใต้และลมมรส ุม

ตะวันออกเฉียงเหนือท้าให้เกิดฤดูกาล ๓ ฤดู คือ ฤดูฝน ฤดูหนาว และฤดูรอ้น โดยลมมรสุมตะวันตก

เฉียงใต้พัดมาจากมหาสมุทรอินเดีย ท้าให้ฝนตกประมาณกลางเดือนพฤษภาคมถึงเดือนตุลาคม ในช่วง

ระยะเวลาดังกล่าว จึงเป็นฤดูฝนส่วนลมมรสุมตะวันออกเฉียงเหนือซึ่งพัดมาจากทางตอนเหนือของ

ประเทศจีน จะน้าความหนาวเย็นและแห้งแล้งเข้ามา โดยจะเริ่มจากเดือนพฤศจิกายนไปจนถึงเดือน

กุมภาพันธ์ ท้าให้ช่วงระยะเวลาดังกล่าวเป็นฤดูหนาวนอกจากลมมรสุมทั้งสองแล้ว บางครั้งยังมีพายุจร 

พายุหมุนเขตร้อน และดีเปรสชั่น พัดมาจากทะเลจีนใตท้้าให้ฝนตกหนักในฤดูฝน โดยจะตกมากที่สุด

ในช่วงเดือนสิงหาคม และเดือนกันยายน ส่วนฤดูร้อนจะอยู่ในช่วงเดือนมีนาคมถึงเดือนเมษายน 

    ลํานํ้าและแหลงน้ําตามธรรมชาติ๗๐ 

    จังหวัดมหาสารคามอยู่ในเขตของลุ่มน้ำหลัก ๒ ลุ่มน้ำ คือ ลุ่มน้ำมูลและลุ่มน้ำชี ลำ

น้ำที่ไหลลงพ้ืนที่ลุ่มน้ำมูล ได้แก่ ลำพลับพลา ห้วยหว้า ลำเตา และลำเสียว ส่วนลำน้ำที่ไหลลงพื้นที่ลุ่ม

น้ำชี ได้แก่ กลุ่มลำน้ำที่ไหลลงลำชี ห้วยสายบาตร ลำพาน 

    ลุมน้ํามูล มีต้นกำเนิดจากเทือกเขาสันกำแพง บริเวณเขื่อนมูลบน อำเภอครบุรี 

จังหวัดนครราชสีมาไหลเข้าสู่จังหวัดมหาสารคาม โดยมีลำเสียวใหญ่ ที่มีต้นน้ำจากเนินเขาด้านทิศ

ตะวันตกเฉียงใต้ของจังหวัดในเขตอำเภอบรบือ ซึ่งเป็นสันปันน้ำระหว่างลุ่มน้ำชีและมูล ไหลผ่าน

อำเภอวาปีปทุมและอำนาดูน แล้วไหลเข้าเขตจังหวัดร้อยเอ็ดก่อนไหลลงแม่น้ำมูลต่อไป 

    ลุมนํ้าชี มีต้นกำเนิดจากสันปันน้ำของลุ่มน้ำป่าสักและลุ่มน้ำชี ในเขตจังหวัดชัยภูมิ 

ไหลเข้าสู่จังหวัดมหาสารคามบริเวณ อำเภอโกสุมพิสัย ไหลผ่านอำเภอบรบือ อำเภอกันทรวิชัย และ

ไหลไปยังจังหวัดร้อยเอ็ดแล้วไหลลงลำน้ำมูลต่อไป 

    หวยสายบาตร ต้นน้ำกำเนดิจากเนินเขาด้านทิศตะวันตกเฉียงเหนือของจังหวัด ไหล

บรรจบลำน้ำพองในท้องท่ีอำเภอเชียงยืน 

    ลําพลับพลา ม ีต ้นกำเน ิดในเขตอำเภอยางสีส ุราช เป ็นลำห้วยก ั้นเขตจังหว ัด

มหาสารคามและจังหวัดสุรินทร์ ไหลผ่านบริเวณอำเภอพยัคฆภูมิพิสัย มีความยาว ๓๐ กม. สภาพลำ

ห้วยตื้นเขินเป็นบางส่วน 

    ลําเตา มีต้นกำเนิดในเขตอำเภอนาดูน ไหลผ่านอำเภอปทุมรัตน์ มีความยาว ๒๕ กม. 

ไปบรรจบกับลำเสียวใหญ่ที่อำเภอเกษตรวิสัย จังหวัดร้อยเอ็ด มีทิศทางการไหลจากทิศจากเหนือลงใต้

และไปทางทิศตะวันออก ลักษณะลำห้วยตื้นเขินมาก 

                                                           

  ๗๐ อ้างแล้ว,กรมชลประทาน รายงานแผนหลักการพัฒนาลุ่มน้ำ จังหวัดมหาสารคาม,หน้า ๑๑. 



๘๘ 

    ลําเสียวใหญ ต้นน้ำกำเนิดจากเนินเขาด้านทิศตะวันตกเฉียงใต้ของจังหวัด ในเขต

อำเภอบรบือ ซึ่งเป็นสันปันน้ำระหว่างลุ่มน้ำชีและมูล ไหลผ่านอำเภอวาปีปทุมและอำนาดูนแล้วไหล

เข้าเขตจังหวัดร้อยเอ็ดก่อนไหลลงแม่น้ำมูลต่อไป ความยาว ๖๐ กม. มีปัญหาเร่ืองน้ำเค็ม เนื่องจากมี

การสูบน้ำเกลือจากใต้ดินขึ้นมาทำเกลือสินเธาว์บริเวณอ่างเก็บน้ำหนองบ่อ อำเภอ บรบือ ซึ่งเป็นต้น

น้ำลำเสียวใหญ่ 

    หวยเชียงสง ต้นน้ำกำเนิดจากเนินเขาด้านทิศเหนือของจังหวัด ไหลผ่านรอยต่อ

ระหว่างอำเภอเชียงยืนและอำเภอกันทรวิชัยและบรรจบแม่น้ำชี ด้านทิศตะวันตกของอำเภอเมือง

มหาสารคาม 

    ลําพังชู  ต ้นน ้ำกำเน ิดจากเน ินเขาด้านทิศตะวันตกเฉ ียงใต ้ของจังหวัดในเขต

อำเภอบรบือไหลผ่านอำเภอนาเชือก อำเภอยางสีสุราช และพยัคฆภูมิพิสัยก่อนที่จะไหลลงลำน้ำมูล

ด้านทิศใต้ของจังหวัด รวมความยาว ๗๐ กม.มีทิศทางการไหลของน้ำจากทิศเหนือไปทิศใต้ กั้นเขต

แดนระหว่างจังหวัดมหาสารคามกับจังหวัดขอนแก่น มีลักษณะลำห้วยตื้นเขินเกือบตลอด 

    ลําหวยวังกะฮัง ลำห้วยแห่งนี้เป็นต้นน้ำของลำเตาไหลผ่านอำเภอนาดูนความยาว 

๗๐ กม.มีสภาพตื้นเขินมาก 

    ลําหวยหวา ลำห้วยแห่งนี้ไหลผ่านอำเภอพยัคฆภูมิพิสัย ความยาว 25 กม.สภาพลำ

ห้วยตื้นเขินมากตลอดสาย 

    ลําหวยคะคาง เป็นลำห้วยธรรมชาติ ไหลผ่านอำเภอเมือง ความยาว ๔๖ กม.มีอ่าง

เก็บน้ำห้วย คะคางความจุ ๔.๒๒ ล้าน ลบ.ม. ปรับปรุงโดยการขุดลอก  

   ยุทธศาสตรจังหวัดมหาสารคาม๗๑ 

  กลุ่มจังหวัดภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนกลาง ประกอบไปด้วย ๔ จังหวัด ได้แก่ 

ขอนแก่น , มหาสารคาม, กาฬสินธุ์ , และร้อยเอ็ด มียุทธศาสตร์กลุ่มจังหวัดภาคตะวันออกเฉียงเหนือ

ตอนกลาง๗๒ มีวิสัยทัศน์คือ “ศูนย์กลางอุตสาหกรรมแปรรูปการเกษตร เชื่อมโยงการบริการ การ

ท่องเที่ยว และโลจิสติกส์ สู่อนุภูมิภาคลุ่มน้ำโขง” และมีประเด็นยุทธศาสตร์ ดังนี้ 

    ๑) การพัฒนาศักยภาพการผลิตการเกษตรและอุตสาหกรรมแปรรูปการเกษตรที่เป็น

มิตรต่อสิ่งแวดล้อม 

    ๒) การพัฒนาขีดความสามารถทางการแข่งขันด้านการค้า การบริการ และโลจิสติกส์ 

    ๓) การเพ่ิมศกัยภาพการท่องเท่ียวอย่างครบวงจร 

                                                           

  ๗๑อ้างแล้ว หน้า ๒๑. 

  ๗๒ อ้างแล้ว,กรมชลประทาน รายงานแผนหลักการพัฒนาลุ่มน้ำ จังหวัดมหาสารคาม,หน้า ๒๑. 



๘๙ 

   และวิสัยทัศน์จังหวัดมหาสารคาม คือ “เป็นแหล่งผลิตสินค้าเกษตรและอาหารคุณภาพ

ศูนย์กลางบรกิารทางการศึกษาและวัฒนธรรม ประชาชนมีคุณภาพชีวิตที่ดี” โดยมีประเด็นยุทธศาสตร์ 

ดังนี้ 

    ๑) ปรับโครงสร้างการผลิตด้านการเกษตรให้เอื้อต่อการผลิตสินค้าเกษตรและอาหาร

คุณภาพ 

    ๒) ส่งเสรมิการค้า การลงทุน และการท่องเที่ยวเชิงสร้างสรรค์ และวัฒนธรรม เป็น

มิตรกับสิ่งแวดล้อม 

    ๓) ส่งเสริมและพัฒนาการจัดการศึกษาเพื่อยกระดับสู่การเป็นศูนย์กลางบรกิารทาง

การศึกษาและวัฒนธรรมของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 

  ๔) พัฒนาคุณภาพชีวิตของประชาชนสู่สังคม รู้รักสามัคคี เทิดทูนสถาบันของชาติ 

เอื้ออาทรและสมานฉันท์ 

 

   ความเปลี่ยนแปลงของเมืองมหาสารคาม ระหวางป พ.ศ. ๒๔๐๘ – ๒๕๐๐ 

  นับจากวันที่ ๒๒ สิงหาคม พ.ศ.๒๔๐๘ ถึงปี พ.ศ. ๒๕๐๐ เมืองมหาสารคามมีความ

เปลี่ยนแปลงท่ีสำคัญหลายประการ คือ  

      พ.ศ. ๒๔๐๘  ขึ้นกับเมืองร้อยเอ็ด  

      พ.ศ. ๒๔๑๒  ขึ้นตรงต่อกรุงเทพมหานคร  

      พ.ศ. ๒๔๒๒  อุปฮาช (ฮึง) ได้รบัการโปรดเกล้าฯ แต่งตั้งเป็น พระเจรญิราชเดช (ฮึง) 

เจ้าเมืองมหาสารคาม คนที่ ๒  

      พ.ศ. ๒๔๒๕  ตั้งเมืองวาปีปทุม และเมืองโกสุมพิสัย  

      พ.ศ. ๒๔๔๓  เปล่ียนชื่อตำแหน่ง เจ้าเมือง เป็นผู้ว่าราชการเมือง  

      พ.ศ. ๒๔๔๓ ในตัวเมืองมหาสารคามแบ่งออกเป็น ๒ อำเภอ อุทัยสารคาม และอำเภอ

ประจิมสารคาม  

     พ.ศ. ๒๔๔๖  พระพิทักษ์นรากร (อุ่น) ได้รับการโปรดเกล้า แตง่ตั้งเป็นผู้ว่าราชการ

เมืองมหาสารคาม ต่อมาได้เลื่อนเป็น พระเจริญราชเดช (อุ่น) เจ้าเมอืงมหาสารคามคนที่ ๓    

      พ.ศ. ๒๔๕๕  หม่อมเจ้านพมาศ นวรัตน ์ ได ้รับการโปรดเกล้าฯ แต่งต ั้งเป ็นผ ู้ว่า

ราชการจังหวัดมหาสารคามคนแรก  

      พ.ศ. ๒๔๗๕  จังหวัดกาฬสินธุ์ และทุกอำเภอในจังหวัดกาฬสินธุ์ ขึ้นตรงกับจังหวัด

มหาสารคาม  

      พ.ศ. ๒๔๗๗  ขุดคลองสมถวิล  

      พ.ศ. ๒๔๗๘  จัดตั้งองค์การบริหารส่วนจังหวัดมหาสารคาม  



๙๐ 

      พ.ศ. ๒๔๙๘  จัดตั้งเทศบาลเมืองมหาสารคาม  

      พ.ศ. ๒๔๙๘ พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ ๙ และสมเด็จพระนางเจ้าฯ 

บรมราชินีนาถ เสด็จพระราชดำเนินเยี่ยมราษฎรจังหวัดมหาสารคาม  

      พ.ศ. ๒๕๐๐  สรา้งหอนาฬกิา 

 

   คําขวัญจังหวัดมหาสารคาม “พุทธมณฑลอีสาน ถิ่นฐานอารยธรรม ผ้าไหมล้ำเลอค่า 

ตักสิลานคร”๗๓ 

 

    ตราจังหวัดมหาสารคาม      รูปต้นรังใหญ่ กับทุ่งนา หมายถึง พื้นที่ในจังหวัดที่ 

อุดมสมบูรณ์ด้วยข้าวปลาอาหาร และมีการทำนาเป็นอาชีพหลัก  

 
    สีประจําจังหวัดมหาสารคาม สีน้ำตาลและสีเหลือง 

 

    ดอกไมประจําจังหวัด : ดอกลั่นทมขาวหรือจำปาขาว (Plumeria alba) 

 
 

ตนไมประจําจังหวัด : ต้นพฤกษ์ (Albizia lebbeck(L.) Benth.)๗๔ 

 

                                                           

  ๗๓ https://scoop.mthai.com/scoop/6621.html/คำขวัญประจำจังหวัดมหาสารคาม. 

  ๗๔ https://www.forest.go.th/nursery/ต้นไม้ประจำจังหวัดมหาสารคาม. 



๙๑ 

 
ภาพที่ ๔.๑๑ แผ่นท่ีจังหวัดมหาสารคาม 

https://sites.google.com/site/jakka52010918109/naeana-canghwad-mhasarkham/phaenthi-canghwad-mhasarkham 

 

   ๔.๑.๒.๒ วัฒนธรรมจังหวัดมหาสารคาม 

   วัฒนธรรมต่างๆ จะมีลักษณะเฉพาะและมีความแตกต่างกันไปตามสภาพปัจจัยของ

สภาพแวดล้อมและวิถีการดำเนินชีวิตของผู้คนที่อาศัยอยู่รว่มกัน วัฒนธรรมอีสานมีลักษณะสังคมตาม

ความเชื่อของชาวอีสาน ซึ่งมีความผูกพันกับพระพุทธศาสนา จึงมีวัฒนธรรมประเพณีงานบุญตลอด

ฤดูกาล  จังหวัดมหาสารคามมีวัฒนธรรมทางภาษาที่ใช้สื่อสารกันท้องถ่ินที่แตกต่างออกไปจากภาษา

อีสานท่ัวไปด้วย ก็คือ คือ ภาษาย้อ ภาษาเขมรสูง และภาษากูยหรือกวย  

    งานบุญเบิกฟา  

    ประเพณีบุญเบิกฟ้า และงานกาชาดของจังหวัดมหาสารคาม จะจัดขึ้นราววันขึ้น ๓ 

ค่ำเดือน ๓ ของทุกปี เพราะชาวมหาสารคามถือว่าวันนี้เป็นวันไขประตูฟ้าเพื่อขอฝน และเริ่มเข้าสู่



๙๒ 

ฤดูกาลเพาะปลูกอันเป็นความเชื่อมาแต่ดั่งเดิมตามแบบสังคมกสิกรรม๗๕ จะมีเสียงฟ้าร้อง และทิศที่ 

ฟ้าร้อง เป็นสัญญาณบ่งบอกตัวกำหนดปรมิาณน้ำฝนที่จะตกลงมาหล่อเลี้ยงการเกษตรในปีนั้นๆ เป็น

งานเฉลิมฉลองในช่วงต้นฤดูการทำนา เพื่อฟ้ืนฟูและอนุรักษ์มรดกทางวัฒนธรรมของอีสาน ใน งานจัด

ให้มีขบวนแห่บุญเบิกฟ้า ซึ่งเป็นเรื่องราวเกี่ยวกับพระแม่โพสพ เรื่องของพานบายศรสีู่ขวัญ ตลอดจน

วัฒนธรรม การละเลน่ ดนตรพีื้นบ้าน และพิธีกรรมต่างๆ๗๖ 

    ประเพณีบุญกุมขาวใหญ๗๗ 

    ประเพณีบ ุญกุ้มข้าวใหญ่ ซึ่งจัดขึ้นในงานนมัสการพระบรมธาตุนาดูน เป็นบ ุญ

ประเพณีของชาวอีสานที่แสดงให้เห็นจิตวิญญาณของชุมชนที่ดํารงอยู่ด้วยวิถีเกษตรกรรมมาช้านาน 

ด้วยความอุดมสมบูรณ์ของแผ่นดิน ด้วยสํานึกในบุญคุณของข้าวที่หล่อเลี้ยงชีวิตคนทุกคน  ได้มีการ

แจกเมล็ดพันธ์ุข้าวหอมมะลิ ๑๐๕ ที่เป็นข้าวมงคลแก่ผู้ที่มาร่วมงานเพ่ือไปบูชาหรือนำไปปลูกในไร่นา

ตนเองเพ่ือความเป็นสิริมงคล  

    ประเพณีบุญกุ้มข้าวใหญ่ เป็นบุญประเพณีของชาวอีสาน ที่แสดงให้เห็นจิตวิญญาณ

ของชุมชนที่ดํารงอยู่ด้วยวิถีเกษตรกรรมมาช้านาน ด้วยความอุดมสมบูรณ์ของแผ่นดิน ด้วยสํานึกใน

บุญคุณของข้าว ที่หล่อเลี้ยงชีวิตคนทุกคน นอกจากนี้เป็นการแสดงออกถึงพลังแห่งความร่วมแรงร่วม

ใจของชุมชน เพื่อสืบทอดจิตวิญญาณที่กล้าแกร่งของชาวนามีการทําพิธีพราหมณ์บายศรีสู่ขวัญข้าวทุก

ปี เพราะชาวอีสานเชื่อว่าแม่พระโพสพ มีอํานาจที่สามารถดลบันดาลให้ข้าวเจริญงอกงามนําความ

อุดมสมบูรณ์มาให้ชาวนาที่บูชาเทวีแห่งข้าว ด้วยเหตุนี้ชาวนาจึงมีพิธีบูชาแม่พระโพสพก่อนที่จะลงมือ

ทํานาหรือระหว่างตกกล้าจนข้าวตั้งท้องออกรวง ไปจนถึงการเก็บเก่ียวในที่สุด 

    การทําพิธีบูชาแม่พระโพสพนั้นในสมัยต่อมานิยมทํากันเมื่อเก็บเกี่ยวข้าวเสร็จแล้ว

โดย นําข้าวมากองไว้กลางลานนวด  แล้วทําพิธีบายศรีข้าวหรือเมื่อนวดข้าวเสร็จจะได้ข้าวเปลือกกอง

ใหญ่กลางลานนวดชาวอีสานเรียกกองข้าวเปลือกใหญ่ว่า กุ้มข้าวใหญ่และจะทําพิธีทางพราหมณ์ตาม

ประเพณีปฏิบัติของบรรพชนเรียกว่า“พิธีรบัขวัญข้าว” เพราะถือคติความเชื่อว่า ขณะที่ทํานาเกี่ยวข้าว

และนวดข้าวได้ใช้เท้าเหยียบยํ่าข้าว จึงมีความจําเป็นที่จะต้องร่วมทําพิธีบูชาแม่พระโพสพเพื่อขอขมา

จะได้เป็นสิริมงคลต่อตนเองและครอบครัวให้มีแตค่วามผาสุก 

    งานนมัสการพระธาตุนาดูน๗๘  

                                                           

  ๗๕ ชวนเที่ยวมหาสารคาม,วารสารทองเที่ยวจังหวัดมหาสารคาม ประจําป ๒๕๖๑,(ขอนแก่น:โรงพิมพ์

พัฒนาการพิมพ์,๒๕๖๑),หน้า ๖๔. 

  ๗๖ องค์การบริหารส่วนตำบลเหล่าดอกไม้ จังหวัดมหาสารคาม (http://www.ldm.go.th) เข้าถึงข้อมูล

วันท่ี ๒๑ มีนาคม ๒๕๖๖. 
๗๗ NNT สำน ักข ่าว กรมประชาส ัมพ ันธ ์ (https://thainews.prd.go.th/th/) เข ้าถ ึงข ้อมูลว ันท ี่ ๑๒ 

พฤษภาคม ๒๕๖๖. 



๙๓ 

    พระธาต ุนาด ูน  หร ือพ ุทธมณฑลอ ีสาน เป ็นสถานท ี่ท ี่ค ้นพบหล ักฐานทาง

ประวัติศาสตร์โบราณคดีที่แสดงว่าบรเิวณแห่งนี้เคยเป็นศูนย์กลางความเจริญรุ่งเรืองของนครจำปาศรี  

เมืองโบราณในอดีต อีกท้ังได้ขุดพบสถูปบรรจุพระบรมสารีรกิธาตุบรรจุในตลับทองคำ  เงิน  และสำริด  

ซึ่งสันนิษฐานว่ามีอายุอยู่ในพุทธศตวรรษที่ ๑๓ -๑๕ สมัยทวารวดี จึงได้สร้างพระธาตุตามแบบสถูปที่

ได้ค้นพบ และทุกปีจัมรการจัดงานนมัสการพระธาตุนาดูน อ.นาดูน จัดงานในช่วงวันขึ้น ๑๕ ค่ำ เดือน 

๓ หรือวันมาฆบูชา ของทุกปี โดยจัดที่บริเวณพุทธมณฑลอีสาน พระธาตุนาดูนรวม ๙ วัน ๙ คืน มีการ

ร่วมกิจกรรมทางพุทธศาสนา และกิจกรรมในงานประกอบด้วยขบวนแห่ประเพณี ๑๒ เดือน การ

ทำบุญตักบาตร การเวียนเทียนวันมาฆบูชา การปฎิบัต ิธรรมวิปัสสนา การออกนิทรรศการของ

หน่วยงานต่าง ๆ การแสดง แสง สี เสียง ประวัติความเป็นมานครจัมปาศรี และการจัดร้านสินค้า

ชุมชน 

    งานแหเทียนเขาพรรษา๗๙  

    การถวายเทียนพรรษา และผ้าอาบน้ำฝนได้กระทำขึ้นก่อนเทศกาลเข้าพรรษาแด่

พระภิกษุสงฆ์ในพุทธศาสนาทุกปี เพื่อให้พระสงฆ์จุดบูชาพระรัตนตรัย เป็นเวลา ๓ เดือน สมัยก่อน

เทียนพรรษามีความสำคัญเป็นอย่างมากเพราะพระสงฆ์ต้องใช้จุดให้แสงสว่างในการศึกษาพระธรรม

วินัย แต่ในปัจจุบันนั้นเทียนพรรษาอาจจะมีความสำคัญลดน้อยไป ญาติโยมผู้มีจิตศรัทธาได้เปลี่ยนมา

ถวายหลอดไฟฟ้า ถ่านไฟฉาย เป็นต้นแทน แต่ถึงอย่างไรก็ตาม ก็ยังมีการถวายเทียนพรรษากันอย่าง

ต่อเนื่อง เพื่อรักษาไว้ซึ่งประเพณีอันดีงามของชาวพุทธไม่ให้สูญหาย ให้ดำรงอยู่สืบไป โดยจัดก่อนวัน

เข้าพรรษาหนึ่งวัน ในงานจะมีขบวนแห่เทียนของคุ้มต่างๆ และมีการประกวดความสวยงามของเทียน 

    งานบุญบ้ังไฟ๘๐ 

    ประเพณ ีบ ุญบ ัง้ไฟ ตำบลบ ่อใหญ ่ จ ัดข ึ้นท ี่ วัดโพธ ิ์ศร ีบ ่อใหญ ่ ตำบลบ ่อใหญ ่ 

อำเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม ประวัติความเป็นมา การจัดประเพณีบุญบั้งไฟของชาวตำบลบ่อ

ใหญ่นั้น เริ่มจัดทำในปีใดไม่มีหลักฐานปรากฏแน่ชัด แต่ชาวตำบลบ่อใหญ่ก็ได้จัดมาโดยตลอดทุกปี 

โดยในช่วงแรกมีบั้งไฟ เพียง ๓ บั้ง เท่านั้น เป็นการจุดเพื่อถวาย พ่อปู่ประจำหมู่บ้านและเป็นการเสี่ยง

ทาย เกี่ยวกับสิ่งต่าง ๆ ที่จะเกิดขึ้นในหมู่บ้านใน รอบปีที่จะถึง ในการทำบั้งไฟในแต่ละครั้ง นั้นมีการ

ทำกันล่วงหน้าถึง ๓ เดือน โดยจะ มีการตำหมื่อ(ดินประสิว) ที่วัด โดยวิธีอัด บั้งไฟนั้น จะอัดตามต้นไม้

                                                                                                                                                                       

  ๗๘ เทศบาลเมืองมหาสารคาม (http://mkm.go.th/web/travelinprovince) เข้าถึง เข้าถึงข้อมูลวันที่ 

๑๒ พฤษภาคม ๒๕๖๖. 

  ๗๙ NNT สำนักข่าว กรมประชาสัมพันธ์ (https://thainews.prd.go.th/th/news) เข้าถึงข้อมูลวันที่ ๑๒ 

พฤษภาคม ๒๕๖๖. 

  ๘๐ กระทรวงวัฒนธรรม :  ประเพณีบุญบั้งไฟ (https://calendar.m-culture.go.th/events)  เข้าถึง

ข้อมูลวันท่ี ๑๒ พฤษภาคม ๒๕๖๖. 



๙๔ 

ที่มีขนาดใหญ่ และเป็นไม้เนื้อแข็งพอสมควร ตัวบั้งไฟทำ จากส่วนต้น (เหง้า) ของไม้ไผ่ (ไม้ไผ่ บ้าน) 

ซึ่งมีขนาดใหญ่และหนา ส่วนที่ใช้พัน รอบบั้งไฟเพื่อป้องกันการแตกนั้น เรียกว่า “ลึง” ทำจากไม้ไผ่

นำมาสับเป็นเส้นยาวแล้ว ควั่นเป็นเส้นเดียวมีลักษณะคล้ายเชือก การเตรียมงานบุญบั้งไฟการเริ่ม 

เตรียมงานจะเร่ิมจากชาวบ้านในคุ้ม แบ่ง งานกันว่าใครทำอะไรนับตั้งแต่การจัดทำบั้ง ไฟ การฝึกหัด

การฟ้อนรำประกอบขบวน แห่บั้งไฟ การปลูกปะรำที่พักอาศัยเผื่อแขก ที่เชิญมาร่วมงานจากหมู่บ้าน

อื่น การ เตรียมหาอาหารไว้ทำบุญและเลี้ยงแขกใน งาน เช่น ทำขนมจีน ช่วงเวลาที่จัด สัปดาห์ที่ ๒ 

ของเดอืนมถุินายน 

    งานออนซอนกลองยาวชาววาป ของดีพื้นบาน๘๑ 

    ประเพณีออนซอนกลองยาวชาววาปี ของดีพื้นบ้านเป็นหนึ่งประเพณีสำคัญในรอบปี

ที่ชาวอำเภอวาปีปทุม จังหวัดมหาสารคาม ปฏิบัติสืบทอดกันมาเป็นเวลายาวนาน โดยจะจัดงานราว

เดือนธันวาคมของทุกปี เพื่ออนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมและประเพณีท้องถิ่นของชาวอีสาน โดยเฉพาะ

กลองยาว ซึ่งเป็นศิลปวัฒนธรรมที่เป็นความภาคภูมิใจของคนในท้องถิ่น เพราะกลองยาว เป็นศูนย์

รวมภูมปิัญญา ตลอดจนปราชญ์ต่างๆ ของชุมชน   จะจัดงานเป็นประจำในวันศุกร์ เสาร์ และอาทิตย์ 

สัปดาห์ที่ ๒ ของเดือนมีนาคมของทุกปี ณ สนามที่ว่าการอำเภอวาปีปทุม ในบริเวณงานจะมีการ

ประกวดกลองยาวพื้นบ้านและกลองยาวประยุกต์ ขบวนแห่คณะกลองยาว การแสดงศิลปวัฒนธรรม

พ้ืนบ้านอีสาน การออกร้านจำหน่ายสินค้าพื้นเมือง การประกวดธิดากลองยาว มหรสพต่างๆ 

    ประเพณีไหลเรือไฟไทญอ๘๒ 

    ประเพณีไหลเรือไฟเป็นประเพณีสำคัญอย่างหนึ่งที่ชาวอีสานสืบทอดปฏิบัต ิใน

เทศกาลออกพรรษา  ทำกันในวันขึ้น  ๑๕ ค่ำถึงแรม ๑ ค่ำ เดือน ๑๑  ตามแม่น้ำลำคลอง ส่วนใน

จังหวัดมหาสารคาม เรียกว่า  งานประเพณีไหลเรือไฟไทญ้อ  ซึ่งจัดขึ้นบริเวณสนามกลางบ้านท่าขอน

ยาง  อำเภอกันทรวิชัย  ชาวบ้านและนิสิตนักศึกษามหาวิทยาลัยมหาสารคาม  ร่วมกันจัดประเพณี

ไหลเรือไฟไทญ้อเพ่ือสืบสานวัฒนธรรมและประเพณีท่ีดีงาม 

     ชุมชนท่าขอนยาง เป็นผู้คนที่สืบเชื้อสายชาวไทญ้อซึ่งเป็นชนเผ่าหนึ่งในภาคอีสาน

มีสำเนียงพูดอีสานที่เป็นเอกลักษณะและมีประเพณี อีกทั้งการแต่งกายที่แตกต่างไปจากชาวอีสานท่ัวๆ 

ไป และได้มีประเพณีไหลเรือไฟไทญ้อ คือการลอยกระทงที่ใช้ทำจากกาบกล้วยยาวประมาณ ๑ เมตร 

ประดับด้วยดอกไม้ปักธูปเทียนอย่างสวยงาม เรียกกันว่า กระทงสาย และมีการทำเรือไฟเป็นหุ่นรูป

                                                           

  ๘๑ สำนักงานวัฒนธรรมจังหวัดมหาสารคาม, แผนปฏิบัติการส่งเสริมคุณธรรม จังหวัดมหาสารคาม 

ประจำป ี ๒๕๖ ๒ , (ส ำน ักงานคณ ะกรรมการส ่ง เสร ิมค ุณ ธรรมแห ่งชาต ิ, ๒ ๕ ๖๒ ) หน ้า  ๑ . [online : 

https://nmpc.go.th] เข้าถึง ๒๑ มีนาคม ๒๕๖๖ 

  ๘๒ เทศบาลเมืองมหาสารคาม (http://mkm.go.th/web/travelinprovince) เข ้าถึงข ้อมูลวันที่ ๒๑ 

มีนาคม ๒๕๖๖. 



๙๕ 

สัตว์ต่างๆ ลอยไปพร้อมกับกระทงอย่างสวยงาม นอกจากนั้นยังมีการจัดขบวนแห่ การรำบนเรือและ

การแข่งเรือยาวอีกด้วย๘๓ 
  

   ๔.๑.๒.๓ โบราณสถานและอารยธรรมจังหวัดมหาสารคาม 

    กูสันตรัตน เป็นแหล่งโบราณคดีที่สำคัญแห่งหนึ่งของจังหวัดมหาสารคามที่เชื่อมโยง

ประวัติและความเป็นมาของจังหวัดมหาสารคามตั้งแต่ยุคทวารวดี จนถึงยุคที่ขอมเรืองอำนาจที่สุด

ในช่วงพุทธศตวรรษที่ ๑๗ ในสมัยของพระเจ้าชัยวรมันที่ ๗๘๔  กู่สันตรัตน์ ตั้งอยู่ที่ตำบลกู่สันตรัตน์ 

อำเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม ตั้งอยู่ห่างจากที่ว่าการอำเภอนาดูน  ไปทางทิศตะวันออก ประมาณ 

๔ กิโลเมตร สร้างด้วยศิลาแลงเป็นศิลปะขอมแบบ บายน มีรูปลักษณะปราสาทหินที่มีปรางค์ประธาน

เป็นรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัตมีมุขด้านหน้ายื่นไปทางทิศตะวันออก  มีบรรณาลัยซึ่งเป็นที่เก็บคมัภีรท์างศาสนา

ตั้งอยู่ทางทิศตะวันนออกเฉียงใต้หันหน้าเข้าหาปรางค์ประธาน อาคารทั้ง ๒ ล้อมด้วยกำแพงศิลาแลง

ซึ่งสรา้งยังไม่เสร็จเรียบร้อยอีกช้ันหนึ่ง 

               กู่สันตรัตน์สร้างขึ้นมาด้วยมีวัตถุประสงค์เพื่อประดิษฐานรูปเคารพสำหรบัประกอบ

พิธีกรรมทางศาสนา และเป็นโรคยาศาล คอืเป็นที่พักรักษาพยาบาลคนเจ็บป่วยอีกด้วย๘๕   

               พระบาทสม เด ็จพระเจ ้าอย ู่ห ัวภ ูม ิพลอด ุลยเดช และสม เด ็จพระนางเจ ้าฯ 

พระบรมราชินีนาถ ทรงเคยเสด็จทอดพระเนตร และทรงเยี่ยมราษฎรที่กู่สันตรัตน์แห่งนี้เมื่อวันที่ ๒๗ 

ตุลาคม พ.ศ.๒๕๑๔ 

    กูบานเขวา๘๖  เป็นโบราณสถานที่มีอายุราวพุทธศตวรรษที่ ๑๘ ทำด้วยศิลาแลงเป็น

รูปกระโจมสี่เหลี่ยม ตั้งอยู่ที่บ้านเขวา ตำบลเขวา เป็นโบราณสถานที่มีอายุราวพุทธศตวรรษ ที่ ๑๘ 

สร้างขึ้นเพื่อเป็นอโรคยาศาล ในสมัยพระเจ้าชัยวรมันที่ ๗ เป็นศิลปะขอมแบบบายน ทำด้วยศิลาแลง

เป็นรูปกระโจมสี่เหลี่ยม สงูจากพื้นดินถึงยอด ๔ วา กว้าง ๒ วา ๒ ศอก ภายในปราสาท มีเทวรูปทำ

ด้วยดินเผา ๒ องค์ นั่งขัดสมาธิ ประนมมือ ถือสังข์ มีกำแพงทำด้วยศิลาแลงล้อมรอบ โคปุระ ด้านทิศ

ตะวันออกเฉียงใต้มีบรรณาลัย ๑ หลัง มีซุ้มประตูอยู่กึ่งกลางกำแพงแก้ว ด้านหน้าเป็นทางเข้าออก

เพียงด้านเดียว ส่วนอีก ๓ ด้าน เป็นประตูหลอก กรอบประตูและทับหลังเป็นหินทราย กรมศิลปากร

                                                           

  ๘๓ ชวนเที่ยวมหาสารคาม,วารสารทองเที่ยวจังหวัดมหาสารคาม ประจําป ๒๕๖๑,(ขอนแก่น:โรงพิมพ์

พัฒนาการพิมพ์,๒๕๖๑),หน้า ๘๓. 

  ๘๔มหาสารคาม วารสารเพื่ อการทองเที่ยวจังหวัดมหาสารคาม ประจําป ๒๕๖๒  โดย จ ังหวัด

มหาสารคาม,หน้า ๔๖.  

  ๘๕ https://sites.google.com/site/jakka52010918109/naeana-canghwad-mhasarkham/boran-

sthan-canghwad-mhasarkham, เข้าถึงข้อมูลวันท่ี ๒๑ มีนาคม ๒๕๖๖. 
๘๖ https://cbtthailand.dasta.or.th/webapp/relattraction/content/2176/ก ู่บ ้าน เข ว า , เข ้า ถ ึง

ข้อมูลวันท่ี ๒๑ มีนาคม ๒๕๖๖. 



๙๖ 

ได้ทำการขุดแต่งเรียบรอ้ยแล้วการเดินทาง จากตัวเมืองไปตามถนนแจ้งสนิท ๑๓ กิโลเมตร ทางหลวง

หมายเลข ๒๓ สายมหาสารคาม-รอ้ยเอ็ด 

    กูนอย๘๗  ตั้งอยู่ที่บ้านหมี่ ตำบลเขวา อำเภอเมือง ฯ สภาพเป็นเนินดินอยู่กลางทุ่งนา 

มีคูน้ำรูปสี่เหลี่ยมล้อมรอบ บริเวณกลางเนิน มีส่วนฐานของอาคารศิลาแลงใสกรอบรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า

อยู่ ๑ ชั้น พบฐานรูปเคารพหินทรายทรงสี่เหลี่ยมจตุรัส เมื่อพิจารณาจากลักษณะ และแผนผังของ

โบราณสถานแล้ว สันนิษฐานว่า น่าจะเป็นสถาปัตยกรรมที่เรียกว่าปราสาทหิน ที่สร้างขึ้นในศิลปะ

แบบเขมร ประมาณพุทธศตวรรษท่ี ๑๖ – ๑๗ 

    แหลงโบราณคดีบานคอนอย๘๘  ตั้งอยู่ในบริเวณบ้านค้อน้อย ตำบลตลาด อำเภอ

เมือง ฯ มีลักษณะเป็นเนินดินขนาดเล็ก มีร่องรอยคูน้ำคันดินล้อมรอบ ผังเมืองเป็นรูปวงรี มีพื้นที่

ประมาณ ๒๐๐ ไร่ พื้นที่ส ่วนหนึ่งปัจจุบันกลายเป็นหนองน้ำสาธารณะ จากการสำรวจได้พบเศษ

ภาชนะดินเผากระจายอยู่ทั่วไป สันนิษฐานว่า เป็นชุมชนสมัยก่อนประวัติศาสตร์ต่อเนื่องมาจนถึงสมัย

ทวาราวด ี

    เมืองโบราณกันทรวิชัย๘๙ อยู่ที่บ้านสระ ตำบลคันธารราษฎร์ อำเภอกันทรวิชัย มี

ลักษณะเป็นเมืองโบราณ มีคูน้ำคันดินล้อมรอบ ผังเมืองเป็นรูปกลมรี คูเมืองกว้าง ๑๘ เมตร และมีคัน

ดิน ๒ ชั้น ความสูงของคันดินปัจจบุันประมาณ ๓ เมตร กว้างประมาณ ๖ เมตร ภายในเมือง มี

โบราณสถานสำคัญหลายแห่ง เช่น อุ่มญาคู วัดพุทธมงคล และวัดสุวรรณาวาส พบเศษภาชนะดินเผา

กระจายอยู่ทั่วไป มีทั้งแบบเนื้อหยาบ ลายเชือกทาบ เคลือบน้ำโคลนสีแดง สันนิษฐานว่า เมืองโบราณ

แห่งนี้ คงมีการอยู่อาศยัมาตั้งแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์ตอนปลาย สืบต่อมาจนถึงสมัยทวาราวดี 

    โบราณสถานอุมยาคู๙๐ อยู่ที่บ้านสระ ตำบลคันธารราษฎร์ อำเภอกันทรวิชัย ใน

เขตเมืองโบราณกันทรวิชัย เป็นอาคารก่อด้วยอิฐรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า ด้านหลังเป็นแท่นยกพื้นคล้ายฐาน

ชุกชี ด้านข้างมีใบเสมาปักอยู่ สันนิษฐานว่าเป็นอุโบสถ สิ่งที่สำคัญคือ ได้ขุดพบแผ่นเงินดุนจำนวนมาก 

บรรจุอยู่ในภาชนะดินเผา พบพระพิมพ์ดินเผาปางสมาธิ ๑ องค์ สันนิษฐานว่า สร้างขึ้นเมื่อประมาณ

พุทธศตวรรษที่ ๑๔ - ๑๖ ศิลปะสมัยทวาราวดี       

                                                           

  ๘๗ http://www.thaiheritage.net/nation/oldcity/sarakham3.htm/มรดกทางว ัฒนธรรม จังหว ัด

มหาสารคาม เข้าถึงข้อมูลวันท่ี ๑๓ มิถุนายน ๒๕๖๖. 
๘๘ http://www.thaiheritage.net/nation/oldcity/sarakham3.htm/มรดกทางว ัฒนธรรม จังหว ัด

มหาสารคาม เข้าถึงข้อมูลวันท่ี ๑๓ มิถุนายน ๒๕๖๖. 

  ๘๙ http://www.thaiheritage.net/nation/oldcity/sarakham3.htm/มรดกทางว ัฒนธรรม จังหว ัด

มหาสารคาม เข้าถึงข้อมูลวันท่ี ๑๓ มิถุนายน ๒๕๖๖. 

  ๙๐http://www.thaiheritage.net/nation/oldcity/sarakham3.htm/มรดกทางว ัฒนธรรม จ ังหว ัด

มหาสารคาม เข้าถึงข้อมูลวันท่ี ๑๓ มิถุนายน ๒๕๖๖.  



๙๗ 

    กูคูขาด (วัดปากูแกว)๙๑  อยู่ที่บ้านดอนหน้อง ตำบลมะขามเรียง อำเภอกันทรวิชัย 

ภายในบริเวณวัดมีซากอาคารก่อด้วยอิฐ และศิลาแลง แต่ปรักหักพังจนไม่ทราบรูปทรงที่แท้จริง มีคูน้ำ

รูปเกือกม้าล้อมรอบอีกชั้นหนึ่ง ปัจจุบันมีการสร้างพระพุทธรูปปูนปั้น ทับบนส่วนหนึ่งของศาสนสถาน

เดิม และสร้างอุโบสถทับส่วนหนึ่งของคูน้ำทางด้านทิศใต้ 

    จากหลักฐานที่ปรากฏ สันนิษฐานว่า โบราณสถานแห่งนี้น่าจะเป็นศาสนสถานใน

ศิลปะกรรมแบบขอม ประมาณพุทธศตวรรษที่ ๑๖ - ๑๗ ได้ประกาศขึ้นทะเบียนเป็นโบราณสถาน

สำคัญของชาติ เม่ือ ๘ มีนาคม ๒๔๗๘ 

    เตาเผาบานเขียบ๙๒ อยู่ที่บ้านเขียบ ตำบลขามเรียง อำเภอกันทรวิชัย มีลักษณะเป็น

เนินขนาดใหญ่ มีพื้นที่ประมาณ ๑๐๐ ไร่ ปัจจุบันเป็นที่ตั้งของวัดบ้านเขียบ (วัดพุทธไชยาราม) จาก

การสำรวจได้พบร่องรอยของผนังเตาเผาภาชนะ และมีเศษภาชนะเนื้อแกร่งจำนวนมาก แต่ปัจจุบันถูก

ทำลายไปเกือบหมด สันนิษฐานว่า บริเวณนี้น่าจะเป็นแหล่งเตาเผา เพื่อผลิตภาชนะดินเผาเนื้อแกร่ง 

ประเภทไห มีอายุอยู่ประมาณพุทธศตวรรษที่ ๒๒ - ๒๔ เป็นวัฒนธรรมแบบล้านช้าง 

    กูบานแดง๙๓   อยู่ที่บ้านแดง ตำบลหนองแสง อำเภอวาปีปทุม เป็นศาสนสถานก่อ

ด้วยศิลาแลง สร้างขึ้นเนื่องในพุทธศาสนาฝ่ายมหายาน เป็นศิลปขอมแบบบายน ประมาณพุทธ

ศตวรรษที่ ๑๘ ปัจจุบันอยู่ในสภาพปรักหักพังมาก สันนิษฐานว่า ประกอบด้วยปราสาทหิน ๓ หลัง ตั้ง

เรียงอยู่บนฐานเดียวกัน มีแนวกำแพงศิลาแลงล้อมรอบ เดิมทีบรเิวณกรอบประตูทางเข้าปราสาท เคย

มีทับหลังหินทรายแดง สลักรูปรัตนตรัยฝ่ายมหายานตั้งอยู่ แต่ปัจจุบันไปตั้งแสดงอยู่ที่พิพิธภัณฑ์สถาน

แห่งชาติพิมาย กู่บ้านแดงใต้ขึ้นทะเบียนเป็นโบราณสถานสำคัญของชาติ เมื่อ ๘ มีนาคม ๒๔๗๘ และ

ประกาศขอบเขตโบราณสถานเม่ือ ๑๕ มีนาคม ๒๕๒๖ มีพื้นที่ ๔ ไร่ ๒ งาน 

    กูบานสนาม (วัดกูสุนทราราม)  อยู่ที่บ้านสนาม ตำบลเสือโกก อำเภอวาปีปทุม 

เป็นศาสนสถาน ก่อสร้างด้วยศิลาแลง น่าจะมีอาคารอยู่ตรงกลาง แต่เมื่อปี พ.ศ. ๒๔๙๙ ได้มีการสรา้ง

พระพุทธรูปขนาดใหญ่ทับไว้ แต่ยังคงเหลือแนวกำแพงศิลาแลงรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้ากั้นอยู่โดยรอบ กู่บ้าน

สนามได้ขึ้นทะเบียนเป็นโบราณสถานสำคัญของชาติ เมื่อ ๘ มีนาคม ๒๔๗๘ และประกาศกำหนด

ขอบเขตโบราณสถาน เม่ือ ๑๘ พฤศจิกายน ๒๕๒๕ 

                                                           

  ๙๑ http://www.thaiheritage.net/nation/oldcity/sarakham3.htm/มรดกทางว ัฒนธรรม จังหว ัด

มหาสารคาม เข้าถึงข้อมูลวันท่ี ๑๓ มิถุนายน ๒๕๖๖. 
๙๒ http://www.thaiheritage.net/nation/oldcity/sarakham3.htm/มรดกทางว ัฒนธรรม จังหว ัด

มหาสารคาม เข้าถึงข้อมูลวันท่ี ๑๓ มิถุนายน ๒๕๖๖. 
๙๓ http://www.thaiheritage.net/nation/oldcity/sarakham3.htm/มรดกทางว ัฒนธรรม จังหว ัด

มหาสารคาม เข้าถึงข้อมูลวันท่ี ๑๓ มิถุนายน ๒๕๖๖. 



๙๘ 

    แหลงโบราณคดีโนนทอ    อยู่ที่บ ้านโชคชัย ตำบลหัวขวาง อำเภอโกสุมพิสัย มี

ลักษณะเป็นเนินดินขนาดใหญ่ กว้างประมาณ ๑๕๐ เมตร ยาวประมาณ ๕๐๐ เมตร ตั้งอยู่ทางทิศ

ตะวันออกของลำชีน้อย (ลำชีหลง) ได้พบโบราณวัตถุหลายประเภทด้วยกัน เช่น เครื่องมือเครื่องใช้

โลหะที่เป็นเหล็ก และสำริด เบ้าหลอมโลหะ ตะกรัน (ขี้แร่) และภาชนะดินเผา จากหลักฐานที่พบ

สันนิษฐานว่า น่าจะเป็นชุมชนโบราณในสมัยก่อนประวัติศาสตร์ตอนปลาย ประมาณ ๒,๕๐๐ - 

๕,๐๐๐ ปีมาแล้ว ซึ่งเป็นยุคโลหะ และชุมชนแห่งน้ีน่าจะมีความรู้เก่ียวกับ โลหกรรมเป็นอย่างดี 

    แหลงโบราณคดีวัดปามัชฌิมวราราม อยู่ที่บ้านเขวาไร่ อำเภอโกสุมพิสัย มลีักษณะ

เป็นเนินดินรปูยาวรี กว้างประมาณ ๓๐๐ เมตร ยาวประมาณ ๕๐๐ เมตร ความสูงเฉลี่ยประมาณ ๗ 

เมตร จากพื้นนาโดยรอบ พบเศษภาชนะดินเผาเคลือบโคลนสีแดง และลายเขียนสี พบตะกรันแร่เหล็ก

กระจายอยู่ทั่วไปทั้งเนินเป็นจำนวนมาก สันนิษฐานว่าบริเวณนี้มีการถลุงโลหะที่สำคัญ และอาจมีการ

ผลิตเคร่ืองมือโลหะด้วย 

    แหลงโบราณคดีบานดอนตูม๙๔ อยู่ที่บ้านดอนตูม อำเภอโกสุมพิสัย มีลักษณะเป็น

เนินดินรูปกลมรี ขนาดกว้างประมาณ ๒๐๐ เมตร ยาวประมาณ ๔๐๐ เมตร สูงจากพื้นที่โดยรอบ

ประมาณ ๕ เมตร สำรวจพบเศษภาชนะดินเผาเนื้อหยาบ แบบผิวเรียบ และแบบเคลือบน้ำโคลนสีแดง 

บางชิ้นตกแต่งผิวด้วยลายเชือกทาบ และลายเขียนสีด้านนอก พบเบี้ยดินเผาตะกรัน และเศษภาชนะ

ดินเผาเนื้อแกรง่ที่เผาด้วยอุณหภูมิสูง สันนิษฐานว่าชุมชนโบราณแห่งน้ีได้ตั้งถ่ินฐานมาตั้งแต่ สมัยก่อน

ประวัติศาสตร์ตอนปลาย สืบต่อมาจนถึงสมัยประวัติศาสตร์ 

    แหลงโบราณคดีวัดปาสามัคคธีรรม๙๕ อยู่ที่บ้านแพง ตำบลแพง อำเภอโกสุมพิสัย มี

ลักษณะเป็นเนินดินรูปยาวรี กว้างประมาณ ๒๐๐ เมตร ยาวประมาณ ๘๐๐ เมตร สูงจากพื้นที่

โดยรอบประมาณ ๓ เมตร สำรวจพบเศษภาชนะดินเผาแบบลายเขียนสี ลายเชือกทาบแบบเคลือบน้ำ

โคลนสีแดง และแบบผิวเรียบ ส่วนใหญ่พบบริเวณกลางเนิน พบตะกรันกระจายอยู่ทั่วไป สันนิษฐานว่า 

ชุมชนแห่งนี้อยู่อาศัยมาตั้งแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์ และเป็นแหล่งผลิตเครื่องมือเหล็ก  

    ศาลานางขาว อยู่ที่บ้านกู่โนนเมือง ตำบลกู่สันตรัตน์ อำเภอนาดูน อยู่ในเขตคันดิน

เมืองโบราณจัมปาศรี ตัวอาคารด้านหน้า ก่อเป็นแนวศิลาแลงจตุรมุข ตัวอาคารหลักตั้งอยู่ถัดมาทาง

ทิศตะวันตก ประมาณ ๓๐ เมตร ประกอบด้วยอาคารจตุรัสย่อมุม มีมุขด้านทิศตะวันออกยาวกว่าด้าน

อ่ืน 

                                                           
๙๔ http://www.thaiheritage.net/nation/oldcity/sarakham3.htm/มรดกทางว ัฒนธรรม จังหว ัด

มหาสารคาม เข้าถึงข้อมูลวันท่ี ๑๓ มิถุนายน ๒๕๖๖. 
๙๕ http://www.thaiheritage.net/nation/oldcity/sarakham3.htm/มรดกทางว ัฒนธรรม จังหว ัด

มหาสารคาม เข้าถึงข้อมูลวันท่ี ๑๓ มิถุนายน ๒๕๖๖. 



๙๙ 

    จากการสำรวจได้พบโบราณวัตถุหลายชิ้น มีศิลาจารึกขนาดเล็กอยู่ ๑ หลัก จารึก

ด้วยอักษรขอมโบราณภาษาเขมร มีอายุประมาณพุทธศตวรรษที่ ๑๖ ใช้กระเบื้องมุงหลังคาแบบขอม 

ได้พบภาชนะดินเผาจำนวนหนึ่ง ปัจจุบันโบราณสถานศาลานางขาว ได้ขึ้นทะเบียนเป็นโบราณสถาน

สำคัญของชาติเม่ือ ๘ มีนาคม ๒๔๗๘ 

    กูทอง  อยู่ที่บ้านกู่ทอง ตำบลกู่ทอง อำเภอเชียงยืน มีลักษณะเป็นเนินดิน รูปร่าง

ค่อนข้างกลม สูงจากพื้นที่โดยรอบประมาณ ๑.๕ เมตร จากการสำรวจพบเศษภาชนะดินเผากระจาย

อยู่ทั่วไป พบเครื่องประดับสำริดมีกำไลและตุ้มหู เป็นต้น ซากโบราณสถานก่อด้วยอิฐรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า 

กว้าง ๘ เมตร ยาว ๑๒ เมตร อยู่ในสภาพปรักหักพังมาก ในบริเวณใกล้เคียงพบมูลดินที่มีร่องรอยของ

แนวอิฐอีก ๓ แห่ง สันนิษฐานว่าเป็นเจดีย์ 

     จากหลักฐานที่พบเข้าใจว่ากู่ทองเป็นงานศิลปกรรมแบบล้านช้าง ประมาณพุทธ

ศตวรรษที่ ๒๒ - ๒๔ กู่ทองได้ข้ึนทะเบียนเป็นโบราณสถานสำคัญของชาติเมื่อ ๘ มีนาคม ๒๔๗๘ 

     แหลงโบราณคดีโนนหนองบอ๙๖       อย ู่ท ี่บ ้านโนนหนองบ ่อ ตำบลบรบ ือ 

อำเภอบรบือ  มีลักษณะเป็นเนินดินรูปทรงกลมขนาดเส้นผ่าศูนย์กลาง ประมาณ ๒๐๐ เมตร มีศาล

เจ้าพ่อจูมดำตั้งอยู่ จากการสำรวจได้พบเศษภาชนะดินเผาแบบเนื้อหยาบ เผาด้วยอุณหภูมิต่ำ บางชิ้น

มีร่องรอยเขียนสีอยู่ด ้วย พบตะกรันกระจายอยู่เป ็นจำนวนมาก ทางด้านทิศเหน ือของเน ินด ิน 

สันนิษฐานว่า เป็นชุมชนสมัยก่อนประวัติศาสตร์ตอนปลาย ที่รู้จักใช้ความรู้ด้านโลหกรรมเป็นอย่างดี

แล้ว   

    พ ระ พุ ท ธมงคล  พ ระ พุ ท ธมิ่ ง เมื อ ง  ต ั้ง อ ย ู่ท ี ่อ ำ เภอก ัน ท รว ิช ัย  จ ังห ว ัด

มหาสารคาม พระคู่บ้านคู่เมือง ซึ่งเป็นพระเก่าแก่ เป็นโบราณวัตถุ และเป็นที่เคารพสักการบูชาของ

ชาวอำเภอกันทรวิชัยมาแต่ครั้งโบราณ พระพุทธรูปทั้งสององค์นี้สร้างขึ้นในเวลาเดียวกัน เมื่ออำเภอ

กันทรวิชัยฝนแล้ง ผู้ชายสร้างพระพุทธรูปมิ่งเมือง ผู้หญิงสร้างพระพุทธรูปยืนมงคล เสร็จพร้อมกันแล้ว

ทำการฉลองอย่างมโหฬาร ปรากฏว่าตั้งแต่ได้สร้างพระพุทธรูปทั้งสององค์แล้วฝนก็ตกต้องตามฤดูกาล 

ทำให้เกิดความอุดมสมบูรณ์แก่ท้องที่นี้เป็นอันมาก 

    กูบัวมาศ๙๗ อยู่ท่ีบ้านนกกอก ตำบลบัวมาศ อำเภอบรบือ  มีลักษณะเป็นศาสนสถาน

ก่อด้วยศิลาแลง มีกำแพงศิลาแลงล้อมรอบ ภายในมีอาคารประธานก่อด้วยศิลาแลง และด้านบนก่อ

ด้วยอิฐเสริมในสมัยหลัง กำแพงด้านทิศตะวันตกมีร่องรอยคล้ายซุ้มประตูทางเข้า ด้านนอกมีคูน้ำรูป

เกือกม้าล้อมรอบอีกชั้นหนึ่ง สันนิษฐานว่า เป็นสถาปัตยกรรมขอม ประมาณพุทธศตวรรษที่ ๑๖ - ๑๗ 

                                                           
๙๖ http://www.thaiheritage.net/nation/oldcity/sarakham3.htm/มรดกทางว ัฒนธรรม จังหว ัด

มหาสารคาม เข้าถึงข้อมูลวันท่ี ๑๓ มิถุนายน ๒๕๖๖. 
๙๗ http://www.thaiheritage.net/nation/oldcity/sarakham3.htm/มรดกทางว ัฒนธรรม จังหว ัด

มหาสารคาม เข้าถึงข้อมูลวันท่ี ๑๓ มิถุนายน ๒๕๖๖. 



๑๐๐ 

    โบราณสถานบานโคกกู (วัดดอนกูสามพันคํา) อยู่ที่บ้านโคกกู่ ตำบลหนองคูขาด 

อำเภอบรบือ  ลักษณะเป็นเนินดินโบราณ ได้เคยขุดพบโครงกระดูกมนุษย์ เครื่องประดับสัมฤทธิ์ 

ภาชนะดินเผาสีน้ำตาล มีการปั้นแปะรูปคนขี่ช้าง มีฐานอาคารก่อด้วยศิลาแลง รูปทรงสี่เหลี่ยมผืนผ้า 

ขนาดกว้าง ๗ เมตร  ยาว ๘ เมตร มีคูน้ำรูปเกือกม้าล้อมอีกชั้นหนึ่ง  สันนิษฐานว่า มีการอยู่อาศยัมา

ตั้งแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร ์สืบเนื่องมาจนถึงสมัยที่ได้รับอิทธิพลศิลปะขอม ประมาณพุทธศตวรรษที่ 

๑๖ - ๑๘ 

    แหลงโบราณคดีบานเมืองเตา   อยู่ที่บ้านเมืองเตา ตำบลเมืองเตา อำเภอพยัคฆภูมิ

พิสัย ลักษณะเป็นเนินดินรูปร่างค่อนข้างกลม เส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ ๕๐๐ เมตร สูงจากระดับ

พื้นที่โดยรอบประมาณ ๕ เมตร ปรากฎร่องรอยแนวคูน้ำคันดิน ยกเว้นด้านตะวันตก และตะวันออก

เฉียงใต้ พบเศษภาชนะดินเผาเนื้อหยาบ และภาชนะดินเผาบรรจุกระดูก พบตะกรันกระจายอยู่ทั่วไป 

ในบริเวณวัดศรีนครเตา มีสิมก่อด้วยอิฐสอดินทึบทั้งหลัง ฐานกว้าง ๕ เมตร ยาว ๖ เมตร พบใบเสมา

หินรปูหม้อน้ำแห่งความอุดมสมบูรณ์ (บูรณฆฏะ) ซึ่งเป็นศิลปกรรมสมัยทวาราวดี สันนิษฐานว่า เป็น

ท่ีตั้งชุมชนมาต้ังแต่สมยัก่อนประวัติศาสตร์ตอนปลาย สืบเนื่องมาถึงสมัยทวาราวดี 

    แหลงโบราณคดีบานเมืองเจีย๙๘  อยู่ที่บ้านเจีย ตำบลปะหลาน อำเภอพยัคฆภูมิ

พิสัย  ลักษณะเป็นเนินดินรปูกลมรี กว้างประมาณ ๒๐๐ เมตร ยาวประมาณ ๓๐๐ เมตร มีคนู้ำคันดิน

ล้อมรอบ พบโบราณวัตถุหลายประเภท เช่น ภาชนะดินเผาเนื้อหยาบ เศษภาชนะเนื้อแกร่ง และ

เครื่องเคลือบ พบกำไลสำริด หินดุ ลูกกลิ้งดินเผา และภาชนะดินเผาบรรจุกระดูก สันนิษฐานว่า เป็นที่

อยู่อาศัยมาตั้งแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์ สืบเนื่องมาจนถึงสมัยประวัติศาสตรต์อนต้น 

    โบราณสถานวัดบานกู  อยู่ที่บ้านกู่ ตำบลกู่ อำเภอยางสีสุราช  ลักษณะเป็นอาคาร

ก่อด้วยอิฐศิลาแลง รูแสี่เหลี่อมผืนผ้า สันนิษฐานว่า มีอายุอยู่ประมาณพุทธศตวรรษที่ ๑๖ - ๑๘ 

      พระธาตุนาดูน๙๙  ตั้งอยู่ที ่อำเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม เป็นเขตที่มีการขุดพบ

หลักฐานทางประวัติศาสตร์ โบราณคดีที่แสดงถึงความเจริญรุ่งเรืองในอดีต เพราะบริเวณนี้ได้เคยเปน

ท่ีตั้งของนครจําปาศรีมากอน เมืองโบราณแห่งนี้เป็นย่านที่อยู่ของชุมชนขนาดใหญ่ในอดีต มีความ

เจริญรุ่งเรืองทางการเมือง  เศรษฐกิจ  สังคม  และเป็นศูนย์กลางของพระพุทธศาสนาในถิ่นแถบนี้

มาแล้วในอดีต อันพอสันนิษฐานได้ว่า นครจัมปาศรีมีความเจริญรุ่งเรืองมา ๒ ยุคด้วยกันคือ ๑.ยุค

ทวารวดี ระหว่าง พ.ศ.๑๐๐๐-๑๒๐๐  และ ๒.ยุคลพบุรี  ระหว่าง  พ.ศ.๑๖๐๐-๑๘๐๐    ปัจจบุัน

                                                           
๙๘ http://www.thaiheritage.net/nation/oldcity/sarakham3.htm/มรดกทางว ัฒนธรรม จังหว ัด

มหาสารคาม เข้าถึงข้อมูลวันท่ี ๑๓ มิถุนายน ๒๕๖๖. 
๙๙ ชวนเที่ยวมหาสารคาม,วารสารทองเที่ยวจังหวัดมหาสารคาม ประจําป ๒๕๖๑,(ขอนแก่น:โรงพิมพ์

พัฒนาการพิมพ์,๒๕๖๑),หน้า ๘. 

 



๑๐๑ 

เป็นที่ตั้งของหมู่บ้านกู่ บ้านงงสวรรค์ บ้านหนองแคน บ้านหนองทุ่ม บ้านสระบัว  ตำบลกู่สันตรัตน์ 

และบ้านโพธิ์ทอง ตำบลพระธาตุ  อำเภอนาดนู จังหวัดมหาสารคาม 

    นครจัมปาศรี มีลักษณะตัวเมองเป็นรูปไข่ กำแพงเมืองประกอบด้วยเชิงเทินดิน ๒ 

ชั้น มีค ูอยู่กลาง คูกว้างประมาณ ๒๐ เมตร เชิงเทินด ินสูง ๓ เมตร และกว้างประมาณ ๖ เมตร 

โบราณวัตถุต่างๆ ที่ค้นพบได้นำไปแสดงไว้ที่พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติจังหวัดขอนแก่น และที่สำคัญยิ่ง

ก็คือการขุดพบสถูปบรรจุพระบรมสารีริกธาตุบรรจุในตลับทองคำ เงิน และสำริด ซึ่งสันนิษฐานว่ามี

อายุอยู่ในพุทธศตวรรษที่ ๑๐-๑๕ รับอิทธิพลศิลปะแบบทวาราวดีที่รุ่งเรืองอยู่ในยุคนั้น บริเวณลุ่มน้ำ

ตอนกลางของดินแดนสุวรรณภูมิอันได้รบัอิทธิพลางพระพุทธศาสนาและศิลปะจากอินเดีย หลักฐานที่

ชี้ชัดได้แก่พระพิมพ์ดินเผาจากรุต่างๆ ที่เรียกว่า “พระกรุนาดูน” จากนั้นนครแห่งนี้ก็ได้เปลี่ยนไปรับ

อิทธิพลของศิลปะแบบลพบุรอีารยธรรมขอมโบราณ 

    เรื่องราวของนครจัมปาศรี เข้าสู่ยุคเสื่อมถอยและเลื่อนหายไปหลายร้อยปี จนมา

ชัดเจนอีกครั้งเมื่อปี ๒๕๒๒ เมื่อชาวบ้าน ต.นาดูน ได้ขุดพบพระพิมพ์โบราณจำนวนมาก กรมศิลปากร

จึงได้เข้าขุดค้นที่นาแปลงนี้ ปรากฏพบเป็นซากเมืองโบราณและพบสถูปจำลองที่สูงราว ๒๔ ซม.ด้าน

ในมีผอบโบราณซึ่งมีถึงสามชั้นโดยชั้นยอดนอกสุดเป็นสำริด ชั้นกลางเป็นเงนิและชั้นในสุดเป็นทองคำ 

ภายในบรรจุอ ัฐิธาต ุ ซ ึ่งเม ื่อผ ู้เช ี่ยวชาญเปรียบเทียบยุคสมัยท ั้งของโบราณวัตถุที่ค ้นพบ รวมถึง

สิ่งก่อสร้างที่รองรับสถูปนี้ไว้ ทุกอย่างชี้ชัดว่าผู้คนสมัยนั้นจะจัดเก็บและบูชาสิ่งสำคัญนี้ในลักษณะนี้

เมื่อสิ่งนั้นคืออัฐิธาตุของพระพุทธเจ้าเท่านั้น รัฐบาลจึงอนุมัติให้ดำเนินการก่อสรา้งพระธาตุนาดูนขึ้น 

เพื่อบรรจุพระบรมสารีรกิธาตุสำคัญนี้ไว้ให้คงอยู่ตลอดไป การก่อสร้างได้ถอดแบบองค์พระธาตุออกมา

จากสถูปจำลองที่ขุดค้นพบนั้นเอง ในเนื้อที่ ๙๐๒ ไร่ โดยการก่อสร้างแล้วเสรจ็ในปี พ.ศ.๒๕๒๙ โดย

บริเวณรอบๆ จะมีพิพิธภัณฑ์ทางศาสนาและวัฒนธรรม สวนรุกขชาติ สวนสมุนไพร ซึ่งตกแต่งให้เป็น

สถานที่สำคัญทางพุทธศาสนา 

    พิพิธภัณฑบานเชียงเหียน  ตั้งอยู่ที่ บ้านเชียงเหียน ตำบลเขวา อำเภอเมือง จังหวัด

มหาสารคาม มีลักษณะเป็นเมืองโบราณขนาดใหญ่ มีคูน้ำคันดินล้อมรอบ ด้านนอกตัวเมืองโบราณมี

เนินดินโบราณคดีอีก ๕ แห่ง ได้แก่ ดอนข้าวโอ ดอนปู่ตา ดอนย่าเฒ่า ดอนยาคู และหอนาง จากการ

ขุดค้นครั้งแรก ได้พบโครงกระดูกมนุษย์ มีเครื่องใช้สำริดฝังร่วมอยู่ด้วยหลายโครง ต่อมาได้ขุดค้นพบ

ว่ามีชั้นดินลึกประมาณ ๖ เมตร ชั้นดินล่างสุด แสดงถึงการเริ่มต้นอยู่อาศัยในสมัยก่อนประวัติศาสตร์ 

พบภาชนะดินเผาเนื้อหยาบ ภาชนะดินเผาเคลือบ และภาชนะดินเผาเนื้อแกร่ง ชั้นดินด้านบนสุด พบ

หลักฐานการอยู่อาศัยของคนยุคปัจจุบัน 

    วัดมหาชัย (วัดพระอารามหลวง) เป็นวัดคู่บ้านคู่เมืองของจังหวัดมหาสารคาม เดิม

มีชื่อว่า “วัดเหนือ” ถูกก่อตั้งขึ้นตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ ๔ มีพื้นที่กว่า ๑๐ ไร่ ว่ากันว่าเป็นสถานที่อัน

ศักดิ์สิทธ์ิและเป็นวัดที่เลื่อมใสของชาวจังหวัดมหาสารคาม ทำให้มักมีผู้คนมากราบไหว้บูชาเป็นจำนวน



๑๐๒ 

มาก โดยในบริเวณวัดยังมีต ้นไม ้ที่หายาก ก็คือ “ต้นสาละ” ซึ่งเป็นต้นไม้ที่พระพุทธเจ้าเสด็จมา

ปรินิพพานนั่นเอง  

    วัดหนองหูลิง ตำบลมิตรภาพ อำเภอแกดำ พบอุโบสถหลังงามสีเหลืองอร่าม ที่สร้าง

ขึ้นมาจากแรงศรัทธาของชาวบ้าน โดยอุโบสถหลังนี้สร้างเป็นรูปทรงเรืออนันตนาคราช มีลวดลาย

วิจิตรบรรจง และภายในอุโบสถมีองค์พระพุทธมหาชัยมงคลเมทนีดลสารคามพิทักษ์ พระพุทธรูปเนื้อ

โลหะประดิษฐานอยู่ภายใน 

    สิมวัดโพธาราม บานดงบัง อําเภอนาดูน สิมวัดโพธารามเป็นมรดกทางวัฒนธรรม

ของชาวอีสานที่เหลืออยู่เพียงน้อยนิด เพราะสิมหรือโบสถ์โบราณที่สร้างแบบอีสานแท้ในลักษณะนี้ 

ส่วนใหญ่ปัจจุบันจะโดนรื้อถอน ไม่ก็เสื่อมสภาพไปหมดแล้ว๑๐๐ สิม เป็นชื่อเรียกโบสถ์โบราณของภาค

อีสาน มีลักษณะเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว ทั้งการก่อสร้างและลวดลายการวาดภาพฝาผนังที่หาดูได้

ยากมาก สิมวัดโพธารามตั้งอยู่ที่บ้านดงบัง ต.ดงบัง อ.นาดูน จ.มหาสารคาม สร้างแบบก่ออิฐฉาบปูน

พื้นเมือง ฐานยกสูง หลังคาเครื่องไม ้มุงกระเบื้อง ม ีช ่องหน้าต่าง ด้านหน ้าส ิมมีร ูปปั้นพญานาค 

เอกลักษณ์ของสิมอีสานที่สมบูรณ์นั่นคือ  ฮูปแต้มฝีมือช่างท้องถิ่นชื่อนายซาลายและนายสิงห์ ที่ใช้

เทคนิคการวาดด้วยสีฝุ่นวรรณะเย็น ถ่ายทอดเรื่องราวของพระเวชสันดรชาดก พุทธประวัติ พระมาลัย 

สินไซ สลับกันไปมา หลายตอนเป็นเร่ืองราววิถีชีวิตของชาวบ้านและวัฒนธรรมอีสาน นอกจากนี้ในวัด

ยังมีศาลาการเปรียญเก่าแก่ที่เรียกว่า หอแจก ตั้งอยู่ข้างๆ อีกด้วย๑๐๑ 

    สิมวัดปาเลไลย๑๐๒ บานหนองพอก สิมวัดป่าเลไลย์ ต ั้งอยู่ไม่ไกลจากสิมวัดโพธิ์

ธาราม อายุการสร้างจัดว่าไล่เลี่ยกันเพราะใช้ช่วงวาดฮูบแต้มคนเดียวกันซึ่งชื่อว่า นายสิงห์ ภาพที่วาด

บนผนังสิมได้วาดไว้ทั้งด้านนอกและด้านใน ด้านในวาดพุทธประวัติ พระมาลัย ผนังดานนอกวาดเรื่อง

พระลัก-พระลาม (รามเกียรติ์ฉบับลาว)และพระเวสสันดรชาดก 

    สิมวัดยางทวงวราราม๑๐๓อําเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม 

    วัดบ้านยางเป็นวัดเก่าแก่ ต ั้งขึ้นมาตั้งแต่ พ.ศ. ๒๓๓๙ (รัชกาลที่ ๑) ผ ู้นำในการ

ก่อสร้างได้แก่พระทวง ธมมปชโชโต และได้รับพระราชทานวิสงุคามสีมาเมื่อวันที่ ๗ มิถุนายน ๒๓๖๘ 

                                                           

 ๑๐๐ ชวนเท่ียวมหาสารคาม วารสารทองเที่ยวจังหวัดหวัดมหาสารคามประจําป ๒๕๖๑,(ขอนแก่น:โรง

พิมพ์พัฒนาการพิมพ์,๒๕๖๑),หน้า ๔๐. 
๑๐๑https://thailandtourismdirectory.go.th/th/attraction/21597/สิมวัดโพธาราม จังหวัดมหาสารคาม,เข้าถึง

ข้อมูลวันท่ี ๒๒ มีนาคม ๒๕๖๖.  

  ๑๐๒ชวนเที่ยวมหาสารคาม วารสารทองเที่ยวจังหวัดหวัดมหาสารคามประจําป ๒๕๖๑,(ขอนแก่น:โรง

พิมพ์พัฒนาการพิมพ์,๒๕๖๑),หน้า ๔๑.  

  ๑๐๓ https://www.bloggang.com/m/viewdiary.php?id=muralssay&month=09-

2017&date=01& group=8&gblog=36เข้าถึงข้อมูลวันท่ี ๒๒ มีนาคม ๒๕๖๖. 



๑๐๓ 

ต่อมา ได้รับการบูรณะครั้งใหญ่เมื่อ พ.ศ. ๒๔๖๔ (รัชกาลที่ ๖) ซึ่งในการบูรณะครั้งนั้น ได้มีการวาดฮู

ปแต้มขึ้นใหม่โดยมีช่างหน่วยเป็นผู้ร่างภาพและมีช่างแต้มเป็นลูกมือ ๔ คนคือหลวงพ่อผุย ครูก่อง 

อาจารย์หลงและอาจารย์ฟ้ืน            

    วัดบ้านยางได้ประกาศข้ึนทะเบียนเป็นโบราณสถานเม่ือวันที่ ๒ ตุลาคม ๒๕๒๕ 

    ภาพที่วาดบนผนังสิมได้วาดไว้ทั้งด้านนอกและด้านในของสิม (โบสถ์อีสาน) บริเวณ

เหนือและใต้หน้าต่างกระจกในศาลาการเปรียญ 

    ด้านนอก: เขียนเต็มผนังทั้งหมด มีทั้งเร่ืองเวสสันดรชาดก พระมาลัยและพุทธประวัติ 

ด้านล่างสุดใต้ขอบหน้าต่างเป็นเรื่องท้าวปาจิตต์-นางอรพิมพ์ ฮูปแต้มที่นี่มีประเพณีและวิถีชีวิตอีสาน

แทรกอยู่มากมาย 

    ด้านใน: เขียนภาพอดีตพุทธไว้ ๓ ด้าน ผนังด้านทางเข้าเขียนภาพทหารและครุฑ             

    ศาลาการเปรียญ: เหนือหน้าต่าง เขียนเป็นภาพพุทธประวัติ เวสสันดรชาดกและ

ทิวทัศน์ในชนบท ใต้หน้าตา่งเขียนพุทธประวัติ ฮีตสิบสอง (ประเพณี ๑๒ เดือนของอีสาน) ทั้งยังมี

วรรณคดีและนิทานพื้นบ้านต่างๆ ได้แก่เรื่องขุนช้างขุนแผน หลวิชัย-คาวี สังข์ทอง ไกรทอง ทีฆาวุ

กุมาร โสนน้อยเรือนงาม ปลาบู่ทอง เมขลา-รามสูรและทา้ว ๗ หวด ๗ ไห 

 

๔.๒ ภูมิปญญาแหลงอารยธรรมลุมนํ้าชี ในชุมชนอีสาน 

 คณะผู้วิจัยได้ลงพื้นที่สำรวจแหล่งอารยธรรมลุ่มนํ้าชใีนพื้นทีจ่ังหวัดขอนแก่นและมหาสา

คามแล้ว พบว่า แหล่งอารยธรรมน้ำชีจังหวัดขอนแก่น ตำบลสาวะถีเป็นพื้นที่ที่มีความโดดเด่นด้านภูมิ

ปัญญา วัฒนธรรม ประเพณี และวิถีชีวิตชุมชนอีสาน ที่มีการสืบทอดมาตั้งแต่สมัยอาณาจักรล้านช้าง

จนถึงปัจจุบัน และเป็นพื้นที่มีการพัฒนาแหล่งอารยธรรมจังหวัดขอนแก่นมากที่สุด ส่วนแหล่งอารย

ธรรมน้ำชีจังหวัดมหาสารคาม ผู้วิจัยพิจารณาว่าพื้นที่ตำบลหนองพอก อำเภอนาดูน วัดป่าเลไลย์ เป็น

พ้ืนที่ที่มีความโดดเด่นด้านภูมิปัญญา วัฒนธรรม ประเพณี และวิถีชีวิตชุมชนอีสาน คณะผู้วิจัยจึงเลือก

ตำบลสาวะถใีนจังหวัดขอนแก่นและพื้นที่ตำบลหนองพอก อำเภอนาดูน เป็นพื้นที่วิจัย ในการถอด

บทเรียนแนวทางการอนุรักษาอารยธรรมลุ่มน้ำชี 

  ๔.๒.๑ ภูมิปญญาแหลงอารยธรรมลุมนํ้าชีในจังหวัดขอนแกน 

   ภูมิปัญญาในชุมชนอีสาน คือองค์ความรู้ ความสามารถของบรรพบุรุษอีสานที่ประดิษฐ์

ขึ้น ไม่ว่าจะเป็นเครื่องมือทำมาหากิน สิ่งอำนวยความสะดวก ศิลปะ วัฒนธรรม จารีตประเพณี เช่น 

เครื่องจักสาน เครื่องมือจับสัตว์ เคร่ืองนุ่งห่ม การทอผ้า การทำเครื่องมือการเกษตร ภูมิปัญญาเหล่านี้

เกิดจากการสรา้งสรรค์ของบรรพบุรุษ แล้วถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่นมาจนถึงยุคปัจจุบัน สำหรับภูมิปัญญา

อีสานในงานวิจัยนี้ผู้วิจัยขอยกเอาภูมิปัญญาอีสานที่มีความโดดเด่นเพียง ๖ ด้าน ดังนี้ ๑) ภูมิปัญญา



๑๐๔ 

การแพทย ์ ๒ ) ภ ูม ิป ัญญาอาหารและโภชนาการ ๓) ภ ูม ิป ัญญาการจ ักสาน ๔) ภ ูม ิป ัญญา

ศิลปะการแสดง ๕) ภูมิปัญญาภาษาและวรรณกรรม ๖) ภูมิปัญญาการทอผ้า  

   ๑. ภูมิปญญาการแพทย 

    คนอีสานรู้จ ักการใช ้สมุนไพรมาตั้งแต่สมัยโบราณ ก่อนที่ระบบการแพทย์แผน

ปัจจุบันจะถูกนำเข้ามาเผยแพร่ การใช้สมุนไพรในการบำบัดรกัษาโรคก็ยังคงมีการใช้อยู่ทั้งในเขตเมือง

และในเขตชนบท โดยเฉพาะในเขตชนบทที่ห่างไกลตัวเมืองนั้นจะมีหมอยาสมุนไพรประจำหมู่บ้าน 

โดยหมอยาสม ุนไพรจะทำการรักษาโรคขั้นพ ื้นฐานให้ก ับคนในหมู่บ ้านก ่อนท ี่จะส่งไปรักษาที่

โรงพยาบาล เพื่อให้หมอทางโรงพยาบาลรักษาตามขั้นตอนของแพทย์แผนปัจจุบันต่อไป ดังนั้นหมอ

พื้นบ้านจึงมีความสำคัญมากในยามเจ็บป่วยของชาวบ้านที่อาศัยอยู่ตามชนบทห่างไกล การรักษาโรค

ด้วยหมอพื้นบ้านจึงถือว่าเป็นวิถีชีวิตส่วนหนึ่งของคนอีสานมาตั้งแต่บรรพบุรุษจนถึงทุกวันนี้ 

    ๑) หมอพ้ืนบานหรือหมอยา คือผู้รักษาผู้ป่วยด้วยยาสมุนไพร ด้วยการเป่า ด้วยการ

สักยา ด้วยการจับเส้นเอ็น ด้วยน้ำมนต์ เป็นต้น การรักษาด้วยวิธีการเหล่านี้เป็นภูมิปัญญาอีสานที่มีมา

ตั้งแต่บรรพบุรุษล้านช้างและการรักษาแบบพื้นบ้านนี้ยังสืบทอดมาถึงปัจจุบันนี้ ถึงแม้ในปัจจุบันมี

ความเจริญด้านการแพทย์และเป็นที่ ทุกคนสามารถเข้าถึงบริการในการรักษาตามสถานพยาบาลหรือ

ตามโรงพยาบาลต่างๆ ทั้งภาครัฐและภาคเอกชน แต่ถึงกระนั้นการรักษาแบบแพทย์แผนโบราณก็ยังไม่

เสื่อมคลายไปจากสังคมอีสาน แต่กลับกันปัจจุบันแพทย์แผนโบราณได้มีการพัฒนาและเป็นที่ยอมรับ

ของคนในสังคมอย่างมาก โดยมีการเปิดหลักสูตรแพทย์แผนไทยในมหาวิทยาต่างๆ ในประเทศไทย 

และมีการรักษาตามโรงพยาบาลต่างๆ คู่กันไปกับแพทย์แผนปัจจุบัน สำหรับหมอยาแบ่งออกดังนี้  

    ๒) หมอยาฮากไม (รากไม) คือหมอยารากไม้หรอืหมอยาสมุนไพร ซึ่งเป็นหมอที่ทำ

การรักษาผู้ป่วยและรักษาสัตว์ด้วยสมุนไพร สำหรับยาสมุนไพรที่ใช้ในการรกัษาแบ่งออกเป็น ๓ กลุ่ม

หลัก๑๐๔ ดังนี้   

     (๑) สมุนไพรที่เป็นพืช คือหมอยาจะมีความรู้สรรพคุณของต้นไม้แต่ละชนิดว่า มี

คุณสมบัติในการรักษาโรคอะไรและจะใช้ส่วนไหนของพืชในการทำยา พืชบางชนิดอาจจะใช้ลำต้น ใช้

เถาเครือ ใช้รากเหงา้ ใช้ใบ ใช้ดอกในการทำยา   

     (๒) สมุนไพรที่เป็นสัตว์ คือหมอยาจะมีความรู้สรรพคุณสัตว์แต่ละชนิดว่า มี

คุณสมบัติในการรักษาโรคอะไรและจะใช้ส่วนไหนของสัตว์ในการทำยาจะมีทั้งสัตว์บก สัตว์น้ำ เช่น 

เปือกห้อย กระดูกสัตว์ เขาสัตว์ หนังสัตว์ น้ำมันสัตว์ เป็นต้น   

     (๓) แรธ่าตุ คือ จำพวกแร่ธาตุที่สลายตัวยากและสลายตัวง่าย 

                                                           

  ๑๐๔ วัฒนาพร ชิณพรและคณะ, การใชสมุนไพรในชุมชน อําเภอคํามวง และกิ่งอําเภอสามชัย จังหวัด

กาฬสินธุ, (กาฬสินธุ์: โรงพยาบาลคำม่วง, ๒๕๔๘), หน้า ๑๙-๒๐. 



๑๐๕ 

    ตัวยาสมุนไพรทั้ง ๓ ชนิดนี้ จะใชต้ามสัดส่วนของยาแต่ละชนิดในรักษาโรค และใน

ขณะเดียวกันก็มีการรักษาควบคู่ไปกับคาถาอาคม โดยมีการเสกเป่าก่อนการรักษา เช่น การปลุกเสก

ยาก่อนปรุงหรือผสมตัวยาเพื่อเอาเคล็ดในการรักษาโรค สำหรับการปลุกเสกยาของหมอพื้นบ้านแต่ละ

คนล้วนมีสูตรที่ได้รับการถ่ายทอดมาจากครูบาอาจารย์โดยมีการสืบทอดกันจากรุ่นสู่รุ่น เพราะคน

โบราณมีความเชื่อว่าทุกอย่างนั้นมีจิตวิญญาณ โดยเฉพาะวัตถุต่างๆ นั้นเมื่อจะนำมาปรุงเป็นยาก็

จะต้องมีการปลุกเสกก่อนจึงจะมีความศักดิ์สิทธิ์หรือมีคุณค่าทางยา ความเชื่อในการเข้าป่าเก็บยา

สมุนไพรมาทำยารักษาโรคจะต้องขุดหรือตัดยาผู้ตัดต้องอยู่ทางทิศตะวันตกของต้นยาในตอนเช้า

เพื่อที่จะไม่ให้เงาของเราไปทับต้นไม้ที่เราจะเอาไปทำยา มิฉะนั้นจะถือว่าเป็นการลบหลู่คุณของยา ซึ่ง

จะทำให้ยาไม่มีสรรพคุณดีเท่าที่ควร ด้วยความเชื่อว่ายาดีต้องมีเทพรักษาคุ้มครอง 

    ๓) หมอเปา คือหมอที่มีวิธีการในการรักษาโรคด้วยการเสกเป่า ส่วนมากจะเคี้ยว

สมุนไพรประกอบในการเป่า เช่น เคี้ยวหมากเป่า เคี้ยวกระเทียมเป่า หมอเป่ารักษาโรคต่างๆ เช่น ผี 

โรคกำเริบ (เด็กที่คลอดใหม่มักร้องให้ในเวลากลางคืน) ปวดศีรษะด้านเดียว ตลอดจนโรคผิวหนังบาง

ชนิด เช ่น งูสวัด (โรคติดเช ื้อไวรัส มีสาเหตุมาจากเช ื้อไวรัสชนิดเดียวกับเชื้อที่เป็นสาเหตุของโรค

อีสุกอีใส) หมอเป่าก็จะทำการรักษาด้วยการเป่า โดยพิธีกรรมและอุปกรณ์ประกอบในการเป่ารักษา

ตามที่ตนได้เคยรักษาแบบสืบทอดกันมา 

     ๔) หมอน้ํามนต คือหมอที่ใช้คาถาอาคมสิ่งศักดิ์สิทธิ์ด้วยการเสกคาถาลงในน้ำทำ

เป็นน้ำมนต์แล้วทำการพรมลงไปยังคนไข้หรือให้ดื่มกินน้ำมนต์ เพื่อขับสิ่งชั่วร้ายที่เข้าสิงอยู่ในร่างกาย 

เช่น ผีเข้า ถูกคุณไสยโดยการกระทำของผู้ไม่หวังดีในทางไสยศาสตร์ซึ่งเป็นเป็นเรื่องลึกลับไม่สามารถ

จะมองเห็นได้ในระดับของสามัญชนธรรมดา  

    ๕) หมอเอ็น คือหมอนวดที่จับเส้นเอ็นคลายความปวดเมื่อยซ่ึงเป็นที่แพร่หลายอยู่ใน

ขณะนี้ โดยเฉพาะต้นตำรับหมอนวดวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม (วัดโพธิ์) เป็นการบีบนวดเพื่อรกัษา

โรค ในขณะเดียวกันก็ยังมีหมออีกประเภทหนึ่งที่ได้รับการสืบทอดมาจากประเทศจีน คือหมอฝังเข็ม ก็

ทำการรักษาโรคด้วยการฝังเข็มตรงจุดเส้นเอ็นที่มีอาการเจ็บป่วยนั้น แต่การรกัษาโรคทั้งสองแบบนี้ก็มี

จุดหมายเดียวกัน เช่น โรคอัมพฤษ์ อัมพาต แก้ปวดเมื่อยตามร่างกาย นวดคลายเส้นเอ็น นวดคลาย

เครียดโดยการใช้หัวแม่มือและนิ้วช้ี ตลอดจนการใช้เท้าเหยียบไปตามร่างกายด้วยพิธีกรรมท่ีได้ศึกษามา 

    ๖) หมอเหยียบ คือการรักษาโรคด้วยการใช้เท้าเหยียบ ซึ่งเป็นพิธีกรรมอันศักดิ์สิทธิ์

อาศัยศรัทธาและคาถาอาคมประกอบในการรักษาโรค สำหรับโรคที่ทำการรักษา เช่น โรคอัมพฤกษ์ 

โรคอัมพาต ปวดตามร่างกาย ตลอดจนโรคผิวหนังต่างๆ ส่วนพิธีการรักษา หมอจะเหยียบอาศัยความ

ร้อนจากเหล็กที่นำไปเผาให้แดงแล้วเอาเท้าไปเหยียบน้ำมันงาที่ผสมกับน้ำมันมะพร้าวและผสมกับยา

สมุนไพรต่างๆ ตามสูตรของหมอที่ทำการรักษา หลังจากเอาเท้าไปเหยียบน้ำมันแล้วก็เอาเท้าไปเหยียบ



๑๐๖ 

เหล็กกล้าที่นำออกมาจากไฟ แล้วเหยียบเหล็กแดงแล้วก็เอาเท้าไปเหยียบคนป่วยอีกต่อหนึ่ง ทำอย่าง

นี้ไปเร่ือยๆ จนกว่าอาการจะดีขึ้นหรือหายจากโรคภัยไข้เจ็บ 

    ๗) หมอน้ํามัน คือการรักษาโรคอีกแขนงหนึ่งของคนโบราณอีสานที่สืบทอดกันมาถึง

ปัจจุบัน หมอน้ำมันจะรักษาโรคด้วยการทาน้ำมันแทนการนวดหรือแทนการเหยียบ ยาที่นำมารักษา

ทำมาจากน้ำมันสัตว์และน้ำมันพืช เช่น น้ำมันเสือ น้ำมันเลียงผา น้ำมันมะพร้าว น้ำมันงา น้ำมันที่ได้

จากพืชตระกูลว่านต่างๆ แล้วนำมาผสมกันตามอัตราส่วนที่กำหนดแล้วนำไปทาตามร่างกาย เพ่ือรักษา

โรคอัมพฤกษ์ อัมพาต ปวดตามร่างกาย ปวดตามข้อตามกระดูก เป็นต้น  

    ๘) การรักษาผูปวยดวยการยางไฟ๑๐๕ เป็นวิธีหนึ่งของการแพทย์พื้นบ้านอีสาน ใช้

รักษาผู้ป่วยที่ได้รับบาดเจ็บจากอุบัติเหตุ เช่น ตกต้นไม้ ควายชน หรือรถจักรยานยนต์ล้ม ผู้ที่ได้รับ

อุบัติเหตุมีอาการเคล็ด ขัดยอก ฟกช้ำดำเขียว แผลถลอก การย่างไฟมีจุดเด่นในการแก้อาการเจ็บป่วย 

โดยช่วยให้เลือดลมในร่างกายไหลเวียนดี ทำให้เลือดกระจายและป้องกัน เลือดตกในหรอืเลือดคั่งค้าง 

เป็นการใช้ความร้อนที่เหมาะสมผ่านตัวยา สมุนไพร เพื่อให้ออกฤทธิ์และความร้อน ไออุ่นจะทำให้

น้ำมันหอมระเหย ในสมุนไพร ชว่ยบำบัดเลือดลมในร่างกายให้เป็นปกติ  

    การรักษาผู้ป่วยด้วยการย่างไฟเป็นภูมิปัญญาอีสานที่ใช้รกัษามาต้ังแต่บรรพบุรุษ การ

ย่างไฟเป็นทั้งกระบวนการปฐมพยาบาลและรักษาผู้ที่ ประสบอุบัติเหตุที่มีการใช้มานานนับร้อยปี 

โดยเฉพาะในกลุ่มชาติพันธ์ุ ต่าง ๆ ในภาคอีสาน การย่างไฟมีวิธีการ ดังนี้  

     (๑) นำแคร่มาวางไว้ที่โล่ง ติดไฟใช้ไม้ฟืนหรือถ่าน ไม้ที่นิยมนำ มาใช้ ได้แก่ จิก 

(เต็ง) ขี้เหล็ก สะแกนา จากนั้นเทข้าวเปลือกที่น ึ่งใหม ่แล้วเกลี่ยกระจายให้ทั่วบริเวณแคร่ตามที่

ต้องการ 

     (๒) วางสมุนไพรลงบนแคร่ให้ทั่ว (แล้วแต่สูตรตำรับ) ปูผ้า หรือเสื่อที่ชุบน้ำแล้ว

บนชั้นของสมุนไพร (ต้องชุบน้ำก่อนย่างเสมอและ หลังจากย่างได้ ๒-๓ ชั่วโมง ต้องพรมน้ำให้ชุ่ม) 

สำหรบัสมุนไพรที่ใช้ในรักษาผู้ป่วยด้วยการย่าง สมุนไพรหลัก ไดแ้ก่ ใบนาด ใบ้เป้า ใบพับพึง เป็นต้น 

     (๓) ก่อนทำการรักษาให้ผู้ป่วยดื่มเหล้าขาว ๔๐ ดีกรี ๑-๒ ก๊ง (ประมาณ ๓๐-๔๐ 

มิลลิลิตร) ผสมน้ำตาลทราย ๑-๒ ช้อนโต๊ะก่อน เพื่อป้องกันและรักษาอาการ “เลือดตีขึ้น” หมายถึง 

ภาวะเลือดตกใน ทำให้เลือดไม่แข็งตัว   

     (๔) ผู้ป่วยต้องอาบน้ำให้สะอาด โดยการอาบน้ำอุ่นที่มีส่วนผสม ของใบมะขาม

และใบหนาดต้มให้เดือด  

                                                           

  ๑๐๕ กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม, มรดกภูมิปญญาอีสาน, (กรุงเพทมหานคร: โรงพิมพ์

ชุมนุมสหกรณก์ารเกษตรแห่งประเทศไทย จำกัด, ๒๕๖๑), หน้า ๑๖๐. 



๑๐๗ 

     (๕) ให้สวมเสื้อผ้าหลวมๆ ระบายอากาศหรือถ่ายเทความร้อน ได้ดี เวลาย่างไฟ

จะได้ไม่อบและร้อนเกินไป 

     (๖) การนอนบนแคร่ที่มีไอร้อน ต้องเฝ้าระวังหรือประเมิน อาการผู้ป่วยทุกระยะ 

เพื่อป้องกันไม่ให้ความร้อนมากเกินไปจนผิวหนัง ลวกพอง  

     (๗) ระยะเวลาท่ีใช้ย่างข้ึนอยู่กับอาการของผู้ป่วย ว่าผู้มีอาการหนักมากน้อยเพียงใด 

หมอพื้นบ้านก็จะทำการวินิจฉัย แล้วจึงทำการรักษาโดยการย่างตามอาการนักเบา ซึ่งมีการย่างอยู่ ๓ 

ระยะดังน้ี    

      ก. ระดับเล็กนอย ย่างไฟคร้ังละ ๒ – ๔ ชั่วโมง ทำต่อเนื่อง ๑ – ๒ วัน  

      ข. ระดับปานกลาง ย่างไฟคร้ังละ ๓ – ๕ ชั่วโมง ทำต่อเนื่อง ๒ – ๔ วัน  

      ค. ระดับการเจ็บปวยรุนแรง เชน่ กระดูกหัก หมดสต ิย่างไฟครั้งละ ๔-๗ 

ชั่วโมง ทำต่อเนื่อง ๓ – ๕ วัน   

    ปัจจุบันยังมีการถือปฏิบัติอยู่หลายชุมชน แต่ละชุมชน มีหลักการเหมือนกัน แต่อาจมี

ตำรับยาท่ีใช้ในการย่างไฟแตกต่างกัน ในการรักษาผู้ประสบอุบัติเหตุ การประกาศขึ้นบัญชี การย่างไฟ  

    การรักษาผู้ป่วยด้วยการย่างไฟ ได้รบัการประกาศขึ้นบัญชีเป็นมรดกภูมิปัญญาทาง

วัฒนธรรมของชาติ ประจำปีพุทธศักราช ๒๕๕๗ 

    ๙) การรักษาผูปวยดวยการสักยา๑๐๖ เป็นภูมิปัญญาในการรกัษาโรคของคนอีสาน

ประเภทหนึ่ง เช่น สักเพื่อลดอาการปวดศีรษะ ลดอาการปวดบวมตามข้อ ถอนพิษต่าง ๆ โดยเฉพาะ

พิษจากแมงมุมกัด ภูมิปัญญาที่เก่ียวข้อง ได้แก่ น้ำยาที่ใช้ประกอบการสักและวิธีการสัก  

    ความสำคัญและคุณค่าแห่งมรดกภูมิปัญญา น้ำยาที่ใช้ประกอบการสัก ประกอบด้วย 

ว่านกระจาย ว่านแก ้เส้นขอด ว่านขมิ้นขาว ว่านถอนพิษร้อยแปดและน้ำมันบึ้งแดง ถ้าไม่มี ให้ใช้

น้ำมนัเลียงผาแทน แต่คุณภาพจะด้อยกว่าน้ำมันจากบ้ึงแดง การเตรยีมน้ำยาเพ่ือใช้ในการสัก ให้นำหัว

ว่านสดทั้งหมดมาหั่นให้เป็น ชิ้นบาง ๆ แล้วนำไปหุงกับน้ำมันมะพร้าวผสมกับน้ำมันงา โดยมี คาถา

กำกับในการสัก ส่วนการจับบ้ึงแดงมาใช้ต้องระวังเป็นพิเศษ เพราะถ้าถูกบึ้งกัดอาจตายได้ 

    วิธีการสักเริ่มจากการหยดน้ำยาลงบริเวณที่ต้องการรักษา เช่น กรณีรักษาพิษให้หยด

น้ำยารอบ ๆ ปากแผล แต่ถ้ารักษาอาการปวดเมื่อย ให้หยดน้ำยาไปตามเส้นที่ต้องการรักษาอาการ

ปวด จากนั้นใช้เข็มสัก บริเวณที่มีหยดน้ำยาทุกหยด ๕-๖ ครั้ง แทงบริเวณผิว ๆ ไม่ลึกเหมือน การสัก

ยันต์ เมื่อน้ำยาแห้งแล้ว ใช้สำลีชุบน้ำมันบึ้งแดงหรือน้ำมันเลียงผา เช็ดบริเวณที่สักไว้ ตำรับพ่อแพง 

นาคะอินทร์ มีคาถาในขณะเช็ดน้ำมัน ว่า “โอมสามเฒ่า โอมสามแก่ โอมสามพาข้าว โอมเฒ่าผีโพง 

โอมเฒ่าผ ีพาย โอมสหายยาเด้อ มนตร์อันนี้กูซิอ่อยเลือดขึ้น มนตร์อันนี้กูซิอ่อย เลือดลง ว่าซิลงเลือด

                                                           

  ๑๐๖ อ้างแล้ว, กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม, มรดกภูมิปญญาอีสาน, หน้า ๑๖๑. 



๑๐๘ 

แล้วกูซิเป่าเลือดหมู่นี้ให้มันมุ่นบัดนี้แล้วนครโอม สะหะโอมสหายยาเพ้อ” (คาถาสลายเลือด) ข้อห้าม

ของการสักรักษามี ๒ ประการ คือ น้ำยาที่สกัดจาก ว่านห้ามนำมาสูดดม และเมื่อได้รักษาด้วยการสัก

ไปแล้วห้ามกินดักแด ้โดยเด็ดขาด เพราะโปรตีนจากดักแด้จะไปลดประสิทธิภาพของยาที่อยู่ ใน

ร่างกาย ทั้งนี้ การสัก คือ การทำให้ผิวหนังเป็นรู เพื่อให้น้ำยาซึมเข้า สู่บริเวณที่เป็นปัญหาโดยตรง 

ส่วนน้ำมันท่ีใช้มีลักษณะเป็นน้ำกระสาย ยา ช่วยให้ยาเดินได้ดีขึ้น จากบริบททางสังคมที่เปลี่ยนแปลง

ไป ทำให้ปัจจุบันการสัก เพื่อรักษาโรคลดลง ในปัจจุบันอาจมีผู้รู้ไม่เกิน ๒๐ ท่าน ปัญหาที่สำคัญ คือ 

ยังไม่มีการถอดองค์ความรู้ทางด้านนี้ เพ่ือนำมาอนุรักษ์ฟื้นฟูและ พัฒนาการใช้ในขั้นต่อไป การสักเพื่อ

ใช้ในการรักษาโรคยังคงปรากฏในหมอสักในบางพ้ืนท่ีของภาคอีสาน  

    การประกาศขึ้นบัญชี การสักยา ได้รับการประกาศขึ้นบัญชีเป็นมรดกภูมิปัญญาทาง 

วัฒนธรรมของชาติ ประจำปีพุทธศักราช ๒๕๕๗ 

   ๒. ภูมิปญญาอาหารและโภชนาการ  

   การรับประทานอาหารของคนอีสานแต่ละเมื้อจะมีอาหารหลายประเภท ทำให้คนอีสาน

ได้ร ับประทานอาหารแต่ละเมื้อครบ ๕ หมู่ ซึ่งเป็นคุณค่าอาหารด้านโภชนาการ สำหรับอาหารที่

เป็นอัตลักษณ์ของคนอีสาน ปลาร้า ส้มตำ แจ่วปอง เป็นต้น  

    ๑) ปลาราหรือปลาแดก๑๐๗ เป็นภูมิปัญญาในการถนอม อาหารของคนไทยในทุก

ภูมิภาคที่มีมาแต ่โบราณ เพื่อที่จะเก็บปลาที่มาตามธรรมชาติ ในช่วงต้นฤดูฝนไว้กินนาน ๆ วิธีการทำ

ปลาร้า คล้ายคลึงกัน แต่จะแตกต่างกันที่ส่วนผสม และระยะเวลาในการหมัก 

    ความสําคัญและคุณคาแหงมรดกภูมิปญญา การหมักปลาร้าต้องหมักในไห ภาค

อีสานจึงเรียกว่า “ปลาแดก” ตามลักษณะของการบรรจุปลาลงในไห การแดก คือ การยัดปลาให้แน่น 

ที่สุดแล้วปิดฝาไหให้สนิท การหมักปลาร้ามี ๒ แบบ คือ ๑) ปลาร้าข้าวคั่ว ได้จากการหมักปลาขนาด

กลางและขนาด ใหญ่ร่วมกับเกลือและข้าวคั่ว ปลาร้าที่ได้จะมีลักษณะแฉะ เนื้ออ่อนนุ่ม สีเหลืองเข้ม

และมีกลิ่นหอม ปลาสดที่นิยมใช้ คือ ปลากระดี่ ปลาสลิด ปลาหมอเทศ ปลาดุก ปลาช่อน นิยมนำไป

ปรุงอาหารประเภทน้ำพริก และป่น (ป่น คือ ปลาต้มกับน้ำปลาร้าใส่หอม กระเทียมและพริกเผา โขลก

ให้เข้ากันทำเป็นเครื่องจิ้ม) ๒) ปลาร้ารำ ได้จากการหมักปลาขนาดเล็ก เช่น ปลาสร้อย ปลาซิว ปลา

กระดี่ หมักร่วมกับเกลือและรำ หรือรำผสมข้าวคั่ว ปลาร้า ที่ได้จะมีสีคล้ำ ปลายังมีลักษณะเป็นตัว 

เนื้อไม่นิ่มมาก มีกลิ่นรุนแรงกว่า ปลาร้าข้าวคั่ว นิยมนำไปปรุงอาหารเพื่อเพิ่มรสชาติ เช่น ปรุงน้ำแกง 

ปรุงในส้มตำ ปรุงในลาบ ก้อย คั่วไก่ คั่วเนื้อ รส กลิ่น ส ีของปลาร้า ขึ้นอยู่กับสัดส่วนที่เหมาะสม

ระหว่าง ปลา เกลือและอุณหภูมิ ส่วนกลิ่นที่หอมและรสที่ไมเ่ค็มเกินไป ขึ้นอยู่กับ การใช้ข้าวคั่วและรำ

ใหม่ที่มีคุณภาพ ปลาร้าที่หมักนานประมาณ แปดเดอืนขึ้นไปถึงหนึ่งปี จะให้รสชาติที่ดี เคล็ดลับสำคัญ

                                                           

  ๑๐๗ อ้างแล้ว, กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม, มรดกภูมิปญญาอีสาน, หน้า ๕๔-๕๕. 



๑๐๙ 

ในการหมักปลาร้า ค ือการใช ้เกลือสินเธาว์ซ ึ่งเป ็นเกลือในท ้องถิ่นอีสาน ซึ่งสามารถย ับยั้งการ

เจริญเติบโตของจุลินทรีย์และทำให้มีรสไม่เค็มมากเกินไป คนอีสานมกันิยมใช้น้ำปลาร้า เป็นเครื่องปรุง

รสแทนน้ำปลาในอาหารทุกอย่าง ปัจจุบันมีผู้นำปลาร้า ไปแปรรูปเป็นผลิตภัณฑ์อาหารต่าง ๆ เช่น 

ปลาร้าบองหรือแจ่วบอง น้ำพริกปลาร้า ปลาร้าก้อนตลอดจนแปรรปูเป็นปลาร้าก้อน ปลาร้าผง เพื่อ

พกพาได้สะดวกยิ่งข้ึน การประกาศขึ้นบัญชี ปลาร้า  

    ได้รับการประกาศขึ้นบัญชีเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติ ประจำปี

พุทธศักราช ๒๕๕๕ 

   ปลาแดก เป็นภาษาอีสาน หมายถึง “ปลารา” ปลาแดกเป็นอาหารหลักและใช้เป็น

เคร่ืองปรุงรสอาหารอีสานเกือบทุกประเภท และรบัประทานได้ทุกมื้อจนกลายมาเป็นสัญลักษณ์ของ

คนอีสาน สำหรับปลาแดกเป็นภูมิปัญญาการถนอมอาหารของคนอีสาน โดยการนำเอาปลาที่เหลือ

จากการกินมาทำปลาร้าเพื่อ รักษาปลาไว้ให้ได้รับประทานในระยะยาวนาน การทำปลาร้านั้นส่วนมาก

จะนิยมใช้ปลาตัวเล็ก เช่น ปลาขาว ปลาสร้อย ปลากระดี่ นำมาหมักเป็นปลาร้า ซึ่งต้องเป็นปลาที่สด

ใหม่ ควักไส้ ล้างน้ำ ทำความสะอาดอยา่งดี ถ้าเป็นปลาที่มีเกล็ดต้องขอดเกล็ดออกให้หมดเสียก่อน 

แล้วล้างน้ำให้สะอาด คลุกเกลือแล้วนำมาคลุกผสมกับข้าวคั่วหรือรำก่อน การหมักปลาร้าเป็นสูตร

เฉพาะของแต่ละคน บางสูตรหมักเกลือไว้ ๑ คืน แล้วจึงนำมาคลุกกับรำอ่อน ซึ่งบางคนอาจจะคั่วรำ

ก่อน หรือคลุกกับข้าวคั่ว แล้วจึงบรรจุใส่ภาชนะที่แห้งสะอาด กดให้แน่น (แดกลงไปให้แน่น) ซึ่งเป็น

ที่มาของคำว่า “แดก” หรือ “ปลาแดก” ของชาวอีสานและชาวลาว แล้วปิดให้สนิทหมักไว้อย่างน้อย 

๓ เดือน จึงรับประทานหรือนำออกขายหรือจำหน่ายได้๑๐๘  

   ๓. ภูมิปญญาการจักสาน   

   งานจักสานเป็นงานหัตถกรรมที่ชาวบ้านทําเพื่อใช้ในครัวเรือนมาแต่โบราณ งานจักสาน

เกิดจากภูมิปัญญา ความคิดสร้างสรรค์ ที่คิดประดิษฐ์ขึ้นใช้ในการดํารงชีวิตของคนอีสานลุ่มน้ำชี ใน

การประกอบอาชีพ โดยการนำเอาวัสดุจากธรรมชาติ เช่น ไม้ไผ ่ มาจักสานจักสานสุ่มไก่ กระด้ง 

กระติบข้าว สำหรับข้าว เป็นต้น ซึ่งอุปกรณ์ในการทำมาหากินตามความเหมาะสมกับสภาพแวดล้อม

ทางธรรมชาติ สำหรับคนอีสานลุ่มน้ำชกี็จะมีภูมิปัญญาด้านการจักสาน ดังนี้ 

     ๑) ไซดักปลา๑๐๙ คนอีสานที่อาศัยน้ำชีในการดำรงชีวิต อุปกรณ์ที่สำคัญอย่างหนึ่ง

คือ ไซ ซึ่งเป็นเครื่องมือจับสัตว์น้ำ โดยมากดักปลาในแม่น้ำ ใช้งานในแหล่งน้ำไม่ลึก มักเป็นแหล่งน้ำ

                                                           

  ๑๐๘ จักรพรรณ วงศ์พรพวัณ และสาริกา ไสวงาม, ปรัชญา ศิลปะ วัฒนธรรม ประเพณีและวิถีชีวิตของ

อาณาจักรล้านช้าง, รายงานการวิจัย, (สถาบันวิจัยพุทธศาสตร์: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๖๒),

หน้า ๑๙๓  

  ๑๐๙ ภูมิปญญาพื้นบานจากไมไผไทย, แหล่งที่มา: https://maekhawtom.go.th[สืบค้นเมื่อวันที่ ๑๖ 

กันยายน ๒๕๖๖] 



๑๑๐ 

ไหลและเป็นการเปิดช่องระบายน้ำเข้าออกตามแม่น้ำลำคลอง หรือนาคันนา ไซมีหลายรูปทรง ตั้งชื่อ

ตามรปูทรงนั้น เช่น ไซปากแตร สานเป็นรูปกรวยปากไซบานออกเป็นรปูปากแตร ไซท่อ สานคล้ายท่อ

ดักปลา หรืออาจตั้งชื่อตามวัตถุประสงค์ เช่น ไซสองหน้า มีช่อง ๒ ด้าน ไซลอย ใช้วางลอยในช่วงน้ำ

ตื้น ๆ แหวกกอข้าวหรือกอหญ้า วางแช่น้ำไว้ ไซปลากระดี่ ใช้ดักปลากระดี ่ไซกบ สานเป็นลายขัดตา

สี่เหลี่ยมรูปทรงกระบอก ใช้ดักกบ ไซโป้ง สานก้นโป่งเล็กน้อย แม้ว่าจะมีรูปลักษณ์ที่ต่างกัน แต่มี

ลักษณะร่วมกันคือ สานเป็นทรงกระบอกและทำปากทางเข้าเป็นงาแซง (ซี่ไม้เสี้ยมปลายแปลม รูปทรง

คล้ายกรวยที่บีบแบน ๆ ทำให้ปลาเข้าได้ แต่ว่ายสวนความคมของปลายไม้ออกมาไม่ได้) 

    วัสดุท่ีใช คือต้นไผ่ ปัจจุบันนี้หาง่ายมาก มีปลูกกันเต็มไปหมดทุกหัวระแหงต้นไผ่ที่

นำมาทำไซ ต้องไม่แก่หรืออ่อนจนเกินไป ขนาดกลางๆ อายุประมาณ ๒-๓ ปี เพราะถ้าแก่เกินไป มันก็

จะหักง่าย ส่วนไผ่ที่เอามาทำส่วนใหญ่จะเป็นไผ่สีสุก เพราะทนทานและมีความยืดหยุ่นสูง โดยไผ่ ๑ 

ลำจะสามารถทำไซได้ ๑ ลูก ซึ่งแต่ละลูกจะใช้เวลาทำประมาณ ๓-๕ วัน ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับขนาดของไซ

ด้วย” 

    วิธีการสานไซ ผู้ทำมักเหลาเส้นตอกให้เล็กเป็นเส้นกลมยาวอย่างน้อย ๒ ปล้องไผ่ 

เมื่อได้เส้นตอกตามจำนวนที่ต้องการแล้วนำมามัดปลายด้านหนึ่งรวมกัน ก่อนจะพับให้กลับไปด้านหลัง 

แล้วใช้เส้นตอกอีกส่วนหนึ่งสานขวางสลับกันไปตั้งแต่ด้านบนถึงด้านล่าง การสานนิยมสานเป็น “ลาย

ขวางไพห้า” ระหว่างสานผู้ทำต้องบังคับให้รปูทรงป่องแคบตามลักษณะของงาน ส่วนบริเวณตรงกลาง

หรอืกลางค่อนไปทางปลายจะมีการเจาะใส่งาอีกด้านละช่อง เพ่ือให้เป็นส่วนที่ปลาว่ิงเข้าและนำออก 

     ประโยชนของไซดักปลา มีคุณค่าต่อวิถีชีวิตของคนในอดีตทุกบ้านจะทำไซไว้ใช้เอง

โดยจะนำไซไปดักไว้ตามคลองที่น้ำไหลผ่าน ซึ่งสถานที่ดักก็จะมีอยู่ทั่วไปตามไร่ตามนา ในฤดูฝนมีน้ำ

หลาก ชาวบ้านออกไปทำไร ่ทำนา ก็จะนำไซไปดักทิ้งไว้ด้วย ก็จะได้ปู ปลาต่าง ๆ มากมาย บางครั้ง

อาจยกไซไม่ได้เนื่องจากหนักเพราะดักปลาได้เกือบเต็มไซ ปลาที่ได้ก็จะนำไปประกอบอาหารสำหรับ

ทุกคนในครอบครัว แบ่งปันให้เพื่อนบ้านบ้าง โดยไม่ต้องซื้อขายกัน ที่เหลือก็จะนำมาถนอมอาหารเช่น 

ทำปลาร้า ปลาเค็ม ปลาย่าง เก็บไว้กินยามฤดูแล้ง ความอุดมสมบูรณ์ของทรัพยากร ที่สามารถหาปลา

กินได้อย่างเหลือเฟือ เป็นที่มาของความเชื่อในเรื่องโชคราง ชาวบ้านตำบลเพชรชมภู มีความเชือ่ว่าไซ 

เป็นเครื่องรางที่จะช่วยดักเงินทอง โชคลาภได้ จึงมักจะนำไซไปแขวนไว้ตามหน้าร้านค้า ประตูบ้าน 

หรอืใช้ผูกเสาเอกในพิธีลงเสาเอกบ้านเรือน เพื่อความเป็นสิรมิงคล 



๑๑๑ 

    ๒) ของใสปลา๑๑๐  ข้องเป็นเครื่องจักสานชนิดหนึ่ง สานด้วยผิวไม้ไผ่ ปากแคบอย่าง

คอหม้อ มีฝาปิดเปิดได ้เรียกว่า ฝาข้อง ฝาข้องมีชนิดที่ทำด้วยกะลามะพร้าว และใช้ไม้ไผ่สานเป็นรูป

กรวย ปลายกรวยแหลมปลอ่ยเป็นซี่ไม้ไว้เรียกว่า งาแซง ข้องใช้สำหรบัใส่ ปลาปู กุ้ง หอย กบ เขียด 

 
 

ภาพที่ ๔.๑๒ ข้องใส่ปลา๑๑๑ 

 

    การใชงาน ใช้ใส่ปลา กุ้ง หอย ทุกชนิด ใช้ในเวลาที่ออกหาปลา โดยผูกข้องไว้ที่เอว 

ถ้าจับปลาที่มีขนาดใหญ่นิยมใช้ข้องเป็ด เพราะปลาไม่ต้องงอตัวอยู่ในข้อง ปลาจะนอนตามความยาว

ของตัวข้อง จะทำให้ปลามีชีวิตอยู่ได้นาน ถ้าขังปลาด้วยข้องเป็ดแล้วนำไปแช่น้ำที่ไหล ยิ่งจะทำให้ปลา

มีชีวิตอยู่ได้หลายวัน 

    อุปกรณในการสานตะของ 

     ๑. ไม้ไผท่ี่จักเป็นเส้น เเละเหลาเป็นเส้นบางๆตามความยาวท่ีต้องการ 

     ๒. มีดสำหรบัเหลา 1 อัน ต้องเป็นมีดที่คม 

     ๓. เศษผ้าสำหรับพันที่นิ้วชี้ ใช้งานเมื่อเหลาไม้ไผ่ป้องกันการบาดมือ 

     ๔. ท่อนไม้ท่ีเหลาเป็นทรงกลม สำหรบัทำเเบบขนาดของปากตะข้อง 

    วิธีการทํา  

     ๑. นำไม้ไผ่ที่เป็นลำมาผ่า เเล้วจักให้เป็นเส้นๆ เสร็จเเล้วเหลาให้เป็นเส้นบางๆ จะ

ใช้เฉพาะท่ีผิวเปลือกนอกในการสานตะข้อง เพราะจะมีความทนทานกว่าการใช้ใส้ข้างใน 

                                                           

  ๑๑๐ ภูมิปญญาพื้นบานจากไมไผไทย, แหล่งที่มา: https://maekhawtom.go.th[สืบค้นเมื่อวันที่ ๑๖ 

กันยายน ๒๕๖๖] 

  ๑๑๑ ของใสปลา, แหลง่ท่ีมา: https://www.google.com/search?[สืบคน้เมื่อวันท่ี ๒๖ กันยายน ๒๕๖๖] 



๑๑๒ 

     ๒. ในการเหลาจะเหลาไว้หลายขนาด ถ้านำมาสานที่ต ัวข้องจะใช้เส ้นที่ยาว

เเละเเบนถ้านำมาทำท่ีปากข้องจะใช้เส้นเลก็เเละกลม เพื่อความเเน่นหนา เเละคงทน 

     ๓. ทำการสานโดยสานตั้งเเต่ฐานของตะข้องขึ้นมาก่อน โดยสานเป็นการสลับ ๑ 

เว้น ๑ 

    ๓) พาขาว๑๑๒ ประวัติความเป็นมา อาหารมื้อหล ักของคนไทยเป็น อาหารชุด 

ประกอบด้วยข้าวและกับข้าว หลายอย่างที่มีสีสันและรสชาติแตกต่าง กัน แต่กลมกลืนกัน เพราะมีทั้ง

ของกินแก ้และของแนมที่เรียกว่า “เครื่องเคียง” และ “เคร่ืองแนม”จัดวางรวมกัน ภาคกลาง เรียกว่า 

“สำรับ” ภาคใต้เรียกว่า “หมฺรับ” ภาคเหนือเรียกว่า “ขันโตก” และภาคอีสาน เรียกว่า “พาข้าว” 

อาหารไทยจึงเป็นอาหาร ที่เสพทั้งทางตาและลิ้น เพราะอาหารในสำรับ ของทุกภาคมีหลายรสชาติ

และหลายสีสัน 

 
ภาพที่ ๔.๑๓ พาข้าว๑๑๓ 

 

    ความสำคัญและคุณค่าแห่งมรดกภูมิปัญญา “พา” คือ สำรับกับข้าวหรือถาดที่คน

อีสานใส่กับข้าวล้อมวงกินกัน ดังนั้น สำรับอาหาร ของภาคอีสานที่เรียกว่า “พาข้าว” หรือ “ภาชน์

ข้าว” นั้นจึงมลีักษณะเป็นภาชนะที่ใส่อาหาร หลาย ๆ อย่าง เช่น ถาดใส่กับข้าวหลาย ๆ อย่างหรือ

การรวมวงกันนั่งรับประทานอาหาร ก็เรียกกันว่า วงพาข้าวเช่นเดียวกัน นอกจากนี้บางแห่งยังเรียก 

“พางายพาแลง” คือสำรับกับข้าว สำรับอาหาร เช้าและสำรับอาหารเย็น (งาย – เช้า แลง – เย็น) 

และเนือ่งจากอาหารไทยในแต่ละภาคจะมีรสชาติ แตกต่างกัน ขึ้นอยู่กับสภาพนิเวศทางธรรมชาติและ

รสนิยมของท้องถ่ิน จึงทำให้อาหารอีสานมีรสชาติเค็มและเผ็ดจัด 

     ๔) กระต๊ิบขาว๑๑๔ 

     กระติบข้าว คือ ภาชนะในการเก็บบรรจุข้าวเหนียว ซึ่งเป็นงานหัตถกรรมอัน

ทรงคุณค่าชนิดหน ึ่งท ี่มากด้วยภูมิป ัญญาท้องถิ่น เป ็นของที่ม ีประจำบ้านของชาวไทยทางภาค

ตะวันออกเฉียงเหนือและภาคเหนือมายาวนาน ใช้สำหรับบรรจุข้าวเหนียวที่นึ่งสุกแล้วหรือใช้เก็บเมล็ด

                                                           

  ๑๑๒ อ้างแล้ว, กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม, มรดกภูมิปญญาอีสาน, หน้า ๑๕๘-๑๕๙. 

  ๑๑๓ พาขาว, แหล่งท่ีมา: https://www.google.com/search?[เม่ือวันท่ี ๒๖ มิถุนายน ๒๕๖๖] 

  ๑๑๔ วิกพิีเดีย สารรานุกรมเสรี, แหล่งท่ีมา: https://th.wikipedia.org/wiki[สืบค้นเมื่อวันท่ี ๑๖ มิถุนายน 

๒๕๖๖] 



๑๑๓ 

พันธ์ุพืช หรือแม้แต่ใช้เป็นเครื่องประดับในครวัเรือนหรือประดับในพิพิธภัณฑ์ประวัติศาสตร์ต่างๆ เป็น

เครื่องจักสานที่ทำจากวัสดุธรรมชาติ เช่น ไม้ไผ่ ใบจาก ใบตาล ใบลาน ต้นคล้า หรือ จากต้นพืชที่มี

ลักษณะยาวเรียว 

 
ภาพท่ี ๔.๑๔ ภาพกระต๊ิบข้าว 

    ประวัติกระติ๊บขาว 

    การสานกระติบเป็นงานหัตถกรรมที่มีพื้นฐานมาจากสังคมเกษตรกรรม และค่านิยม

ในการบริโภคข้าวเหนียวเป็นอาหารหลักของคนไทยในภาคตะวันออกเฉียงเหนือและภาคเหนือ แต่เดิม

ภาชนะที่ใช้บรรจุข้าวเหนียวมักทำจากต้นไม้ต้นเล็กๆ นำมาเจาะลำต้นให้กลวงแล้วตัดเป็นท่อนขนาด

สั้นๆเป็นกระบอก มีฝาปิด หรือบางครั้งก็ใช้ไม้ไผ่มาตัดเป็นกระบอกสั้นๆนำมาเป็นภาชนะบรรจุข้าว

เหนียว ต่อมามีการคำนึงถึงปรมิาณไม้ไผ่ในพื้นที่ซึ่งมีมากบ้างน้อยบ้างและความสะดวก หากนำต้นไผ่

มาทั้งต้นแบบเดิมต้นไผ่ก็อาจจะไม่เพียงพอต่อการใช้งาน อีกทั้งภาชนะบรรจุข้าวเหนียวรูปแบบเดิมก็

เทอะทะ พกพาไม่สะดวกในการเดินทางไกล 

    จึงมีการริเริ่มนำเอาไม้ไผ่มาผ่าเป็นซีกเล็ก ๆ มาเหลาเป็นแผ่นบาง ๆ นำมาจักสาน

เป็นตะกร้ากระบุง บรรจุข ้าวสาร และพัฒนานำไม้ไผ ่มาจักสานมาเป็นภาชนะบรรจุข ้าวเหนียว 

(กระติบ) ซึ่งมีน้ำหนักเบาและระบายอากาศได้ดีทำให้ไอน้ำระเหยออกไปได้ ซึ่งจะทำให้ข้าวเหนียวที่

บรรจุอยู่ภายในยังมีความรอ้นและข้าวไม่แฉะด้วยไอน้ำ พกพาง่ายเพราะมีการทำสายสะพาย อีกทั้งยัง

มีหลายรูปแบบ รูปทรงกลม รูปทรงรี หลากหลายขนาดสอดคล้องกับการใช้งาน คือ กระติบขนาดเล็ก

สำหรับบรรจุข้าวเหนียวสำหรับรับประทานคนเดียว ขนาดกลางสำหรับรับประทาน ๒-๓ คน ขนาด

ใหญ่สำหรับรบัประทานทั้งครอบครัว เป็นต้น 

    ผู้สานจะใช้ช่วงเวลาว่างหลังจากการทำไร่ทำนา เลือกใช้ทรัพยากรธรรมชาติซึ่งหาได้

ในท้องถิ่นมาผลิตเป็นเครื่องจักสาน เพื่อความสุข สนุกเพลิดเพลินในการรวมกลุ่มกันทำงานหัถกรรม 

ตลอดจนสนองประโยชน์ใช้สอยในครัวเรือนของตนเองและสมาชิกในครอบครัว การสานกระติบเป็น

งานที่มักจะกระทำกันภายในครอบครัวหรือชุมชน ซึ่งหลังจากรับประทานอาหารเย็นแล้ว คนใน

ครอบครัวจะมารวมกันเพื่อช่วยกันทำงาน ทำให้เกิดความอบอุ่น สมัครสมานสามัคคีเพราะเมื่อมา



๑๑๔ 

รวมตัวกันทำงาน ก็จะมีการแลกเปลี่ยนพูดคุยกันถึงเรื่องวิถีชีวิตความเป็นอยู่ในแง่มุมต่างๆ ตลอดจน

สอนลูกสอนหลานไปด้วย 

    ก่อให้เกิดให้เป็นภูมิปัญญาพื้นถิ่นที่ตกทอดและสืบสานกันมาจากรุ่นสู่รุ่น รูปแบบ

ผลิตภัณฑ์เครื่องจักสานจึงเป็นศิลปหัตถกรรมพื้นบ้านที่มีความ งามบรสิุทธ์ิแบบธรรมชาติ สะท้อนถึง

ความเป็นอิสระและการแสดงออกถึงความเฉลียวฉลาดและความสามารถของผู้จักสาน ชี้ให้เห็นคุณค่า

ทางอารธรรมในการเข้าใจใช้วัสดุธรรมชาติให้กลมกลืนกับสภาพแวดล้อมของการดำรงชีวิต อีกทั้งยัง

คงไว้ซึ่งเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมที่สืบทอดกันมาอย่างยาวนานอีกดว้ย 

    อุปกรณการทํากระต๊ิบขาว 

    การทำหรือการสานกระติ๊บข้าวจะมีอุปกรณก์ารทำหลายชนิด ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้ 

    (๑) ไม้ไผ่บ้าน ซึ่งใช้เป็นวัตถุหลักในการทำกระติ้บข้าว ผู้ทำกระติ๊บข้าวจะสรรหาไม้

ไผ่ท่ีไม่อ่อนเกินไปและไมแ้ก่เกินไป  

    (๒) ด้ายไนล่อน ใช้สำหรบัเย็บกระติ๊บข้าวเมื่อสานไม้ไผ่เรยีบร้อยแล้ว 

    (๓) เข็มเย็บผ้าขนาดใหญ่ การเย็บกนระติ๊บข้าวเหนียวต้องใช้เข็มขนาดใหญ่เพราะ

เป็นการเย็บไมท้ี่แข็ง 

    (๔) กรรไกร ใช้สำหรบัตัดชิ้นส่วนการจัดสานท่ีเป็นส่วนเกิน 

    (๕) มีดโต้ ใช้สำหรับการตัดไม้ไผแ่ละการจักตอกสำหรับสานกระติ๊บข้าว 

    (๖) เล่ือยใช้สำหรับตัดไม้ไผ่ที่เป็นท่อน ก่อนที่จะนำมาจักตอก 

    (๗) เหล็กหมาด (เหล็กแหลม) ใช้สำหรับเสียบรูก่อนที่จะใช้เข็มเย็บเพราะเข็มไม่

สามารถที่จะแทงทะลุได้ 

    (๘) ก้านตาล ใช้สำหรับทำเป็นฐานกระติ๊บข้าวหรือตนีกระติ๊บข้าว 

   ๔. ภูมิปญญาศลิปะการแสดง 

   ภูมิปัญญาอีสานด้านศิลปะการแสดง ซึ่งองค์ความรู้และเป็นสิ่งประดิษฐ์ที่คนอีสานคิดขึ้น

ใช้ในแสดงหรือการละเล่นเพื่อความบันเทิง แบ่งออกเป็น ๒ กลุ่ม คือ ๑) ประเภทเครื่องดนตรีอีสาน 

๒) ประเภทการแสดงอีสาน เช่น หมอลำ การฟ้อน การเชิง หนังประโมทัย เป็นต้น สำหรับภูมิปัญญา

ศิลปะการแสดง ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้  

    ๔.๑ ประเภทเคร่ืองดนตรีอีสาน 

    เครื่องดนตรีอีสานนั้นมีมากมายแต่เครื่องดนตรีที่เป็นชิ้นเอกหรือเป็นชิ้นสำคัญที่ขาด

มิได้ที่ใช้ในการแสดงศิลปะอีสานจนกลายมาเป็นสัญลักษณ์และอัตลักษณ์ของดนตรีอีสาน คือ พิณ 

แคน ปองลาง ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้   

    ๑ ) แคน  เป ็น เค ร ื่อ งด น ตร ีพ ื้น เม ือ งชน ิด หน ึ่งข องประเท ศลาวและภาค

ตะวันออกเฉียงเหนือ (อีสาน) ในประเทศไทย และถือเป็นสัญลักษณ์ประจำกลุ่มชาติพันธุ์ลาวอีกด้วย 



๑๑๕ 

เครื่องดนตรีชนิดนี้จะใช้ไม้ซางขนาดต่าง ๆ ประกอบกันเข้าเป็นตัวแคน แคนเป็นเครื่องเป่ามีลิ้นโลหะ 

เสียงเกิดจากลมผ่านลิ้นโลหะไปตามลำไม้ที่เป็นลูกแคน การเป่าแคนต้องใช้ทั้งเป่าลมเข้าและดูดลม

ออกด้วย จึงเป่ายากพอสมควรและแคนมีหลายขนาด ถือเป็นเครื่องดนตรีชนิดหนึ่งที่ให้เสียงไพเราะ 

เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว สร้างเสียงประสานได้ในตัวเอง บ่งบอกถึงวิถีชีวิตของชาวพื้นเมืองบรเิวณลุ่ม

แม่น้ำโขงได้เป็นอย่างดี ใครเป็นผู้คิดประดิษฐ์เครื่องดนตรีที่เรียกว่า "แคน" เป็น คนแรก และทำไมจึง

เรียกว่า "แคน" นั้น ยังไม่มีหลักฐานท่ีแน่นอนยืนยันได้๑๑๕ 

     (๑) ประวัติความเปนมาของแคน๑๑๖ 

     แคน เป็นชื่อเครื่องดนตรีพื้นเมืองภาคอีสานที่เก่าแก่มีมาแต่โบราณ แคนเป็น

เครื่องดนตรีที่ใช้ปากเป่าให้เป็นเพลง ใครเป็นผู้คิดประดิษฐ์เครื่องดนตรีที่เรียกว่า "แคน" เป็น คนแรก 

และทำไมจึงเรียกว่า "แคน" นั้น ยังไม่มีหลักฐานที่แน่นอนยืนยันได้ แต่ก็มีประวัติที่เล่า เป็นนิยาย

ปรัมปราสืบต่อกันมา ดังต่อไปน้ี 

     หญิงหม้ายผู้คิดประดิษฐ์ทำแคน กาลครั้งหนึ่งนานมาแล้ว มีพรานคนหนึ่งได้ไป

เที่ยวล่าเนื้อในป่า เขาได้ยินเสียงนกกรวิก (นกการเวก) ร้องไพเราะจับใจมาก เมื่อกลับมาจากป่าถึง

บ้าน จึงได้เล่าเรื่องที่ตัวเองไปได้ยินเสียง นกกรวิกร้องด้วยเสียงไพเราะนั้นให้แก่ชาวบ้านเพื่อนฝูงฟัง 

ในจำนวนผู้ที่มาฟังเร่ืองดังกล่าวนี้ มีหญิงหม้ายคนหนึ่ง เกิดความกระหายใคร่อยากจะฟังเสียงรอ้งของ

นกกรวิกยิ่งนัก จึงได้พูดขอร้องให้นายพรานล่าเนื้อ อนุญาตให้ตนติดตามไปในป่าด้วย เพื่อจะได้ฟัง

เสียงร้องของนก ตามที่นายพรานได้เล่าให้ฟังในวันต่อมาครั้นเมื่อนายพรานล่าเนื้อได้พาหญิงหม้ายดั้น

ด้นไปถึงในป่า จนถึงถ่ินที่นกกรวิก และนกเหล่านั้นก็กำลังส่งเสียงร้องตามปกติวิสัยของมัน นายพราน

ก็ได้กล่าวเตือน หญิงหม้ายให้เงี่ยหูฟังว่า "นกกรวิกกำลังร้องเพลงอยู่ สูเจ้าจงฟังเอาเถอะ เสียงมัน

ออนซอนแท้ แม่นบ่" หญิงหม้ายผู้นั้น ได้ตั้งใจฟังด้วยความเพลิดเพลิน และติดอกติดใจในเสียงอัน

ไพเราะ ของนกนั้นเป็นยิ่งนัก ถึงกับคลั่งไคล้ใหลหลง รำพึงอยู่ในใจตนเองว่า "เฮ็ดจั่งได๋นอ จั่งสิได้ฟัง

เสียงอันไพเราะ ม่วนชื่น จับใจอย่างนี้ตลอดไป ครั้นสิคอยเฝ้า ฟังเสียงนกในถิ่นของมัน ก็เป็นแดนดง

แสนกันดาร อาหารก็หายาก หมากไม้ก็บ่มี" จึงได้คิดตัดสิน แน่วแน่ในใจตนเองว่า "เฮาสิต้องคิดทำ

เครื่องบังเกิดเสียง ให้มีเสียงเสนาะ ไพเราะออนซอนจับใจ ดุจดังเสยีง นกกรวิกนี้ให้จงได้" 

     เมื่อหญิงหม้ายกลับมาถึงบ้าน ก็ได้คิดอ่านทำเครื่องดนตรีต่าง ๆ ทั้งเครื่องดีด สี ตี 

เป่า หลาย ๆ อย่าง ก็ไม่มีเครื่องดนตรีชนิดใด มีเสียงไพเราะวิเวกหวานเหมือนเสียงนกกรวิก ในที่สุด

นาง ได้ไปตัดไม้ไผ่น้อยชนิดหนึ่ง เอามาประดิษฐ์ดัดแปลงเป็นเครื่องเป่าชนิดหนึ่ง แล้วลองเป่าดูก็รูสึก 

                                                           

  ๑๑๕ จากวิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี “แคน”, แหล่งที่มา: https://th.wikipedia.org/wikil[สืบตนเมื่อวันที่ 

๒๒ กันยายน ๒๕๖๖]   

  ๑๑๖ Kotoknow ดอกจานเรดีโอ “เสียงแคน ฮิตอีสาน”, แหล่งที่มา: https://www.gotoknow.org/ 

posts/437629l[สืบตนเม่ือวันท่ี ๒๒ กันยายน ๒๕๖๖]   



๑๑๖ 

ค่อนข้างไพเราะ จึงได้พยายามดัดแปลงแก้ไขอีกหลายครั้งหลายครา จนกระทั่งเกิดเป็นเสียงและ

ท่วงทำนองอันไพเราะเหมือนเสียงนกกรวิก 

     บางท่านก็ส ันนิษฐานว่า คำว่า "แคน" คงจะเรียกตามเสียงเครื่องดนตรีท ี่ด ัง

ออกมาว่า "แคนแล่นแคน แล่นแคน แล่นแคน" ซึ่งเป็นเสียงที่ดังออกมาจากการเป่าเครื่องดนตรีชนิดนี้ 

แต่ บางคนก็มีความเห็นว่า คำว่า "แคน" คงเรียกตามไม้ท่ีใช้ทำเต้าแคน กล่าวคือ ไม้ที่นำมาเจาะใช้ ทำ

เต้าแคนรวมเสียงจากไม้ไผ่น้อยหลาย ๆ ลำนั้น เขานิยมใช้ไม้ตะเคียน ซึ่งภาษาท้องถิ่นทางภาค อีสาน

เรียกว่า "ไม้แคน" แต่บางทา่นก็ให้ความเห็นที่แตกต่างกันออกไป 

     แต่มีสิ่งหนึ่งที่น่าคิดอยู่บ้างคือ "แคน" นี้น่าจะทำขึ้นโดยผู้หญิง ซ้ำยังเป็น "หญิง

หมาย" เส ียด ้วย ด ้วยเหตุผลที่ว ่า ส่วนประกอบที่ใช้ทำแคนอันสำค ัญค ือส่วนท ี่ใช ้ปากเป ่า ย ัง

เรียกว่า "เตา แคน" และมีลักษณะรูปร่างเป็นกระเปาะคล้าย "เตานม" ของสตรีอีกด้วย ทั้งการเป่า

แคนก็ใช้วิธี เป่าและดูด จนสามารถทำให้เกิดเสียงอันไพเราะ นอกจากนี้ยังมีเหตุผลสนับสนุนอีกข้อคือ 

คำที่เป็นลักษณะนามเรยีกชื่อ และจำนวนของแคนก็ใช้คำว่า "เตา" แทนคำว่า อัน หรอื ชิ้น ฯลฯ ดังนี้ 

เป็นต้น ที่สำคัญคือ เสียงของแคนเป็นเสียงที่ไพเราะอ่อนหวาน ซาบซึ้งเหมือนเสียงนกการเวก ตาม 

นิทานเรื่องดังกล่าว เหมือนเสียงของหญิงหม้ายที่ว้าเหว่เดียวดาย ดังนั้นถ้าจะกล่าวว่า "หญิงหม้าย" 

เป็นผู้ประดิษฐ์คดิทำแคนขึ้นเป็นคนแรก จึงเป็นเหตุผลที่น่ารับฟังได้มากพอสมควรทีเดียว 

 

  
ภาพที่ ๔.๑๕ แคน 

  

 



๑๑๗ 

     (๒) ลักษณะของแคน แคนมีสองชนิด คือแคนน้อย (ยาวศอก คืบ ยาวสองศอก 

ยาวสองศอกคืบ) และแคนใหญ่ (ยาวสามศอก ยาวสามศอกคืบ สี่ศอก สี่ศอกคืบ) ที่เคยใช้ในปัจจุบัน 

แต่ที่เคยมี ยาวถึงหกศอก แคนสองขนาดนี้แบ่งเป็นสองอย่าง คือ แคนเจ็ด และแคนแปด แคนเจ็ดนั้น

มีลูกเจ็คู่ ส่วนแคนแปดนั้นมีลูกแปดคู่ 

     (๓) ไมทําแคน "แคน" ทำด้วยไม้อ้อ หรือไม้เหี้ยน้อย แต่เดี๋ยวนี้ไม้อ้อหาได้ยาก 

เขาจึงทำแคนด้วยไม้เหี้ยน้อย และจะต้องหาให้ได้ขนาดเท่านิ้วมือจึงจะใช้ได้ นอกจากไม้เหี้ยน้อย ซึ่ง

ทำเป็นลูกแคนยาวลดหลั่นกันตามลำดับ ๗ คู่ หรอื ๘ คู่ ประกอบเข้ากันกับเต้า ติดสูด (ขี้สูด) ข้างบน

และข้างล่างเต้า เพื่อไม่ให้ลมเป่าเข้าสูบออกรั่ว แล้วยังมีลิ้นแคน รูแพว และรูนับเสียงเป็นสิ่งสำคัญ

ด้วย ข้างในของแต่ละลำไม้ลูกแคนประกอบด้วยลิ้นแคนหนึ่งอันที่มีหนึ่งเสียง และจะต้องเจาะรูแพวให้

ถูกตามเสียงเสมอ วิธีเป่าแคนลาวลุ่มก็เหมือนกับการเป่าแคนลาวเทิง หรือ ลาวสูง คือจะต้องใช้อุ้งมือ

ท้ังสองข้าง อุ้มเต้าแคนไว้แล้ว เป่าหรือดูดสูบลมที่รูเต้า ส่วนนิ้วมือก็นับไล่ตามเสียงไปด้วย 

     ๒) พิณ  คำว่า พิณ มาจากคำว่า วีณา ในภาษาอินเดีย เป็นเครื่องดนตรีประเภท

สายดีดที่มีมานาน นานจนไม่อาจทราบได้ว่า ใครเป็นผู้ประดิษฐ์คิดค้นเป็นคนแรก เครื่องดนตรีที่มี

หลักการเช่นเดียวกันนี้ พบในหลายๆ ประเทศ แต่ชื่อเรียก ย่อมแตกต่างกันไปตามเชื้อชาติภาษา และ

รูปร่างปลีกย่อยอาจแตกต่างกันไปเช่นกัน 

     พิณ ที่จะกล่าวถึงในที่น ี้ เฉพาะพิณของชาวอีสาน ซึ่งแม้แต่ชาวอีสานเอง ก็

เรียกชื่อเครื่องดนตรีชนิดนี้แตกต่างกันออกไป เช่น แถบอุบล เรียกว่า "ซุง" ชัยภูมิเรียกว่า "เต่ง" หรือ 

"อีเต่ง" หนองคาย เรียกว่า "ขจับปี่" เป็นต้น แต่ชื่อสามัญที่คนทั่วไปใช้เรียก คือ "พิณ" น่ันเอง 

     พิณสมัยก่อน มีเฉพาะพิณโปร่ง นิยมทำจากไม้ขนุนหรือไม้มะม่วง เนื่องจาก ให้

เสียงกังวานใสดี เกิดกำทอนดี ไม้ขนุน เนื้อไม่แข็งมาก ใช้มีด ใช้สิ่วเจาะทำพิณได้ไม่ยาก จริงๆ แล้ว ไม้

ชนิดอื่นๆ เช่น ไม้มะหาด ไม้ยูง ก็ให้เสียงกังวานใสดีเช่นกัน แต่เนื้อไม้ค่อนข้างแข็งมาก และค่อนข้าง

หายาก จึงไม่นิยมนำมาทำพิณ ไม้ชนิดอื่นๆ เช่น ไม้มะเหลื่อม ไม้ฉำฉา เป็นต้น ก็ทำพิณได้เช่นกัน แต่

เสียงอาจจะไม่แน่นดี ซึ่งหากจะเอาแค่ดีดแล้วมีเสียงดัง จะใช้ไม้อะไรก็ได้ที่ขึงสายแล้วตัวพิณไม่หัก 

นอกจากนั้น ช่างทำพิณบางคน อาจทำเต้าพิณจากกะลา น้ำเต้า บั้งไม้ไผ่ กระดองเต่า ใช้หนังสัตว์ เช่น

หนังง ูเป็นต้น ทำเป็นแผ่นประกบปิดเต้าพิณ 

     พิณสมัยปัจจุบัน มีทั้งพิณโปร่ง พิณไฟฟ้า และพิณโปร่งไฟฟ้า สายพิณ เมื่อก่อน

นิยมใช้หางม้าหรือไหมทำสาย ปัจจุบันใช้ลวดเหล็กเส้นเล็กๆ หรือลวดสายเบรกจักรยานแทน เพราะ

หาง่ายและเหนียว พิณ มีเสียงกังวานสดใส สามารถบรรเลงเพลงได้ทั้งจังหวะอ่อนหวาน เศร้ารันทด 



๑๑๘ 

และสนุกสนานครื้นเครง เข้าถึงอารมณ์แบบพื้นบ้าน พิณจึงเป็นเครื่องดนตรีชิ้นเอกอีกชิ้นหนึ่งของคน

อีสาน๑๑๗ 

 
  

ภาพท่ี ๔.๑๖ พิณอีสาน๑๑๘ 

 

     ๑) ลักษณะของพิณอีสาน  

      (๑) ตัวพิณ ทำจากไม้ที่มีน้ำหนักเบา คือ ไม้ขนุน ไม้ประดู่ เพราะให้เสียงที่

ทุ้มกังวานมีน้ำหนักเบา ตัวพิณที่มีขนาดใหญ่และลึกจะมีเสียงดังกว่าตัวพิณท่ีมีขนาดเล็กและตื้น   

      (๒) คอพิณ ทำจากไม้เนื้อแข็ง ลักษณะคล้ายกับคอของกีตาร์ 

       (๓) ข้ันแบงเสียง ทำจากซี่ไม้ไผแ่บน ๆ หันด้านผิว ขึ้นรองรับสาย ยึดติดคอ

พิณด้วยขี้ผึ้งเหนียวสีดำ 

      (๔) สายพิณ ทำจากลวดเส้นเล็กๆ แต่แข็ง ปัจจุบันนิยมจึงมาใช้สายกีตาร์

แทน 

     ๓) โปงลาง๑๑๙ เป็นเครื่องดนตรขีองชาวอีสานชนิดหนึ่งทำด้วยท่อนไม้ร้อยต่อกัน

สิบสามท่อน แต่ละท่อน จะมีความยาวลดหลั่นกันไม้ที่นำมาทำลูกโปงลางนี้ นิยมใช้ไม้มะหาดซึ่งมีใน

ป่าเบญจพรรณภาคอีสาน ไม้ชนิดนี้มีเนื้อเหนียวแข็งไม่ บิแตกเป็นเสี้ยนแห้งแล้วเคาะมีเสียงกังวาลดี

มาก ยิ่งเป็นต้นมะหาด จากต้นที่ยืนตายยิ่งให้เสียงดีเป็นพิเศษ ช่างทำโปง ลางบางคนถึงกับลงทุนตัด

เซาะเผารากต้นมะหาด แล้วปล่อยให้ยืนตายก่อนโค่นลงมาทำลูกโปงลาง และในขณะที่ปล่อยให้ไม้ยืน

                                                           

  ๑๑๗ ป ระ เภ ท เครื่ อ งดน ต รี  พิ ณ , แห ล ่งท ี่ม า : https://www.lib.ru.ac.th/journal/isan/music/ 

index.html[สืบค้นเมื่อวันท่ี ๒๒ กันยายน ๒๕๖๖]  

  ๑๑๘พิณเครื่องดนตรีพื้นบ้านภาคอีสาน, แหล่งที่มา: https://esan108.com[สืบค้นเมื่อวันที่ ๒๒ กันยายน 

๒๕๖๖]  

  ๑๑๙ศูนยสารนิเทศอีสารสิรินธร โปงลาง, แหล่งที่มา: http://library.msu.ac.th/isancenter[สืบค้นเมื่อ

วันท่ี ๒๒ กันยายน ๒๕๖๖] 



๑๑๙ 

ตายนั้นตนเองจำเป็นต้องเฝ้ารักษาป้องกันไม่ให้คนอื่นมาขโมยตัดไปทำฟืนเสียก่อน บางคนถึงกับลงทุน 

ไปตั้งแคมป์เฝ้าต้นมะหาด ไม้ชนิดอี่นๆ ที่นำมาทำลูกโปงลางได้มีไม้ประดู่ ไม้แดง ไม้ชิงชัง ไม้หมากเห

ลี้ยม เป็นตน้ 

  
 

ภาพท่ี ๔.๑๗ รูปโปงลางและการตีโปงงลาง๑๒๐ 

 

     การตีโปงลาง โปงลางบรรเลงโดยการเคาะใช้ผู้เล่นสองคน คนแรกเล่นทำนอง

เพลงหลักเรียกว่าหมอเคาะ อีกคนหนึ่งนั่งเคาะด้านขวามือทำหน้าท่เคาะประสานเสียงทำจังหวะ 

เรียกว่าหมอเสริ์ฟ การบรรเลงจะบรรเลงเดียวเฉพาะโปงลาง หรือจะเล่นผสมวงกับ เครื่องดนตรี

พ้ืนบ้านอื้น เช่น แคน พิณ ไหซอง และกลองเรียกว่าแคนวงก็ได้ทำนองดนตรจีของโปงลางเรียกว่าลาย

มีดังนี้ ลายลมพัดพร้าว ลายโปงลาง ลายช้าง ขึ้นภู ลายแม่ฮ้างกล่อมลูก ลายนกไทรบินข้ามทุ่ง ลายภู

ไทเลาะ ตูบ ลายแมลงภู่ตอมดอก โดยทั่วไปโปงลางมีไว้ตียามว่าง ต่อมาได้มีการประยุกต์รำโปงลาง

ประกอบการเคาะไปงลาง ส่วนตำแหน่งเสียงของลูกโปงลางนั้น โปงลางหนึ่งผืนจัดสเกลเสียง เป็นแบบ

เพนทาโทนิคสเกล คือในหนึ่งช่วง ทบเสียงประกอบด้วยเสียง โด เร มี โซ ลา เสียงโดเป็นเสียงที่หนึ่ง 

เสียงเรเป็นเสียงที่สาม เสียงโซเป็นเสียงที่สี่และเสียงลา เป็นเสียงที่ห้า เมื่อเคาะเสียงตามลำดับจากต่ำ

ไปหาสูงมีดังนี้ มี โซ ลา โด เร มี โซดา โด่ เร่ มี โซ่ เร เนื่องจากลูกโปงลางทำด้วยไม้ เวลา เคาะเสียง

แกร่งขึ้นและห้วน ถ้าเคาะโน้ตหนึ่งหรอืสอบจังหวะได้เสียงไม้ไพเราะเพราะเสียงไม่กังวานผู้เคาะควร

ซอยโน้ตให้ ย้อยออกเป็นตวัเขบ็จหนึ่งชั้นหรือสองชั้นแทน คือใช้เคาะรัวถ่ี 

     (๑) พัฒนาการของโปงลาง  

     กำเน ิดของโปงลางมีผ ู้ต ั้งข ้อมสังเกตไว้หลายแนวทาง จารุบ ุตร เรืองวุวรรณ 

สันนิษฐานว่าโปงหมายถึง สิ่งที่มลีักษณะกลวงหรือโป่งด้านในช่วยทำให้เกิดเสียงดังอาจทำด้วยโลหะ

                                                           

  ๑๒๐ การตีโปงลาง , แหล่งที่มา: https://www.google.com/search?[สืบค้นเมื่อว ันที่ ๒๒ กันยายน 

๒๕๖๖] 



๑๒๐ 

หรือไม้ก็ได้ ตามวัดเก่าแก่ในภาคอีสานนอกจากจะมีกลองแล้วยังมีโปงขนาดใหญ่ ซึ่งหล่อด้วยสำริด

หรือทำด้วยไม้ท่อนใหญ่ขุดเจาะให้กลวงแขวนไว้สำนหรับใช้กระทุ้งตีสัญญาณ มีเสียงก้องกังวานไกลให้

คนทั้งชุมชนได้ยินเป็นสัญญาณบอกเวลาใครได้ยินเสียง โปงนอกจากจะรู้ว่าเป็นเวลาใดแล้ว ผู้ที่หลง

ทางอยู่กลางป่าก็สามารถกำหนดทิศทางเข้าสู่หมู่บ้านได้ นอกจากโปงชนิดนี้อยู่ตามอยู่ตามวัดแล้วยังมี

โปงขนาดเล็กใช้แขวนคอวัวควายเรียกว่า ขิก หรือ ขอ หรือเกราะไม้ถือว่าเป็นโปงขนาดเล็กอาจทำ

ด้วยไม้หรือทองเหลืองผสมเงินสำหรับสัตว์พาหนะเวลาใช้งานไม่ว่าจะเป็นช้าง ม้า วัวต่างและวัวเทียม

เกวียน จะมีสัญญาณผูกคอแบบต่าง ๆ เช่น ช้างและวัวอาจจะใช้โปงหรือหมากกะโหล่ง (เกราะเหล็กก็

ได้)ในสมัยโบราณการไปค้าขายทางไกล ต่างถิ่นต่างแดนจะจัดเป็นกองคาราวานขบวนวัวต่าง ๆ โดย

ประกอบด้วยวัวหลายร้อยตัวสำหรับบรรทุกสินค้า ในขบวนทั้งหมดจะมีจ่าฝูงสองตัว สำหรับอยู่ต้น

ขบวนและท้ายขบวน บนหลังวัวจ่าฝูงทั้งสองตัวจะบรรทุก โปงลางคู่ใหญ่มีเสียงทุ้มกังวาลนำต้นขบวน 

ส่วนโปงลางคู่เล็กมีเสียงแหลมวงบนหลังวัวตัวกำกับท้ายขบวน ปัจจุบันนี้แทบทุกครอบครัวของนาย

ฮ้อยค้าวัวต่างมักจะมีโปงลาง เหลือไว้เป็นอนุสรณ์ไว้ให้แก่ลุกหลาน นอกจากนี้ผู้สุงอายุบางคนเล่าว่า 

สมัยก่อนบ้านเมืองยังเป็นป่าดงมีสัตว์ป่าอยู่ทั่วไป ชาวบ้านต่างบุกร้าวถางพง สร้างที่พุ่มกลาป่าให้เป็น

ไร่นาสวนปลูกผักผลไม้สัตว์ป่ามักจะยกฝูงลงมาเก็บกินธัญญาหารที่ปลูกไว้ ชาวบ้านจึงข่มขวัญโดยการ

เคาะมีดเคาะไม้เคาะท่อนโลหะต่าง ๆ และได้ตัดเอาท่อนไม้เน ื้อแข็งผูกเชือกแขวนไว้ตามขื่อคา

กระท่อมกลางนา เมื่อฝูงสัตว์ลงมาก็จะเคาะไม้เป็นท่อน ๆ ไป นักดนตรีพื้นบ้านจึงเกิดแรงบันดาลใจ

ประดิษฐ์โปงลางโดยนำท่อนไม้เนื้อแข็งขนาดต่าง ๆ มาร้อยเชือกเป็นผืนเดียวกัน ทำให้สามารถเคาะ

ทำนองดนตรีได้ ชื่อที่ใช้เรียกโปงลาง บางท้องถิ่นนจะเรียกแตกต่างกัน เช่น หมากกลิ้งกล่อม หมาก

เต๋อะเติ่น หมากเติดเติ่ง หมากเกราะลอ 

     (๒) สวนประกอบของโปงลาง  

      (๒.๑) ผืนโปงลาง ประกอบด้วยลูกโปงลางสบิสองลูก โดยแต่ละลูกจะเรียง

จากลูกใหญ่ซึ่งอยุ่ข้างบนลงไปหาลูกเล็กซึ่งอยู่ข้างล่าง ลูกใหญ่ท่สุดจะมีเส้นผ่านศูนย์กลางประมาณ 

๖๐ เซนติเมตร ขนาดจะเล็กลงตามลำดับไปจนถึงลูกสุดท้ายจะมีเส้นผ่านศูนย์ กลางประมาณ ๒ นิ้ว

ปลายใม้ทั้งสองข้างจะกลมทุกท่อนห่างจากท่อนปลายประมาณเจ็ดเซ็นติเมตร เจาะรุสำหรับร้อยผูก

เชือกขนาดสองหุนครึ่ง ตรงกลางลูกโปงลางจะตกแต่งให้บางทั้งสองด้าน เพื่อปรับระดับเสียงของ

โปงลางให้เข้ากับเสียงของแคน ลูกใหญ่ที่อยู่ด้านบนจะมีเสียงต่ำ ส่วนลูกที่เล็กจะสั้นจะมีเสียงสูง 

โปงลางจะมีเสียงห้าเสียงคือ โด เร มี ซอล ลา 

      (๒.๒) ขาโปงลาง ในสมัยก่อนผืนโปงลางไม่นิยมใช้ขาแต่มักจะผูกหรือ

แขวนโยงไว้กับเสา ส่วนอีกด้านหนึ่งจะผูกติดกับพื้นหรือใช้ขาเกี่ยวไว้ ปัจจุบันนิยมทำขาโปงลางแบบ

ถาวร เพื่อสะดวกในการติดตั้งขณะบรรเลงขาโปงลางทำจากไม้เนื้อแข็ง มีความสูงประมาณหน่ึงเมตร 



๑๒๑ 

และมีความยาวประมาณหนึง่เมตร การแขวนลูกโปงลางจะแขวนลูกใหญ่ไว้ด้านบนโดยจะมีตะปูบน

เสา ส่วนตัวล่างจะมีตะปูตอกไว้เหมือนกันเพ่ือเก่ียวเชือกร้อยโปงลาง 

      (๒.๓) ไมตีโปงลาง ไม้สำหรับตีโปงลางส่วนมากทำด้วยไม้ชนิดเดียวกันกับ

ไม้ที่ทำลูกโปงลาง โดยไม้ที่นิยมทำไม้ตีโปงลางจะมีหลายแบบแตกต่างกันไปตามความถนัดของผู้ตี 

ส่วนมากจะมีความยาว ประมาณ ๒๐-๒๕ เซนติเมตรโดยด้านหัวของไม้ตีจะมีขนาดใหญ่ มีทั้งแบบหัว

กลมแบบหัวแบนและหัวโค้ง ส่วนมากนิยมแบบหัวโค้งเพราะเวลาตีหัวโค้งสามารถที่จะเลื่อนไหลได้ 

อย่างรวดเร็วโดยไม่สะดุดลูกอ่ืน ๆ ของโปงลาง 

    ๔.๒ ประเภทการแสดงอสีาน  

    การแสดงของอีสานมีมากมายหลายชนิด เพราะคนอีสานโดยธรรมชาติเป็นคนที่ชอบ

สนุกสนาน จึงทำให้หมกีารแดสงในรูปของการสร้างความเพลิดเพลินมีหลากหลาย สำหรับการแสดงที่

เป็นสัญลักษณ์และอัตลักษณ์ของอีสานที่เด่นชัด ได้แก่ หมอลำ การฟ้อน การเชิง หนังประโมทัย ซึ่งมี

รายละเอียดดังนี้  

     ๑. หมอลํา 

     คำว่า "หมอลำ" มาจากคำ ๒ คำมารวมกัน ได ้แก่ "หมอ" หมายถึง ผู้ม ีความ

ชำนาญ และ "ลำ" หมายถึง การบรรยายเรื่องราวต่าง ๆ ด้วยทำนองอันไพเราะ ดังนั้น หมอลำ จึง

หมายถึง ผู้ที่มีความชำนาญในการบรรยายเรื่องราวต่าง ๆ ด้วยทำนองเพลง หรือการขับร้อง  โดยการ

นำเอาเรื่องราวในธรรมชาติ วัฒนธรรม ประเพณี วรรณคดีมาขับร้องเป็นบทกลอนทำนองทีเป็นภาษา

อีสาน  

     ๑) วิวัฒนาการของหมอลํา  

     สังคมอีสานโบราณมีความสัมพันธ์กันอย่างใกล้ชิดเวลาว่างมักจะมาจับกลุ่มพูดคุย

กันกับผู้เฒ่าผู้แก่ เพื่อคุยปัญหาสารทุกข์สุกดิบและผู้เฒ่าผู้แก่นิยมเล่านิทานให้ลูกหลานฟัง นิทานที่

นำมาเล่าเกี่ยวกับจารีตประเพณีและศีลธรรม ทีแรกนั่งเล่าเมื่อลูกหลานมาฟังกันมากจะนั่งเล่าไม่

เหมาะ ต้องยืนขึ้นเล่า เรื่องที่นำมาเล่าต้องเป็นเรื่องที่มีในวรรณคดี เช่น เรื่องกาฬเกษ สินชัย เป็นต้น 

ผู้เล่าเพียงแต่เล่า ไม่ออกท่าออกทางก็ไม่สนุกผู้เล่าจึงจำเป็นต้องยกไม้ยกมือแสดงท่าทางเป็น พระเอก 

นางเอก เป็นนักรบ เป็นต้น เพียงแต่เล่าอย่างเดียวไม่สนุก จึงจำเป็นต้องใช้สำเนียงสั้นยาว ใช้เสียงสูง

ต่ำ ประกอบ และหาเครื่องดนตรีประกอบ เช่น ซุง ซอ ปี่ แคน เพื่อให้เกิดความสนุกครึกครื้น ผู้แสดง

มีเพียงแต่ผู้ชายอย่างเดียวดูไม่มีรสชาติเผ็ดมัน จึงจำเป็นต้องหา ผู้หญิงมาแสดงประกอบ เมื่อ ผู้หญิง

มาแสดงประกอบจึงเป็นการลำแบบสมบูรณ์ เม่ือผู้หญิงเข้ามาเกี่ยวข้องเร่ืองต่าง ๆ ก็ตามมา เช่น เรื่อง

เกี้ยวพาราสี เร่ืองชิงดีชิงเด่นยาด (แย่ง) ชู้ยาดผัวกัน เรื่องโจทย์ เรื่องแก้ เร่ืองประชัน ขันท้า เรื่องตลก

โปกฮาก็ตามมา จึงเป็นการลำสมบูรณ์แบบ จากการมีหมอลำชายเพียงคนเดียวค่อย ๆ พัฒนาต่อมาจน



๑๒๒ 

มีหมอลำฝ่ายหญิง มีเครื่อง ดนตรีประกอบจังหวะเพื่อความสนุกสนาน จนกระทั่งเพิ่มผู้แสดงให้มี

จำนวนเท่ากับตัวละครใน เร่ือง มีพระเอก นางเอก ตัวโกงตัวตลก เสนา ครบถ้วน๑๒๑ 

     ๒) ประเภทหมอลํา 

     หมอลำ เป็นศลิปะการการแสดงของเพลงพื้นบ้านอีสาน ซึ่งเป็นการแดสงที่เป็น

สัญลกัษณ์และอัตลักษณ์ของอีสาน สำหรับการร้องหมอจะมีหลายทำนอง เช่น ลำเต้ย ลำเพลิน ลำ

กลอน ลำเรื่อง ลำซิ่ง เป็นต้น 

      (๑) หมอลํากลอน๑๒๒ 

      หมอลำกลอน เป็นศิลปะการแสดงที่เก่าแก่อันหนึ่งของอีสานลักษณะเป็น

การลำ ที่มีหมอลำชายหญิงสองคนลำสลับกันมีเครื่องดนตรีประกอบเพียงชนิดเดียว คือแคน การลำมี

ท้ังลำเร่ืองนิทานโบราณคดีอีสาน เรียกว่า ลำเร่ืองต่อกลอนลำทวย (ทายโจทย์) ปัญหา ซึ่งผู้ลำจะต้องมี

ปฏิภาณไหวพริบที่ดีสามารถตอบโต้ ยกเหตุผลมาหักล้างฝ่ายตรงข้ามได้ ต่อมามีการเพิ่มผู้ลำขึ้นอีก

หนึ่งคนอาจเป็นชายหรือหญิงก็ได้ การลำจะเปลี่ยนเป็นเรื่อง ชิง รักหักสวาท ยาดชู้ยาดผัว เรียกว่า ลำ

ชิงชู้ปัจจุบันกลอนนั้นหาดูได้ยากเพราะขาดความนิยมลงไปมากแต่ว่าปัจจุบัน ได้วิวัฒนาการมาเป็น

หมอลำซิ่งเพ่ือความอยู่รอดและผลก็คือได้รบัความนิยมใน ปัจจุบัน 

      (๒) หมอลํากลอนซ่ิง๑๒๓ 

      หมอลำกลอนซิ่งเป็นศิลปะการแสดงของชาวอีสานโดยได้นำเอาศิลปะ ที่มี

มาตั้งแต่เดิมมาดัดแปลงประยุกต์ให้ทันสมัยคือนำเอาหมอลำกลอนซึ่งแต่ เดิมนั้นเป็นการลำประกอบ

แคนเพียงอย่างเดียวมาประยุกต์เข้าดนตรีชิ้นอื่น ๆ เช่น พิณ เบส และกลองชุด จนได้รับความนิยม

ปัจจุบันได้มีการนำเอาเครื่องดนตรีสากลเช่น ออร์แกนคีย์บอรด์มาประยุกต์เล่นเป็นทำนองหมอลำ ทำ

ให้จังหวะสนุกคึกครื้น ประกอบกับการนำเพลงสากลเพลงสตริงเพลงลูกทุ่งที่กำลังฮิตมาประยุกต์เข้า

ด้วยลำซิ่ง เป็นวิวัฒนาการของลำคู่ (เพราะใช้หมอลำ 2-3 คน) ใช้เครื่องดนตรี สากลเข้าร่วมให้จังหวะ

เหมือนลำเพลิน มีหางเครื่องเหมือนดนตรีลูกทุ่ง กลอน ลำสนุกสนานมีจังหวะอันเร้าใจ ทำให้ได้รับ

ความนิยมอย่างรวดเร็ว หมอลำกลอนซิ่งในปัจจุบันได้กลายเป็นธุรกิจความความบันเทิงที่ได้รับความ

นิยม อีกแขนงหนึ่ง ที่ชาวอีสานนิยมจ้างไปเป็นมหรสพสมโภชงานที่ได้จัดขึ้นในโอกาสต่าง ๆรูปแบบ

การแสดง จะเป็นการร้องรำทำนองหมอลำประยุกต์กับเพลงที่สนุก โดยมีหมอลำฝ่ายชายคอยร้องแก้

กับ หมอลำฝ่ายหญิง พร้อมกับ การ โชว์ลีลา การร่ายรำที่อ่อนช้อยงดงามและมีหมอแคนเป่าแคน

                                                           

  ๑๒๑ หมอลํา,แหล่งที่มา: https://www.finearts.go.th/nakhonphanomlibrary/view/12439[สืบค้น

เมื่อวันท่ี ๒๔ กันยายน ๒๕๖๖] 

 ๑๒๒ อ ้างแล ้ว , หมอลํา , แหล ่งท ี่มา: https://www.finearts.go.th/nakhonphanomlibrary/view/ 

12439 

  ๑๒๓ เรื่องเดียวกัน 



๑๒๓ 

ประกบอยู่ข้าง ๆเพื่อคอยคลอแคนให้หมอลำไม่หลงคีย์เสียงของตนเองซึ่งหมอลำแต่ละคนจะมีหมอ

แคนประจำตัวของตัวเองปัจจุบัน วงหมอลำซิ่งใหญ่ ๆ จะมีหางเครื่องเพื่อเพิ่มสีสันอีกด้วย การว่าจ้าง 

เจ้าภาพจะเป็นคนจับคู่หมอลำเอง เพื่อจะได้เห็นการร้องแก้กันด้วยความสนุกสนานและมีไหวพริบ 

      (๓) หมอลําหมู หมอลําเพลิน 

      การลำที่ม ีผ ู้แสดงครบหรือเก ือบจะครบตามจำนวนตัวละครในเรื่องที่

ดำเนินการแสดงมีอุปกรณ์ประกอบทั้งฉาก เสื้อผ้าสมจริงและยังมีเครื่องดนตรปีระกอบ แต่เดิมทีมีหลัก 

ๆ คือ พิณ (ซุง หรือ ซึง) แคน กลอง การลำจะมี ๒ แนวทาง คือ ลำเวียง จะเป็นการลำแบบลำกลอน

หมอลำแสดงเป็นตัวละครตามบทบาทในเรื่อง การดำเนินเร่ือง ค่อนข้างช้า แต่ก็ได้ อรรถรสของละคร

พื้นบ้าน หมอลำได้ใช้พรสวรรค์ของตัวเองในการลำ ทั้งทางด้านเสียงร้อง ปฏิภาณไหวพริบ และ

ความจำ เป็นที่นิยมในหมู่ผู้สูงอายุ ต่อมาเมื่อดนตรีลูกทุ่งมีอิทธิพลมากขึ้นจึงเกิดวิวัฒนาการของ ลำหมู่

อีกครั้งหนึ่ง โดยได้ประยุกต์ กลายเป็น ลำเพลิน ซึ่งจะมีจังหวะที่เร้าใจชวนให้สนุกสนาน ก่อนการลำ

เรื่องในช่วงหัวค่ำจะมีการนำเอารปูแบบของ วงดนตรีลูกทุ่งมาใช้เรียกคนดู กล่าวคือ จะมีนักรอ้ง(หมอ

ลำ) มาร้องเพลงลูกทุ่งหรือบางคณะหมอลำได้นำเพลงสตริง ที่กำลังฮิตในขณะนั้น มีหางเครื่องเต้น

ประกอบ นำเอาเครื่อง ดนตรีสมัยใหมม่าประยุกต์ใช้ เช่น กีตาร์ คีย์บอร์ด แซ็กโซโฟน ทรัมเปต และ

กลองชุด โดยนำมาผสมผสานเข้ากับเคร่ืองดนตรีเดิมได้แก่ พิณ แคน ทำให้ได้รสชาติของดนตรทีี่แปลก

ออกไป ยุคนี้นับว่าหมอลำเฟื่องฟูมากที่สุดคณะหมอลำดังๆ ส่วนใหญ่จะอยู่ในแถบจังหวัดขอนแก่น 

มหาสารคามอุบลราชธานี หมอลำหมู่สามารถแบ่งตามทำนองของบทกลอนลำได้อีกซึ่งแตล่ะทำนองจะ

ออกเสียงสูงต่ำ ไม่เหมือนกัน ได้แก่ ทำนองขอนแก่น ทำนองกาฬสินธ์ุ มหาสารคาม ทำนองอุบล เป็น

ต้น 

   ๕. ภูมิปญญาภาษาและวรรณกรรม 

   มนุษย์เป็นสัตว์ที่มีเหตุผลซึ่งแตกต่างจากสัตว์อื่น คือมนุษย์สามารถใช้ภาษาในการ

สื่อสารและสามารถคิดค้นประดิษฐ์อักษรขึ้นมาใช้บันทึกเรื่องราวหรือเหตุการณ์ต่างๆ ที่ตนเองประสบ

พบเจอไว้ให้อนุชนรุ่นหลังได้ศึกษาเล่าเรียน เมื่อเป็นเช่นนี้อักษรจึงมีบทบาทสำคัญในการบันทึก

ปรัชญา ความเชื่อ ศาสนา วัฒนธรรม ประเพณี และวิถีชีวิต สำหรับคนอีสานก็ได้มีการคดิค้นประดิษฐ์

อักษรข้ึนมาใช้ในการบันทึกเรื่องราวต่างๆ จนกลายมาเป็นมรดกภูมิปัญญาภาษาอีสานดังนี้  

    ๕.๑ ภูมิปญญาภาษา 

    ภาคอีสานของประเทศไทยในอดีตเป ็นส่วนหนึ่งของอาณาจักรล้านช ้าง แต่ ณ 

ปัจจุบันอาณาจักรล้านล้างได้ล่มสลายไปแล้ว ส่วนดินที่อยู่ฝังโขงอีกฝั่งหนึ่งกลายมาเป็นดินแดนของ

ประเทศไทย อีกฝั่งหนึ่งกลายเป็น สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว (สปป. ลาว) ถึงแม้ว่าอาณา

จักล้านช้างได้ล่มสลายไปแล้วแต่ว่าภาษาและวรรณกรรมยังคงอยู่ไม่ได้หายไปหรือลมสลาไปกับ

อาณาจักรแต่อย่างใด  



๑๒๔ 

    ภาคอีสานมีภูมิปัญญาที่จะกำหนดสิ่งหนึ่งขึ้นมาเพื่อใช้ในการสื่อสารหรือการสืบทอด

ศิลปะ วัฒนธรรม ประเพณี วิถีชีวิต ด้วยการประดิษฐ์อักษรหรือภาษาขึ้นมาใช้ซึ่งเรียกว่าภาษาอีสาน

หรือภาษาลาว ส่วนอักษรที่คิดประดิษฐ์ขึ้นใช้ในการบันทึกเรื่องราวต่าง ๆ จะมีอยู่ ๒ ภาษาที่นิยมใช้

กันมากคือ อักษรไทยน้อย และอักษรธรรม สำหรบัสิ่งที่ใช้บันทึกก็จะใช้วัสดุจากธรรมชาติโดยเอาใบไม้

มาใช้แทนกระดาษ เพราะในอดีตยังไม่มีกระกาษาจึงต้องหาวัสดุจากธรรมชาติใช้แทนนั่นก็คือภูมิ

ปัญญาของคนอีสาน  

     ๑) อักษรธรรม (Dhamma Scripts)๑๒๔ 

     อักษรธรรมพัฒนาการมาจากอักษรมอญและอักษรล้านนา ใช้เขียนพระธรรมคำ

สอนขององค์สมเด็จพระสัมมาสัมพุธเจ้า นิยมใช้ตั้งแต่ พ.ศ.๑๙๐๐ เป็นต้นมา จารกึอักษรธรรมอีสานที่

พบว่ามอีายุเก่าแก่มากที่สุดพบในประเทศลาว คือจารึกบนฐานพระพุทธรูปที่วัดศรีสะเกษ (สีสะเกด) 

ในนครเวียงจันทน์ พ.ศ. ๒๐๓๓ ตรงกับสมัยพระเจ้าสามเสนไทยไตรภูวนาถ  

     ส ่วนในประเทศไทยศิลาจารึกที่เก ่าแก่ท ี่ส ุดค ือที่ว ัดศรีค ูณเมือง อ. เม ือง จ. 

หนองคาย รองลงมาคือจารึกวัดถ้ำส ุวรรณคูหา อ. สุวรรณคูหา จ. หนองบัวลำกู จารึกในปี พ.ศ. 

๒๑๐๕ เป็นรัชกาลของพระเจ้าไชยเชษฐาธิราช (ครองราชย์ พ.ศ. ๒๐๔๓-๒๑๑๕)  แห่งราชวงศ์ล้าน

ช้าง เป็นแผ่นหินสีดำขัดเงาอย่างดี เนื้อหาจารึกเป็นพระราชโองการของพระเจ้าไชยเชษฐาธิราชโปรด

ให้มอบที่ถวายสงฆ์ที่วัดถ้ำสุวรรณคูหา อีกทั้งถวายสร้างพระพุทธรูป ถวายข้าโอกาส และยังได้กล่าวถึง

ชื่อบ้านนามเมืองที่อุทิศให้เป็นนาจังหันเพื่อเก็บลประโยชน์ถวายพระภิกษุ และบำรุงวัดในตอนท้ายได้

สาปแช่งผู้ที่ทำลายทานวัตถุและถือประโยชน์สงฆ์มาเป็นของตนเอง ส่วนหลักฐานที่เป็นใบลานคือ

คัมภีร์วิสุทธิมรรค จารในปีพ.ศ.๒๑๔๓ ถือว่าเก่าแก่ที่ส ุด ปัจจุบันต้นฉบับเก็บรักษาไว้ที่พิพิธภัณฑ์

สถานแห่งชาติ กรงุเทพฯ 

     พ.ศ. ๒๔๔๐ ในสมัยรัชกาลที่ ๕ เป็นต้นมา รัฐบาลไทยได้เข้ามาบรหิารจัดการ

ภูมิภาคท้องถ่ินมากข้ึนโดยเฉพาะภาคเหนือและภาคอีสาน เพราะกลัวภัยคุกคามจากมหาอำนาจนักล่า

อาณานิคมทั้งฝรั่งเศสและอังกฤษ รัฐบาลจึงเข้ามาควบคมุการศึกษาอย่างเป็นแบบแผนเดียวกัน บังคับ

ให้เขียนภาษาไทยด้วยอักษรรูปแบบเดียวกันทั้งประเทศเพื่อความเป็นเอกภาพเป็นเหตุให้การเขียน

ต้องเปลี่ยนไปด้วย เพราะทุกคนต้องเรียนอ่านอักษรไทยให้ได้ ส่วนภาษาไทยน้อยและธรรมนั้นปล่อย

ตามยถากรรม อักษรธรรมอีสานที่เคยครองถ่ินอีสานทั้งหมดจึงถูกละทิ้ง เป็นการละเลยมรดกท้องถิ่น

ของชาติที่น่าเสียดายยิ่ง ในปัจจุบันเราจะหาพระสงฆ์อ่านได้ยากเต็มที โดยไม่ต้องกล่าวถึงคฤหัสถ์ที่ไม่

                                                           

  ๑๒๔ พระมหาดาวสยาม วชิรปัญโญ, แบบเรียนอักษรธรรมอสีานและไทยนอย, (ขอนแก่น: คลังนานาวิทยา

ขอนแก่น, ๒๕๕๙), หน้า ๑๒-๑๓. 



๑๒๕ 

เคยบวชเรียน เด็กรุ่นใหม่ชาวอีสานจึงพูดได้เต็มปากเมื่อไปเจอเพื่อนต่างภูมิภาคว่า "ภาษาอีสานของ

ฉัน มีแต่ภาษาพูด ไม่มีอักษรใช้เหมือนภาคกลาง" 

     อักษรธรรมมีชะตากรรมที่แย่กว่าอักษรล้านนา ภาคเหนือยังพอหาศึกษาได้บ้างใน

มหาวิทยาลัยสงฆ์ ตามวัดและมหาวิทยาลัยของรัฐบางแห่ง อย่างน้อยอักษรล้านนายังมีการนิยมเขียน

ตามสถานที่ราชการ โรงเรียน และวัด เป็นต้น เราจะหาสภาพแบบนี้ในอีสานไม่ค่อยได้ ดังนั้น อักษร

ธรรมจึงเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่สำคัญอย่างยิ่งของชาวอีสาน เราจึงควรช่วยกันรักษามรดกทาง

วัฒนธรรมให้ลูกหลานชาวอีสานได้ทราบว่าครั้งหนึ่งเรามีตัวหนังสือใช้มาก่อน อีกทั้งเป็นอุปกรณ์ข

กุญแจสู่ขุมทรพัย์ทางภูมิปัญญาที่จารึกในใบลานอย่างมากมายก่ายกอง 

     ๒) อักษรไทยนอย (Thainoi Scripts)๑๒๕  

     อักษรไทยน้อยเป็นอักษรตระกูลไทยอย่างหนึ่งมีลักษณะคล้ายกับอักษรลาวใน

ประเทศลาวปัจจุบัน และคล้ายคลึงกับอักษรไทยสมัยสุโขทัย นิยมเขียนเรื่องราวบันทึกลงทั้งในแผ่น

ศิลา และแผ่นใบลาน จารึกอักษรไทยน้อยที่เก่าแก่ที่สุด คือจารึกที่วัดหลวง จังหวัดหนองคาย พ.ศ.

๑๙๕๗ 

     อักษรไทยน้อย นิยมใช้ตั้งแต่พ.ศ. ๑๔๐๐ เป็นต้นมา แต่ไม่นิยมเขียนคำสอนทาง

พุทธศาสนา เพราะพยัญชนะไม่ครบตามหลักภาษาบาลีและสันสกฤต 

    ๕.๒ ภูมิปญญาวรรณกรรม 

    ภาคพ ื้นอ ีสานเป ็นภาคท ี่ม ีความย ิ่งใหญ ่ในด ้านอารยธรรม ภ ูม ิป ัญญา ศ ิลปะ 

วัฒนธรรม ประเพณี วิถีชีวิตและวรรณกรรม สำหรับวรรณกรรมที่เป็นสัญลักษณ์และอัตลักษณ์ของคน

อีสาน คือบรรพบุรุษอีสานได้มีแต่งวรรณกรรมโดยมีจุดหมายหลักเพ่ือใช้สอนคนในสังคมและเพื่อความ

บันเทิง สำหรับวรรณกรรมที่เป็นอัตลักษณ์และสัญลักษณ์ของวรรณกรรมอีสาน คือมีการวางเค้าโครง

เรื่องด้วยหลักธรรมทางพระพุทธศาสนาผสมกับความวัฒนธรรมพ้ืนบ้าน โดยเริ่มจากการคิดว่าจะสอน

ใคร สอนหลักธรรมอะไร แล้วจึงกำหนดพื้นที่ เรื่องราวแล้วกำหนดตัวละครใส่ วรรณกรรมอีสานที่มี

อิทธิพลต่อวิถีชีวิตของคนอีสานมากในปัจจุบัน คือวรรณกรรมผาแดงนางไอ่ และวรรณกรรมสินไซร์ ซึ่ง

มารายละเอียดดังนี้   

     ๑) วรรณกรรมผาแดงนางไอ  

    วรรณกรรมผาแดงนางไอ่เพื่อให้เกิดความชัดเจนในเนื้อเรื่องและอิทธิพลของ

วรรณกรรมตอ่สังคมอีสานผู้วิจึงแยกให้เห็นแต่ละดา้นดังนี้  

      (๑) เน้ือหาวรรณกรรมเร่ืองผาแดงนางไอ : กาลครั้งหนึ่งมีเมืองใหญ่เมือง

หนึ่งชื่อว่า “เมืองเอกชะธีตา” มีพระยาขอมเป็นผู้ปกครอง ประชาชนอาศัยอยู่กันด้วยความสงบสุข

                                                           

  ๑๒๕ อ้างแล้ว, หน้า ๑๓. 



๑๒๖ 

ร่มเย็น พระยาขอมมีพระมเหสีชื่อนางจันทรจ์อม ต่อมาพระนางได้ตั้งครรภ์ และได้ประสูติพระธิดาซึ่ง

มผีิวพรรณเหลืองอร่ามเหมือนดั่งทองคำ ราวกับว่าสวรรค์ส่งนางลงมาเกิดยังโลกมนุษย์ จึงได้ตั้งชื่อว่า

นางไอ่คำ เมื่อเติบโตเป็นสาวนางไอ่คำ มีพระสิรโิฉมงดงามกิริยาวาจาอ่อนหวาน มีความเป็นกุลสตรี กิ

ติศัพท์ความงามของนางไอ่คำได้ขจรไปไกลเป็นที่เลี่ยงลือไปทั้งสามโลก นางจึงเป็นที่หมายปองของ

บุรุษทั้งหลาย นางไอ่คำจึงเป็นที่รักและหวงแหนของพระบิดามาก พระองค์จึงสร้างปราสาทให้อยู่

พร้อมเหล่านางสนม นางกำนัลให้คอยดแูลเป็นอย่างดี   

      พระยาขอมได้แบ่งเมืองให้น้องชาย หลานชายและเหลนปกครองเมืองต่างๆ 

เช่น เมืองฟ้าแดดสูงยาง เมืองหงส์ เมืองสีแก้ว เป็นต้น ขณะเดยีวกันยังมีเมืองอีกเมืองหนึ่งชื่อ เมืองผา

โพง มีเจ้าชายนามว่า ท้าวผาแดง เป็นผู้ปกครอง เม่ือท้าวผาแดงได้ยินกิตติศัพท์ความงามของนางไอ่คำ 

จึงใคร่อยากจะชมสิริโฉม จึงปลอมตัวเป็นพ่อค้าเดินทางมายังนครเอกชะธีตา เมื่อถึงเมืองเอกชีธตา

ท้าวผาแดงได้ติดสินบนนางสนมกำนัลและได้ฝากผ้าอย่างดีไปให้นางไอ่คำ ด้วยผลกรรมที่ได้ทำรว่มกัน

มาในชาติปางก่อน จึงทำให้นางไอ่คำกับท้าวผาแดงมีจิตปฏิพัทธ์ต่อกัน จนในที่สุดทั้ง ๒ ก็ได้แอบสมสู่

กันก่อนท้าวผาแดงจะจากไป เพื่อจัดขบวนขันหมากมาสู่ขอตามประเพณี ก่อนจากกันทั้ง ๒ ได้คร่ำ

ครวญต่อกันด้วยความอาลัยยิ่ง วันเวลาผ่านไปจนถึงเดือน ๖ เป็นประเพณีมาตั้งแต่โบราณกาลของ

เมืองเอกชะธีตา จะต้องมีการทำบุญบั้งไฟบูชาพญาแถน พระยาขอมจึงได้ประกาศบอกไปตามหัวเมือง

ต่างๆ ว่าบุญบั้งไฟปีน ี้จะเป็นการหาผู้ท ี่จะมาเป็นราชบุตรเขยอีกด้วย ขอให้เจ้าชายหัวเมืองต่างๆ 

จัดทำบ้ังไฟมาจุดแข่งขันกัน ถ้าใครชนะจะยกพระธิดาไอ่คำให้อภิเษกสมรสด้วย  

      ข่าวนี้ได้ร่ำลือไปทั่วสารทิศทุกเมืองในเขตแว่นแคว้น ต่างก็ส่งบั้งไฟเข้ามา

แข่งขัน เช่น เมืองฟ้าแดดสูงยาง เมืองเชียงเหียน เมืองเชียงทอง แม้กระทั่งท้าวพังคีซึ่งเป็นพญานาค

อยู่ใต้เมืองบาดาลก็อดใจไม่ไหวอยากจะชมความงดงามของนางไอ่คำ จึงปลอมตัวเป็นกระรอกด่อน 

(กระรอกเผือก) มาดูความงามของนางไอ่คำด้วยในวันบุญบั้งไฟ เมื่อถึงวันแข่งขันจุดบั้งไฟ ปรากฏว่า 

บั้งไฟท้าวผาแดงจุดไม่ขึ้นพ่นควันอยู่ ๓ วัน ๓ คืน จึงระเบิดแตกออกเป็นเสี่ยงๆ ทำให้ความหวังของ

ท้าวผาแดงหมดสิ้นลง ขณะเดยีวกัน ท้าวพังคีที่ปลอมตัวมาเป็นกระรอกด่อน ไต่เต้นไปมาอยู่บนยอด

ไม้ ข้างปราสาทของนางไอ่คำ ก็ปรากฏร่างให้นางไอ่คำเห็น นางจึงอยากได้มาเลี้ยง แต่แล้วก็จับไม่ได้ 

จึงบอกกับนายพรานว่าถ้าจับเป็นไม่ได้ก็ให้จับตาย ในที่สุดกระรอกด่อนก็ถูกยิงด้วยลูกศรจนตาย ก่อน

ตายท้าวพังคีได้อธิษฐานว่า “ขอให้เนื้อของข้าพเจ้าขยายใหญ่ได้แปดพันเกวียน ให้คนทั้งเมืองกินบ่

หมดสิ้น ให้คนกินมีรสชาดหอมหวานชวนชิมติดใจ ใฝ่ได้กินให้ตายหลุล้มจมดิน ธรณินทรส์ูบร่างให้มัน

ม้างบ่มีมาย” จากนั้นร่างของกระรอกด่อนก็ขยายใหญ่ขึ้น จนผู้คนแตกตื่นมาดูกันและจัดแล่เนื้อแบ่ง

กันไปกินทั่วเมือง ราวกับว่าเป็นอาหารทิพย์ นางไอ่คำก็ได้กินเนื้อกระรอกด้วย ยกเว้นพวกแม่หม้ายที่

ชาวเมืองรังเกียจจึงไม่ได้แบ่งเนื้อกระรอกให้กิน พญานาคราชแห่งเมืองบาดาลทราบข่าวท้าวพังคีผู้เป็น

บุตรของตนถูกมนุษย์ฆ่าตายพร้อมกับแล่เนื้อไปกินกันทั้งเมือง จึงโกธรแค้นยิ่งนักจึงยกทับพญานาคมา



๑๒๗ 

ถล่มเมืองเอกชะทีตา ดึกสงัดของคืนนั้นขณะที่ชาวเมืองเอกชะธีตากำลังหลับไหลเหตุการณ์ที่ไม่คาด

ฝันก็เกิดขึ้น เสียงกัมปนาทดังสนั่นหว่ันไหว พายุฝนฟ้ากระหน่ำลงมาอย่างหนัก ทำให้กลางเมืองถล่ม

ยุบตัวลงไปทีละน้อย ท่ามกลางเสียงหวีดร้องของผู้คนที่วิ่งหนีตาย พญานาคผุดขึ้นมานับหมื่น นับแสน

ตัว ถล่มเมืองเอกชะทีตาจมหายไปใต้บาดาลทันที คงเหลือไว้แต่ดอนแม่หม้าย ซึ่งเป็นที่อยู่ของพวกแม่

หม้ายที่ไม่ได้กินเนื้อกระรอกด่อนจึงรอดตาย ฝ่ายท้าวผาแดงได้ยินข่าวด้วยความเป็นห่วงนางไอ่คำจึง

รีบควบม้าบักสามเข้าไปคว้าแขนนางไอ่อุ้มขึ้นหลังม้าบักสามหนีออกจากเมืองไป ถึงแม้จะเร่งฝีเท้าม้า

เท่าใดแผ่นดินก็ถล่มตาม ในที่ส ุดพญานาคใช้หางฉุดเอานางไอ่จากอ้อมแขนของท้าวผาแดง จมน้ำ

หายไปต่อหน้าต่อตา เพราะนางไอ่ได้กินเนื้อกระรอกด่อนด้วย จึงหนีไม่พ้นทัพพญานาคที่ทำให้แผ่นดิน

ถล่มจมหายไปใต้พื้นดิน รุ่งเช้าภาพของเมืองเอกชะธีตาที่เคยรุ่งเรืองโอฬาร ก็อันตรธานหายไปสิ้น คง

เห็นพื้นน้ำกว้างยาวสุดตา ทุกชีวิตในเมืองเอกชะธีตาจมสู่ใต้บาดาลจนหมดสิ้น เหลือไว้แต่ดอนแม่

หม้ายบนเกาะกลางหนองหาร ในผืนน้ำอันกว้างนี้ ซ ึ่งต่อมาได้กลายเป็นหนองหานหลวง จังหวัด

สกลนคร ดังที่ปรากฏในปัจจุบัน  

      (๒) ที่มาและความสําคัญ : วรรณกรรมเรื่องผาแดงนางไอ่ เป็นวรรณกรรม

อิงประวัติศาสตร์ ซึ่งมีตัวละครที่โดดเด่น คือ ท้าวผาแดงและนางไอ่คำ เน้ือเรื่องกล่าวถึงบุพกรรมที่เคย

ร่วมกันทำในชาติปางก่อน มีความรัก ความแค้น และการใหอ้ภัย วรรณกรรมผาแดงนางไอ่ เป ็น

ตำนานรักอมตะของภาคอีสาน ซึ่งเป็นที่นิยมกันอย่างมาก จึงมีการนำมาเผยแพร่ในรปูแบบต่างๆ เช่น 

แต่งเพลง บทละคร นิทาน ภาพยนตร์ การ์ตูน และวรรณกรรมเรื่องนี้ย ัง บ ่อเกิดของวัฒนธรรม

ประเพณีของชาวอีสานนั่นก็คือบุญบั้งไฟ  

      (๓) ตนฉบับ : ต้นฉบับมาจากหนังสือ ประวัติพระธาตุนารายณ์เจงเวง 

เขียนด้วยอักษรธรรม เขียนไว้ในคัมภีร์ใบลานจำนวน ๘ ผูก พบที่วัดสุทธาวาส บ้านโสกใหญ่ ตำบลลือ 

อำเภอพนา จังหวัดอุบลราชธานี ไม่ปรากฏชื่อผู้แต่ง    

      (๔) แกนของเรื่อง : วรรณกรรมผาแดงนางไอ่ เป็นเร่ือง โศกนาฏกรรมของ

ความรักสามคน คือ ระหว่างท้าวผาแดง ท้าวพังคี และนางไอ่คำ ที่มีบุพกรรมสร้างร่วมกันมาแต่ชาติ

ปางก่อน ถึง ๒ ภพ ๒ ชาติ ซึ่งมีท้ังความรัก ความแคน้ และแรงอธิษฐานจึงนำพามาสู่ความหายนะ 

      (๕) ดานเนื้อหาเนื้อหาในวรรณกรรม : วรรณกรรมเรื่องผาแดงนางไอ่เป็น

วรรณกรรมที่ได้สอดแทรกวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณี ค่านิยม ความเชื่อ หลักธรรมทาง

พระพุทธศาสนา โดยเฉพาะหลักกรรม และความโกรธ จะนำไปสู่ความหายนะ และเป็นปรัชญาชีวิต

ของชาวอีสาน นอกจากนี้เนื้อเรื่องยังมีส่วนเกี่ยวข้องกับประเพณีวัฒนธรรมอีสานที่โดดเด่นและเป็นที่

รู้จักกันเป็นอย่างดี คือประเพณบีุญบ้ังไฟของชาวอีสาน  

      (๖) หลักคําสอนทางพระพุทธศาสนา : วรรณกรรมพื้นบ้านเรื่องผาแดง

นางไอ่ เป็นวรรณกรรมคำสอนของอีสาน ใช้ภาษาอีสานในการแต่งทำให้เข้าใจได้ง่าย อีกทั้งโครงเร่ืองที่



๑๒๘ 

น่าติดตามเพราะท้าวผาแดง และท้าวพังคีในอดีตชาติ เคยครองรักกับนางไอ่มาก่อน และที่สำคัญของ

เรื่องนี้ คือ เป็นวรรณกรรมที่สอนเร่ืองกฎแห่งกรรม ที่ทั้งสามคนได้ทำร่วมกันมาในอดีตชาติ ทำใฟ้รู้ว่า 

“กรรมย่อมสนองกรรม” ซึ่งในอดีตชาติ นางไอ่ ได้อธิษฐานหรือสาปแช่งว่า “ชาติใดขออย่าได้มาเป็น

คู่ครองกับพังคี และพังคีเกิดมาชาติใดขอให้เจอแต่ความทุกข์ทรมาน และขอให้พังคีตายบนต้นมะเดื่อ” 

และสุดท้ายคำอธิษฐานหรือคำสาปแช่งนางไอ่ก็เป็นจริง กระรอกด่อนขณะที่หนีการล่าของนายพราน 

พอมาเจอผลมะเดื่อสุกก็ลืมตัวหลงกินผลมะเดื่อจนนายพรานยิ่งตายในที่สุด ส่วนนางไอไปสาปแช่ง

พังคีให้ตาย ตัวเองก็ได้รับผลของกรรมคือไปหลงกินเนื้อกระรอกด่อน ตนเองจึงไม่รอดพ้นคำสาปแช่ง

ของพังคีก่อนตายว่า “ถ้าใครกินเนื้อตนขอให้ตายจมธรณี” เรื่องน้ีสอนให้รู้ว่า “กรรมย่อมสนองกรรม” 

กรรมต้องละด้วยการให้อภัย และความโกธรแค้นย่อมนำไปสู่ความหายนะ๑๒๖  

     ๒) วรรณกรรมสินไซร๑๒๗ 

     วรรณกรรมเรื่องสินไซที่จะเล่าเป็นนิทานต่อไปนี้ ได้ต้นแบบมาจากหนังสือสังข์

สิลป์ชัย วันนะคะดีคำกอนชั้นยอดของลาว โดย ท้าวปางคำนักปะพันเอกแห่งกรงุสรีสัตนาคนะหุดเวียง

จัน (สมัย พ.ศ. ๒๑๙๓) กวดทานโดย สีลา วีระวงส์ กะชวงทัมมะกานเป็นผู้จัดพิมพ์ (พ.ศ.๒๕๑๒) และ

หนังสือสังข์สิลปัชัยฉบับนักศึกษา โดยนายมั่น จงเรียน พ.ม.เป็นผู้เรียบเรียง นอกจากนี้ ยังได้ค้นคว้า

จากหนังสือเรื่องเดียวกันนี้ที่มีรวบรวมไว้ การเขียนฉบับเดิมเป็นการเขียนด้วยภาษาร้อยกรอง ซึ่งจะผิด

กับที่จะเล่าต่อไปน ี้เป็นภาษร้อยแก้ว ม ีภาษาร้อยกรองเดิมประกอบเพื่อให้ได ้อรรถรสในภาษา

วรรณกรรมบ้างการเล่านี้ก็เพื่อให้ผู้อ่านได้เข้าใจเนื้อหาของเรื่องดีขึ้นใช้เวลาไม่มากอ่านแล้วได้ความ

เข้าใจตลอดเร่ือง อาจขาดรายละเอียดในบางตอนถ้าต้องการทราบรายละเอียดครบถ้วนกระบวนความ

ก็ใครแนะนำ ให้อ่านฉบับร้อยกรองเบื้องต้นนี้ใครแนะนำให้ทำความเข้าใจกับวรรณกรรมเรื่องสินไซ 

ดังต่อไปนี ้

      (๑) ชื่อเร่ือง คำว่าสินไซเป็นคำที่เขียนมาจากอักษรไทน้อยในใบลาน เป็น

ภาษาลาวล้านช้าง มาจากคำ ๒ คำ ตือ สิน ซึ่งหมายถึงทรัพย์ สิ่งของ เงินทอง ส ิ่งมีค่าอย่างหนึ่ง 

หมายถึงตัด หรือ ตัดสิน ตัดให้ขาด ตัดรอนทำให้เกิดความสวยงามเหมาะสม อาจหมายได้ถึงความ

เข้มแข็ง ความแข็งแกร่ง ความเยือกเย็น ความเป็นปกติวรรณกรรมฟื้นบ้าน ฮินใซเป็นเสียงที่พ้องกัน

กับคำว่า ศ ีล หรือ ศิล ส ่วนคำว่า ไซ มีความหมายว่าจนตรอก จวนตัว ถึงทางตันสุดท ้ายสู้ อาจ

หมายถึงเครื่องดักปลา รวมความได้ว่าคำว่าสินไซ จึงหมายความได้ว่าชัยชนะอย่างมีค่าหรือชัยชนะ

                                                           

  ๑๒๖ อุดม บัวศรี และประกอบ มีโคตรกอง, การวิเคราะห์วรรณกรรมพื้นบ้านอีสานที่ใช้ในการเสริมสร้าง

ความปรองดองของประชาชนในภาคตะว ันออกเฉียงเหน ือ, รายงานการวิจัย , (สถาบันว ิจ ัยพ ุทธศาสตร:์ 

มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๖๐), หน้า ๗๖-๘๐. 

  ๑๒๗ ชอบ ดีสวนโคก, วรรณกรรมพื้นบานสินไซ, (ขอนแก่น: สำนักการศึกษาเทศบาลนครขอนแก่น, 

๒๕๕๐), หน้า ๑-๔. 



๑๒๙ 

อย่างมีศิลป์ ซึ่งเขียนเป็นภาษาไทยได้ว่าศิลปัชัย นั่นเอง จะเห็นได้ว่านิทานเรื่องน้ีเป็นเรื่องของการต่อสู้

เมื่อถึงคราวจำเป็นต้องต่อสู้จนได้ชัยชนะเป็นการเข้าไปโรมวันฟันดูกันอย่างมีชั้นเชิง โดยเตุที่ละครตัว

เอกมีชื่อว่าสินไซ เนื่องด้วยเกิดมาพร้อมกับดาบและธนูสิน หรือศรเป็นนิทานชาดก สินไซเป็นพระ

โพธิสัตว์ 

      (๒) สถานที่ อาณาจักรล้านช้างเป็นสถานที่เกิดแห่งนิทานเรื่องสินเป็น

เหตุการณ์บ่งบอกวัฒนธรรมของชุมชนกลุ่มไทลาวสองฝั่งโขง อันหมายถึง ประเทศสาวและภาค

ตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย ซึ่งผู้ประพันธ์ได้โยงเรื่องรวธรรมชาติเข้าไปผูกพันกับป่หิมพาน 

เพื่อให้เห็นความอุดมสมบูรณ์ และความมหัศจรรย์ของธรรมชาติอันบริสุทธิ์ แท้จริงก็คือความเป็น

ธรรมชาติใกล้ตัวในยุคสมัย 

      (๓) เหตุเกิดของเรื่อง ผู้ประพันธ์มองเห็นสังคมมนุษย์เป็นสังคมที่สับสน

วุ่นวายมีหลายเรื่องเป็นสิ่งดีงามน่าจดจำ มีหลายเรื่องที่น่หดหู่อดสูใจ น่าเบื่อหน่าย น่าชจัดปัดเป๋า ใน

เรื่องเต็มไปด้วยความรุ่มร้อนด้วยไฟ ๓ กองเป็นพื้นฐาน ไฟคือ ราคะ โทสะและโมทะ หรือความโลภ 

ความโกรธ และความหลง ทำสังคมให้ขาดศีล ขาดธรรมขาดสติ ขาดสัมปชัญญะ ในใจห่อหุ้ม ด้วย

กิเลส คือ ความอยากได้ อยากมี อยากเป็นนำไปสู่การกระทำเรียกว่ากรรม ครั้นทำลงไปแล้ว ก็เกิด

เป็นผลจากกระทำเรียกว่าวิบากเมื่อได้รับวิบากหรือผลจากการกระทำแล้วก็เกิดความอยากต่อไปอีก 

จนต้องทำครั้นทำแล้วก็ได้ผลอีกเป็นอยู่เช ่นนี้ไม่จบสิ้นเกิดบานปลายไปเรื่อยจนเป็นเนื้องอกหรือ

เนื้อร้ายในสังคมรบราฆ่าฟันกันไปไม่จบสิ้น ในที่สุดต้องให้ทุกฝ่ายรู้จักตัวเองถอยไปอยู่ที่เดิม ใช้หลักรู้

รักสามัดดี ปฏิบัติตามกฎเกณฑ์ของสังคมจึงจบลงด้วยดี 

      (๔) กาลสมัย ทราบได้ว่าเรื่องสินไซเขียนขึ้นในรัชสมัยของพระเจ้าสุริยวงตา

ธรรม ิกราช (๒๑๗๖-๒๒๔๑) ซ ึ่งเป ็นสม ัยท ี่อาณาจ ักรล ้านช ้างม ีความสงบร่ม เย ็น เป ็นย ิ่งน ัก

พระพุทธศาสนาเจริญรุ่งเรืองมากในสมัยนี้ถือเป็นยุคทองของอาณาจักรล้านข้างนักปราชญ์มีเวลาคิด

ตรองรังสรรค์วรรณกรรมหลายเร่ือง รวมทั้งเร่ืองสินไซนี้ด้วย 

      (๕) นักประพันธ วรรณกรรมเรื่องสินไซ เดิมเชื่อกันว่าผู้ประพันธ์ คือท้าว

ปางคำเพราะเห็นมีระบุไว้ในตอนตันของบทประพันธ์ถ้าผู้ประพันธ์ชื่อนี้จริงก็เห็นเป็นเรื่องแปลกที่ผู้

แต่งบอกชื่อหรือเปิดเผยชื่อตัวเอง เพราะนักปราชญ์ผู้ประพันธ์วรรณกรรมอีสานหรือวรรณกรรมแบบ

ล้านช้างไม่นิยมบอกชื่อตัวเอง เนื่องด้วยอยู่ในยุคสมัยราชาธิปไตย วรรณกรรมที่เขียนส่วนใหญ่ก็จะ

เกี่ยวกับจักรๆวงศ์ๆอาจหมิ่นเหม่ต่อราชภัยประกอบกับกวีในยุคสมัยไม่นิยมเขียนเพื่อเกียรติยศ

ช ื่อ เส ียงแต ่หากกระทำเพ ื่อบ ูชาค ุณพระศาสนา ด ังน ั้นคำว ่า ปางคำ จ ึงอาจหมายถ ึงองค ์

พระมหากษัตริย์ อาจหมายถึงพระราชวังที่ประทับ อาจหมายถึงเจ้านายคนใดคนหนึ่งในราชสำนัก คง

ไม่ใช่นักกวีสามัญชนทั่วไป 



๑๓๐ 

      (๖) เนื้อเรื่อง ในกาลสมัยนั้นมีเมืองและบุคคลที่ควรกล่าวถึงและให้ความ

สนใจ ดังนี้ 

      นครเปงจาล ปกครองโดยพระยากุศราชมเหสีทั้งหมด ๘ องค์ องค์เอกพระ

นามว่าจันทาเทวี มีพระโอรส ๑ องค์ พระนามว่าสีโห มีพระวรกาย เป็นคชสีห์ มีอิทธิฤทธิ์เข้มแข็งเสียง

สีหนาท มเหสีองค์รองพระนาม นางลุน มีโอรสแฝดนามว่า สังข์ หรือหอยสังข์มีพระวรกายเป็นหอย

สังข์ มีฤทธิ์บุกป่ฝ่าดง เนรมิตกายเป็นเรือ มีฤทธิ์เดซนานาประการอีกองค์หนึ่งชื่อสินไชมีพระวรกาย

เป็นมนุษย์รูปงามเกิดมาพร้อมกับดาบและธนศูิลป์มีมหิทธิเดชกล้าแกร่งเป็นพระโพธิสัตว์ พร้อมกับมี

มเหสีอีก ๖ นางแต่ละนางก็มีโอรสนางละ ๑ องค ์พระยากุศราชมีพระกนิษฐาองค์หนึ่งนามว่า สุมณฑา 

ซึ่งถูกยักษ์กุมภัณฑ์ลักพาไปเป็นมเหสีครองเมืองอโนราช 

      นครอโนราช ปกครองโดยพญายักษ์นามว่า กุมภัณฑ์ พระยากุมภัณฑ์ ได้รับ

บัญชาจากท้าวเวสสุวรรณ ผู้เป็นจอมแห่งยักษ์ให้มาปกครองยักษ์ มาร เปรตผีทั้งมวลมีพระนางสุ

มณฑาเป็นมเหสี มีพระธิดานาม สีดาจัน ซึ่งได้ยกให้ไปเป็นมเหสีของพระยาบาดาลนามว่า วรุณนาค 

พญากุมภัณฑ์มีพี่ชายอยู่ตนหนึ่งนามว่า วันนุราช 

      นครบาดาล ปกครองโดยพญานาคราชนามว่า วรุณนาค ปกครองเมืองนาค

พิภพ มีมเหสีช่ือสีดาจัน ลูกสาวพญากุมภัณฑ์กับนางสุมณฑา 

      นครจําปากะ ปกครองโดยพระเจ้ากามะทา ณ เมืองนี้มีเศรษฐีนามว่านนท

เศรษฐี ซึ่งมีธิตาที่สวยงามถึง ๗ นาง และต่อมาได้ไปเป็นมเหสีของพระยากุศราชแห่งเมืองเป็งจาล 

เมืองอยู่ของนานาบวิวาร เมอืงสิมพะลีหรือฉิมพลีเป็นเมืองของพญาครุททองจอมราชปักษีมีบริวารใน

ปกครองมาหนึ่งพันล้าน (ตื้อ)ในเมืองสมุทรก็มีพญานาคคำปกครองดูแลเหล่านาคาทั้งหลาย ทั้งพญา

ครุฑ และพญานาค ต่างก็อาสามาเฝ้าคุ้มครองรักษา ช่วยเหลือเม่ ป้า สีโท สังข์และสินไซ ตลอด

กลางวันกลางคืน "ผัดเลี่ยนตั้งเวียนแวดเวนยามกลางวันครุฑค่ำนองแนวน้ำ" 

      เมืองสวรรค พระอินทาเทวราชเป็นจอมกษัตริย์ หรือมีพระอินทร์เป็นเจ้า

ปกครองเป็นผู้ขอให้เทวดาทั้งหลายอาสาสมัครลงมาเกิดกับมเหสีของพระยากุศราชเพื่อช่วยเหลือ

ติดตามเอาอาจากยักษ์กุมภัณฑ์ พระอินทร์ยังคอยให้ความช่วยเหลือแก่ พระกุมารสีโห สังข์ และสินไช

อยู่ตลอดเวลาในคราวจำเป็น 

      สินไชเป็นหนึ่งในจำนวนวรรณกรรมที่ไดถู้กบันทึกลงบนฝาผนังสิม เพราะมี

นานาสารัตถะอย่างพร้อมมูล กล่าวคือ ดานเศรษฐกิจ ให้รู้จักบำรุงส่งเสริมการเพาะปลูก ปาไม้ ไม้

ดอก ไม้ผลส่งเสริมอาชีพเกษตรกรรมอันเป็นพื้นฐานสำคัญทางเศรษฐกิจ ดังคำว่า "คอยเห็นกงเมืองชั้น

เป็งจาลยาวย่าน หุ้นเยอ นาชั่วกว้างแสนชั้นโยชน์ผยอง พ่างฟางน้ำยมเร่งลักขณา ผะนัวเชียงฮมอม

ตาวตาลพร้อม" 

   ๖. ภูมิปญญาการทอผา 



๑๓๑ 

   ภูมิปัญญาการทอผ้าของอีสาน บรรพบุรุษของคนอีสานมีการนำเอาวัสดุจากธรรมชาติมา

ทำเป็นสีย้อมผ้า มาทำเป็นเครื่องนุ่งห่ม ซึ่งเรียกว่าการนำเอาวัสดุธรรมชาติมาทำเป็นเครื่องนุ่งห่ม เช่น 

ฝ้ายนำมาแปรสภาพจรออกมาเป็นผ้าฝ้าย ไหมนำมาแปรสาภาพเป็นผ้าไหม เป็นต้น  

    ๖.๑ ภูมิปญญาการทอผาฝาย ฝ้ายเป็นไม้พุ่ม ลำต้นมีสีน้ำตาลแดง ใบเดี่ยว รูปไข่

กว้าง ปลายใบแหลม ขอบใบหยัก ๓-๕ หยัก ฐานใบเป็นรูปหัวใจ ก้านใบค่อนข้างยาว ดอก เดี่ยว มีใบ

ประดับ ๕ กลีบติดกัน กลีบดอกสีเหลือง ผลกลมปลายยาวแหลม เมล็ดรูปไข่ มีขนสีขาวยาว ๓.๗-๕ 

เซนติเมตร รอบๆ เมล็ด 

    ปุยฝ้ายมากว่าครึ่งหนึ่งของที่ผลิตได้ใช้เป็นเคร่ืองนุ่งห่ม และเครื่องใช้อื่นๆ ที่เหลือจะ

ใช้ในอุตสาหกรรมอื่นๆ เช่น ทำถุง ทำสายพานต่างๆ เชือก และยางรถ เส้นใยที่สั้นใช้ทำพรม และ

เครื่องใช้อื่นๆ เส้นใยที่ติดแน่นอยู่กับเมล็ด (fuzz or linters) ใช้ทำเส้นใยเทียม เช ่น เรยอน และ

ผลผลิตอื่นๆ ที่ทำจากเซลลูโลส เมล็ดฝ้ายใช้หีบน้ำมัน ปุยฝ้ายทำสำลีและอุปกรณ์ใช้ในทางการแพทย์ 

และใช้เตรียมเป็นยาแผนปัจจุบันหลายชนิด น้ำมันเมล็ดฝ้ายใช้เป็นน้ำมันหุงต้ม แต่ต้องเอาสารบาง

ชนิดออกก่อน ประโยชน์ทางสมุนไพรก็มี เช่น  เปลือกรากฝ้ายเป็นยาบีบมดลูก 

     ๖.๑.๑ วัตถุดิบท่ีใชในการยอมสี:๑๒๘ สำหรับวัตถุดิบที่ใช้ในการย้อมผ้าฝ้าย จะ

เป็นสทีี่ได้จากธรรมชาติ ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้  

      ๑) ใบตะเพียนหน ู(ภาษาพื้นเมืองเรียกว่า “ใบเหว”) จะขึ้นในป่าบริเวณ

ทางไปอุทยานแจ้ซ้อน บางครั้งมีให้เห็นบ้างตามข้างทาง มีมากในช่วง ฤดูฝน ให้สีเขียวอมเหลืองหรือ

เขียวมะนาวสีเขียวสด เขียวขี้ม้า และสีเทา 

      ๒) ใบหูกวาง ให้สีเขียว เช่นเดียวกลับสีจากไปตะเพียนหนู แต่สีจะไม่ค่อยใส 

จะออกตุ่น ๆ 

       ๓) ใบลำใย ให้สีน้ำตาลอ่อน หรือสีเปลือกไข่ 

      ๔) ใบมะม่วง ให้สีเขียวอมเหลือง 

      ๕) เปลือกประดู่ ให้สนี้ำตาลอมแดงแต่ในช่วงหน้าฝนจะได้สีน้ำตาลอ่อน หรือ

น้ำตาลอมชมพู 

      ๖) เปลือกตะแบก ให้สีน้ำตาลอ่อน แต่สีออกไปทางอมส้มมากกว่าสีจาก

เปลือกประดู่ 

      ๗) ใบหม่อน นอกจากใช้เลี้ยงไหมหรือทำชาใบหม่อนแล้ว ยังนำมาย้อมผ้า

ได้อีก จะไดส้ีเขียวอ่อน 

                                                           

  ๑๒๘ น้ํ ามอญดีไซน  ผาฝายทอมือยอมสีธรรมชาติ , แหล ่งที่มา: https://nammorndesign.com/ 

?page_id=134[สืบคน้เม่ือวันท่ี ๒๔ กันยายน ๒๕๖๖]  



๑๓๒ 

      ๘) คำแสด เป็นที่ได้จากต้นคำแสด ให้สีส้ม สีนี้ย้อมได้ปีละ ๑ ครั้ง คือช่วง

เดือน พฤษภาคมหลังจากนั้นจะไม่มีให้เห็นแล้ว แต่ละครั้งย้อมได้ไม่มากเพราะสามารถเก็บผลคำแสด

ได้คราวละไม่มาก 

      ๙) ผลมะเกลือ ให้สีดำ หรือเทา 

      ๖.๑.๒ ขั้นตอนการยอมฝายดวยสีธรรมชาติ๑๒๙  

      ๑). นำเส้นด้ายที่จะย้อมมาต้มในน้ำสบู่ หรือผงซักฟอกเพื่อไล่ไขมันใช้เวลา

ประมาณ 30 นาที จากนั้นนำข้ึนมาผึ่งให้เย็นแล้วนำไปซักในน้ำสะอาด 

      ๒) นำเปลือกไม้/ใบไม้ที่เตรียมไว้มาต้มจนเดือดใช้เวลาประมาณ 45 นาที 

แล้วกรองแยกกากออก 

      ๓) นำน้ำสีที่กรองแล้วมาต้มในหม้อใส่เกลือ สารส้ม หรอืปูน คนจนละลาย

แล้วนำฝ้ายที่ไล่ไขมันไว้แล้วลงมาต้มต่อ ประมาณ 45 นาที 

      ๔) นำฝ้ายที่ย้อมแล้วออกให้สะเด็ดน้ำ ทิ้งไว้จนเย็น แล้วนำไปซักจนสะอาด 

      ๕) นำฝ้ายที่ซักสะอาดดีแล้วไปตากจนแห้งส่วนฝ้ายที่ใช้เป็นเส้นยืนนำไปแช่

ในแป้งเปียกก่อนนำออกไปตากเพื่อให้เส้นด้ายมี ความเหนียวไม่ขาดง่าย 

    ๖.๒ ภูมิปญญาการทอผาไหม ผ้าไหม ถือว่าเป็นภูมิปัญญาประจำจังหวัดขอนแก่น 

ซึ่งทุกภาคส่วนได้ให้ความสำคัญกับภูมิปัญญาการทอผ้าไหม จนกระทั้งนำมาเป็นสัญลักษณ์และอัต

ลักษณ์ของจังหวัดขอนแก่น จนกระทั้งได้นำมา เป็นการจัดงานกาชาดประจำจังหวัดทุกปี คือ “งาน

ไหมงานกาชาดและการผูกเสี่ยว” 

     ๖.๒.๑ ประวัติการทอผาไหมชนบท    

     “ชนบท” เป็นเมืองเก่าที่มีประวัติศาสตร์มายาวนาน มีการตั้งเป็นเมืองมาตั้งแต่ปี 

พ.ศ.๒๓๒๖ โดยกวนเมืองแสน สมุหกลาโหมแห่งเมืองสุวรรณภูมิ พาสมัครพรรคพวกอพยพหนีออก

จากเมือง สุวรรณภูมิ แคว้นจำปาสัก ในประเทศลาว มาตั้งเมืองที่บ้านหนองกองแก้ว ต่อมาในปี พ.ศ. 

๒๓๓๕ พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกรชักาลที่ ๑ ได้โปรดเกล้าฯ ให้ยกบ้านหนองกองแก้ว

ขึ้นเป็นเมือง พระราชทานนามว่า “ชลบถพิบูลย์” ซึ่งแปลว่าทางน้ำหรือเมืองที่มีน้ำล้อมรอบ และตั้ง

ท้าวคำพาวเป็นเจ้าเมือง ตำแหน่งพระจันตะประเทศ จากนั้นได้มีการจัดเขตการปกครองและเมือง

ชนบทได้ถูกยุบรวมหลายครั้ง จากอำเภอเป็นตำบล ขึ้นกับอำเภอบ้านไผ่ จังหวัดขอนแก่น จนถึงวันที่ 

๑ กุมภาพันธ์ ๒๕๐๙ ทางราชการจึงได้ตั้งเมืองชนบทขึ้นเป็นอำเภออีกครั้งหนึ่ง ในชื่อ “ชนบท” จนถึง

ปัจจุบัน 

                                                           

  ๑๒๙ เรื่องเดียวกัน 



๑๓๓ 

     ชาวชนบทมีการประกอบอาชีพเกษตรกรรมเป็นหลัก ทุกครัวเรือนจะมีที่ดินทำนา 

ทำไร่ ทำสวน เลี้ยงสัตว์ นอกจากอาชีพทำนาแล้ว ก็มีการปลูกหม่อนเลี้ยงไหม ปลูกฝ้าย เพื่อนำเส้น

ไหมและฝ้ายมาทอเป็นผืนผ้า ดังคำกล่าวที่ว่า “ยามว่างจากนา ผู้หญิงทอผ้า ผู้ชายจักสาน” ในอดีตที่

ผ่านมา การทอผ้าถือเป็นหน้าที่สำคัญของผู้หญิงชาวอีสาน เพราะจะต้องทอผ้าเพื่อใช้เป็นเคร่ืองนุ่งห่ม

ในชีวิตประจำวัน ผู้หญิงอีสานต้องเรียนรู้และฝึกหัดการทอผ้ามาตั้งแต่เด็ก จนกลายเป็นส่วนหนึ่งของ

วิถีชีวิต ดังคำผญาที่สอนสตรีชาวอีสานว่า “ทอหูกบ่เป็นแจ ทอแพรบ่เป็นฝาต้อน เลี้ยงม่อนบ่ฮู้โตลุกโต

นอน อย่าฟ้าววอนเอาผัว” การทอผ้าเพื่อใช้ในครอบครัวจึงเป็นสิ่งสำคัญที่ผู้หญิงอีสานจะต้องเรียนรู้

และฝึกหัด โดยเริ่มจากผู้เป็นแม่ได้ถ่ายทอดความรู้และเทคนิควิธีการทอผ้าให้ลูกหลาน สืบทอดกันมา

ไม่ขาดสาย ผ้าไหมที่ทอได้ นิยมสวมใส่ไปทำบุญที่วัด หรือในงานพิธีและงานมงคลต่างๆ รวมทั้งเก็บไว้

เป็นมรดกให้ลูกหลาน 

     อำเภอชนบท เริ่มมีการทอผ้ามาตั้งแต่เมื่อไร ไม่สามารถสืบประวัติได ้ แต่มี

หลักฐานสำคัญคอื ผ้าไหมมัดหมี่หน้านาง หรือผ้าปูม อายุ กว่า ๒๒๐ ปี ที่เจ้าเมืองชนบทคนแรกได้รับ

พระราชทานจากพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก รัชกาลที่ ๑ โดยทายาทของเจ้าเมืองเป็นผู้

เก็บรักษาไว้ ซึ่งต่อมา คนชนบทได้นำมาเป็นต้นแบบในการทอผ้าไหมมัดหมี่หน้านาง ที่มีชื่อเสียงและ

เป็นเอกลักษณ์อย่างหนึ่งของผ้าไหมชนบทในปัจจุบัน จึงสันนิษฐานว่าการทอผ้าของอำเภอชนบท

น่าจะมีมาไมต่่ำกว่า ๑๐๐ ปี หรืออาจจะมีมาตั้งแต่เริ่มตั้งเมืองชนบท คือ ประมาณ ๒๐๐ กว่าปีที่แล้ว 

     ๖.๒.๒ ลวดลายและกรรมวิธีการทอผาไหม   

     ผ้าที่ทอด้วยมือที่มีชื่อเสียงที่สุดของอำเภอชนบท ได้แก่ “ผ้าไหมมัดหมี่” โดยมี

ขั้นตอนเริ่มจากการคัดเลือกเส้นไหม การออกแบบลายหมี่ การให้สี การทอเป็นผืนผ้า ซึ่งเป็นงานที่

ละเอียดอ่อน ผ้าไหมชนบทมีจุดเด่นคอื มีความสวยงาม ลวดลายละเอียดแตกตา่งจากที่อื่น 

     เอกลักษณ์ของผ้าไหมชนบท คือ “ลาย”และ “เทคนิคการทอผ้า” ลายเก่าแก่ที่

สืบทอดกันมาและถือว่าเป็นลายต้นแบบและเป็นลายเก่าแก่ของผ้าเมืองขอนแก่น คือ ลายหมี่กง ลาย

ขันหมากเบ็ง ลายขอพระเทพหรือลายเชิงเทียน โดยส่วนใหญ่เกือบทั้งหมดจะเป็นการทอผ้าแบบ ๓ 

ตะกอ ทำให้เนื้อผ้าแน่น สม่ำเสมอ มีลักษณะสีและลวดลายของผ้าด้านหนึ่งสีทึบกว่าอีกด้าน สีที่เป็น

เอกลักษณ์ดั้งเดิมคือ สีม่วง สีแดง สีเขียว สีเม็ดมะขาม 

     เอกลักษณ์ของการทอผ้าอีกแบบหนึ่งของชาวชนบท คือ ผ้าปูมหรือผ้าหน้านาง 

ซึ่งมีลักษณะแบบโจงกระเบน ประกอบด้วย ลายมัดหมี่บริเวณท้องผ้า ลายมัดหมี่หน้านาง และลาย

มัดหมี่ริมชายผ้าทั้งสองด้าน 



๑๓๔ 

 
     ภาพที่ ๔.๑๘ ภาพการทอผ้าไหม         ภาพที่ ๔.๑๙ ภาพเข็นไหม  

 
        ภาพที่ ๔.๒๐ ภาพมัดมี่     ภาพที่ ๔.๒๑ ภาพตัดริมผ้าไหม   

 
ภาพที่ ๔.๒๒ ผ้าไหมลายหมากจับว่าน   ภาพที่ ๔.๒๓ ผ้าไหมลายปลาซิว 

     ผ้าไหมมัดหมี่ลายแคนแก่นคูน กลุ่มวิสาหกิจชุมชนผ้าไหมมัดหมี่ บ้านหัวฝาย หมู่ 

๒ ตำบลปอแดง อำเภอชนบท จังหวัดขอนแก่น 

      ๖.๒.๓ เอกลักษณความโดดเดนของผา 

     ลวดลายบนผืนผ้ามัดหมี่ส่วนใหญ่ที่นิยมทอกันมักเป็นลวดลายของภูมิปัญญา

โบราณที่สืบทอดมาตั้งแต่สมัยคนรุ่นปู่ย่าตายาย การจะคิดสร้างสรรค์ลายผ้าใหม่ ๆ ไม่ค่อยมีปรากฏ

มากนัก การริเริ่มสร้างลายผ้ามัดหมี่ใหม่ของ จ. ขอนแก่น ซึ่งใช้ชื่อว่า  “ลายแคนแก่นคูน” ซึ่งจะใช้

สร้างอัตลักษณ์ที่ชัดเจนมากขึ้นให้กับจังหวัดในฐานะนครมัดหมี่โลก จึงเป็นภาพสะท้อนใหม่ของการ

สร้างสรรค์ที่ผสมผสานระหว่างภูมิปัญญาโบราณ การสร้างอัตลักษณ์ที่อาศัยกระบวนการมีส่วนร่วม



๑๓๕ 

จากชุมชน ที่เชื่อมโยงการยกระดับและพัฒนาเมือง ซึ่งคล้ายแนวทางการอนุรักษ์ของเมืองที่มีความ

เข้มแข็งทางวัฒนธรรมหลาย ๆ เมืองในโลก ที่ค้นหาและตอกย้ำตัวตนของเมืองผ่านการสร้างสรรค์ภูมิ

ปัญญาและวัฒนธรรมหลักของเมืองสำหรับขอนแก่นก็เป็นเช่นเมืองอื่น ๆ ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ

ของไทยที่การทำผ้ามัดหมี่เป็นศิลปะการทอผ้าพื้นเมืองชนิดหนึ่งที่นิยมทำกันมานาน ชาวบ้านจะใช้

เวลาว่างจากการทำนาและการเก็บเกี่ยวมาทอผ้าไว้ใช้ในครัวเรือน หรือทอผ้าเอาไว้ใช้ในงานประเพณี

ต่าง ๆ กระทั่งในยุคหลัง ๆ มีการนำผ้าที่เหลือใช้เองมาจำหน่าย จนหลายพื้นที่การทอผ้ากลายมาเป็น

รายได้หลักแทนการทำนาอาชีพแต่ดั้งเดิม อ. ชนบท จ. ขอนแก่น เป็นหนึ่งในอำเภอที่ขึ้นชื่อเรื่อง “ผ้า

ไหมมัดหมี”่ และ “ช่างทอผ้า” ความเป็นมาเริ่มจากการทอผ้าใช ้เองในครัวเรือน ก่อนจะมีการ

รวมกลุ่มทำขายและพัฒนาจนกลายมาเป็น “ผ้าไหมมัดหมี”่ ที่โด่งดัง กระทั่งล่าสุด  ขอนแก่นได้รับ

การประกาศอย่างเป็นทางการจากสภาหัตถกรรมโลกให้เป็น “เมืองแห่งผ้ามัดหมี่” หรือ “นครแห่งผ้า

มัดหมี”่ โดยในการให้การรับรองพิจารณาจากข้อมูลเชิงประวัติความเป็นมาของการทอผ้าไหมมัดหมี่ 

วัตถุดิบที่ใช้ มาตรฐาน และการยอมรบัใน “ผ้ามัดหมี่” ของเมืองขอนแก่น 

     ในข้อมูลประวัติและความเป็นมา ขอนแก่นมีวัฒนธรรมการปลูกหม่อนเลี้ยงไหม

มายาวนาน ทำให้ป ัจจ ุบ ันเม ืองแห่งน ี้เป ็นแหล ่งผลิตวัตถุด ิบอย ่างเส ้นไหมแหล ่งใหญ ่ของภาค

ตะวันออกเฉียงเหนือ มีศักยภาพในการปลูกหม่อนเลี้ยงไหม ซึ่งมีกลุ่มผู้ปลูกหม่อนเลี้ยงไหมเป็นลำดับ 

๔ ของประเทศ หรอืประมาณกว่า ๘,๕๖๕ ราย แบ่งเป็นเกษตรกรผู้ปลูกหม่อนเลี้ยงไหม สาวไหม และ

ทอผ้าไหม ๕,๑๕๒ ราย ผู้ประกอบการทอผ้าไหม ๒,๓๘๒ ราย ผู้ประกอบการทอผ้า ฟอกผ้า และย้อม

สี ๖๔๔ ราย ร้านค้าจำหน่ายผ้าไหมและผลิตภัณฑ์จากหม่อนไหมที่ขึ้นทะเบียนไว้ จำนวน ๓๘ ร้าน 

และเป็นแหล่งผลิตผ้าไหมที่สามารถผลิตผ้าไหมในแต่ละปีได้ไม่น้อยกว่า ๑๕๐,๐๐๐ เมตร ว่ากันว่า

การท่ีผ้าทอมือของขอนแก่นเติบโตเป็นเพราะเสน่ห์ของไหมมัดหมี่ท่ีแตกต่างจากที่อื่น ซึ่งเกิดจากความ

เฉพาะตัวของวิธีการมัดหมี่ และเทคนิคการทอที่ทำให้เกิดเอกลักษณ์ “ความเป็นชิ้นเดียวในโลก” 

ในทางเทคนิควิธีการทอแบบดั้งเดิมยังทำให้เกิดรอยซึมของสีที่วิ่งไปบนลวดลายที่ถูกมัด ที่ถึงแม้จะใช้

ความแม่นยำในการทอมากแค่ไหนก็จะเกิดความเหลื่อมบนสีของเส้นไหม ซึ่งให้ความรู้สึกของความ

เป็นงานทำมือสุดมหัศจรรย์ 
 



๑๓๖ 

 
ภาพท่ี ๔.๒๕ ผ้าไหมมัดหมี่ลายแคนแก่นคูน๑๓๐ 

 

  ๔.๒.๒ ภูมิปญญาแหลงอารยธรรมลุมน้ําชี ในจังหวัดมหาสารคาม 

  ภ ูม ิป ัญญาท ้องถิ่น   ค ือ องค ์ความท ี่ได ้ร ับการส ั่งสม ถ ่ายทอด และพ ัฒนามาจาก

ประสบการณ์ ความรู้ ความสามารถของปู่ ย่า ตา ยาย ที่สามารถนำสิ่งต่าง ๆ ที่อยู่รอบตัวเรา มาทำ

ให้เกิดประโยชน์ในการดำรงชีพ และความรู้และวิธีการต่าง ๆ ที่มีคุณค่าเหล่านั้น ได้ถ่ายทอดมาให้

ลูกหลานในวันนี้ ในจังหวัดมหาสารคามมีภูมิปัญญาหลายอย่าง ได้แก่  

   ขาวหมาก๑๓๑ อาหารทานเล่นของชาวอีสาน ที่มีกันมาอย่างช้านาน ด้วยเหตุผลการทำที่

ง่าย ไม่ซับซ้อน อร่อย หอม หวาน ถึงเป็นที่ชื่นชอบของทุกครัวเรือนเเละถือว่าเป็นภูมิปัญญาที่สืบกัน

มาเป็นเวลานาน โดยนายคุณานนต์ เสาสามา เเละ นายปภินวิทย์ พลนรา 

   สมุนไพร ภูมิปัญญาท้องถิ่นหมอพื้นบ้านด้านสมุนไพร จังหวัดมหาสารคาม๑๓๒ มาจาก

การสืบทอดมาจากบรรพบุรุษด้วยการเรียนรู้และสั่งสมประสบการณ์ซึ่งใช้ภูมิปัญญาท้องถิ่นแก้อาการ

หรือรักษาโรคชาวบ้านในชุมชนด้วยสมุนไพรท้องถิ่นและคาถาตามความเชี่ยวชาญที่แตกต่างกันของ

หมอพื้นบ้าน มีลักษณะลักษณะและกระบวนการภูม ิป ัญญาหมอพื้นบ ้านด้านสมุนไพร จังหวัด

มหาสารคามมีลักษณะการสืบทอดจากบรรพบุรุษ การเรียนรู้จากตำรา และผู้รู้ โดยการนำลักษณะพืช

สมุนไพรที่สำคัญในท้องถิ่น  ที่มีสรรพคุณมามาผ่านกระบวนที่เรียบง่ายไม่ซับซ้อน  นำมาแก้อาการ

หรือรักษาโรคชาวบ้านในชุมชน โดยมีรูปแบบในการใช้ยาเพื่อแก้อาการหรือรักษาโรคจากการสืบทอด

                                                           

  ๑๓๐ ผ้ามัดหมี่ลายแคนแก่นคูน กลุ่มวิสาหกิจชุมชนผ้าไหมมัดหมี่บ้านหัวฝาย จ.ขอนแก่น, แหล่งที่มา: 

http://i-san.tourismthailand.org/6906/[สืบคน้เม่ือวันท่ี ๑๖ มิถุนายน ๒๕๖๖] 
๑๓๑ https://oer.learn.in.th/search_detail/result/97167 ภูมิปัญญาท้องถ่ินข้าวหมาก. 
๑๓๒ ทิพพา ลุนเผ่และคณะ,รูปแบบภูมิปญญาทองถ่ินหมอพื้นบาน ดานสมุนไพรจังหวัดมหาสารคาม,

บัณฑิตศึกษาปริทรรศน์ วิทยาลัยสงฆ์นครสวรรค์ ปีท่ี ๗  ฉบับที่ ๒  พฤษภาคม-สิงหาคม ๒๕๖๒,หน้า ๘. 



๑๓๗ 

มาจากบรรพบุรุษซึ่งใช้สมุนไพรเพื่อแก้อาการหรือรักษาโรคทางกายและใช้คาถาเพื่อการรักษาทาง

จิตใจ ประกอบด้วย ยาฝน ยาต้ม ยาลูกกลอน และยาทา การใช้สมุนไพรที่มาจากธรรมชาติซึ่งมีคณุค่า

และมีความปลอดภัย  อีกท้ังมีผลข้างเคียงท่ีมีพิษต่อร่างกายน้อย 

   การปนหมอดินเผา๑๓๓   

 
          ภาพที่ ๔.๒๕ การปั้นหม้อดินเผา 

   ชาวบ้านหม้อ ในอำเภอเมืองมหาสารคาม ขึ้นชื่อเรื่องการทำเครื่องปั้นดินเผามาเกือบ 

๒๐๐ ปี แต่นับวันช่างปั้นกลับลดน้อยลง การปั้นดินเผาแต่ทุกขั้นตอนละเอียดอ่อน และปราณีต ต้อง

ยอมรับว่า เป็นภูมิปัญญาท้องถิ่นที่ทำได้ยาก นี่เป็นเหตุผลที่ทำให้หมู่บ้านปั้นดินเผาแห่งนี้ เหลือช่าง

ปั้นเพียง ๑๕ คน ทั้งที่ในอดีตมีคนทำแทบทุกครอบครัว การขึ้นรูปเครื่องปั้นด้วยไม้ตีและหินดุ เป็น

หัตถกรรม ภูมิปัญญาท้องถ่ิน ที่แต่ละคนอาศยัประสบการณ์ไม่ต่ำกว่า ๓๐ ปี   

   ช่างปั้นส่วนใหญ่ในหมู่บ้าน เป็นผู้หญิงอายุเฉลี่ยตั้งแต่ ๕๐ ปี ไปจนถึง ๗๐ ปี แต่ละคน

ต่างสืบทอดการปั้นดินเผามาจากคนรุ่นเก่า ความยากของการทำเครื่องปั้นดินเผา ต้องผ่านขั้นตอน

หลายอย่าง นี่คงเป็นสาเหตุที่คนทำเคร่ืองป้ัน คอ่ย ๆ ลดน้อยลง แม้ว่าสินค้าท่ีผลิตแทบไม่พอขาย 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
๑๓๓ https://www.bugaboo.tv/WATCH/625224 



๑๓๘ 

   การทอผา๑๓๔ ผ ้าไหมม ัดหม ี่ ลายสร้อยดอกหมาก กล ุ่มทอผ ้าไหมบ ้านก ุดรัง จ.

มหาสารคาม  

  
ภาพที่ ๔.๒๖ ภาพผ้าไหมมัดหมี่ลายสร้อยดอกไม้ 

   ผ้าไหมมัดหมี่ลายสร้อยดอกหมาก เป็นลวดลายผ้าโบราณลายดั้งเดิมของท้องถิ่นอีสาน 

เป็นลายเก่าแก่ของบรรพบุรุษซึ่งชาวบ้านในแถบภาคอีสานโดยเฉพาะ จ. มหาสารคาม มีการทอใช้กัน

มาก ต่อมา จ. มหาสารคาม จึงได้กำหนดให้ “ผ้าไหมมัดหมี่ลายสร้อยดอกหมาก” ให้เป็น “ลายผ้า

เอกลักษณ์ประจำจังหวัด” 

   แต่เดิมชาวบ้านแถบ จ. มหาสารคาม ทอผ้าลายโบราณตามแบบบรรพบุรุษอยู่หลายลาย

ด้วยกัน แต่ภายหลังลายเก่าแก่เหล่านี้ก็เริ่มสูญหายไปจากชีวิตการทอผ้าของชาวบ้าน เนื่องจากความ

ยากในการทอ ลายสร้อยดอกหมากก็เป็นลายผ้าโบราณลายหนึ่งที่เกือบจะสูญหายไปจากท้องถิ่น ด้วย

ความที่ลายผ้ามีความละเอียดมาก ผู้ทอต้องมีความรู้ในเรื่องของลายและมีฝีมือทั้งในการมัดและการ

ทอ ถ้าไม่ม ีความชำนาญ การย้อมสีอาจไม่สม่ำเสมอ ทำให้ลายผ้าผิดเพี้ยนไป นอกจากนี้ต ้องใช้

ระยะเวลาในการทอมาก จึงเป็นสาเหตุให้ชาวบ้านไม่นิยมทอผ้าลาย “สร้อยดอกหมาก” 

   มีค ุณสมบัต ิพิเศษเป็นจุดเด ่น คือ เป ็นลายเล็กที่ม ีความละเอียดอย่างยิ่ง เม ื่อนำมา

ประยุกต์สีสันลงไปในการมัดย้อมแต่ละครั้งจะทำให้มองดูสวยงามระยิบระยับจับตามีคุณค่ามากขึ้น 

การทอผ้าไหมลายสร้อยดอกหมาก เส้นไหมที่ใช้จะต้องเส้นเล็ก มีความสม่ำเสมอ การทอผ้าไหมลาย

                                                           
๑๓๔ http://i-san.tourismthailand.org/6993/ 



๑๓๙ 

สรอ้ยดอกหมากใช้เวลาในการทอมากและขึ้นอยู่กับความละเอียดของลาย เฉพาะการมัดหมี่ก็ใช้ระยะ

เวลานาน ๔-๕ วัน ยิ่งลายละเอียดก็ต้องขยายลำหมี่ให้มากขึ้นเป็น ๔๙ ลำ หรือเป็น ๗๓ ลำ ดอกก็จะ

มีขนาดเล็กลงไป ส่วนขั้นตอนการทอก็ใช้เวลาพอสมควร 

   “ลายสร้อยดอกหมาก” เป็นชื่อลายตามคำเรียกของคนโบราณ ปัจจุบันชาวบ้านอาจ

เรียกต่างกันไปในแต่ละท้องถ่ิน เช่น ลายเกล็ดปลา หรือลายโคมเก้า เกิดจากการนำเอา “ลายโคมห้า” 

มามัดซ้อนกับ “ลายโคมเก้า”และทำการโอบหมี่แลเงาเพ่ือให้ลายแน่นขึ้น ละเอียดข้ึน 

   การทอเสื่อ๑๓๕ เสื่อกกบ้านแพง เป็นหัตถกรรมที่เกิดจากภูมิปัญญาที่สืบทอดมาครั้น

บรรพบุรุษ โดยนำเอา”ต้นกก” หรือชาวอีสานเรียกว่า “ต้นผือ” ที่เกิดขึ้นตามธรรมชาติในท้องถิ่นมา

ทอขึ้นเพื่อรองนั่งหรือป ูรองนอนในครัวเรือน นอกจากน ี้ชาวอีสานยังทอสาดเพื่อใช ้เป ็นส ิ่งของ

แลกเปลี่ยนหรือเป็นของกำนัลตอบแทนระหว่างกัน  และยังใช้เป็นสิ่งของประกอบการทำบุญสุนทาน

ในงานมงคลต่าง ๆ อาทิ งานบวช งานแต่งงาน งานบุญทอดกฐินหรือแม้แต่งานบุญทอดผ้าป่า โดย

ปัจจุบันเสื่อกกพัฒนารูปแบบการใช้สอยตามยุคสมัย สามารถนำมาทอแล้วนำมาแปรูปเป็นวัสดุใช้สอย

ได้หลายอย่าง เช่น ที่รองแก้ว เบาะรองนั่ง  กระเป๋า ตระกร้า กล่องทิซชู่ หมวก เป็นต้น ซึ่งสร้างรายได้

ให้กับชาวบ้าน หลังว่างเว้นจากการทำไร่ทำนาได้เป็นอย่างดี 

   กองขาวและกระติบขาว เป็นภาชนะบรรจุข้าวเหนียวของชาวอีสานที่ทรงคุณค่า มาก

ด้วยภูมิปัญญาเก็บความร้อนได้ดีในขณะที่ยอมให้ไอน้ำระเหยออกไปได้ ทำให้ข้าวเหนียวที่บรรจุอยู่

ภายในกระติบ หรือก่องข้าวไม่แฉะด้วยไอน้ำ ต่างจากกระติกน้ำแข็ง ที่จำเป็นต้องใช้ผ้าขาวบางรองอีก

ที ก่อนบรรจุข้าวเหนียว แต่เม็ดข้าวที่อยู่ชิดรอบขอบกระติกก็ยังคงแฉะอยู่ดี ทำให้ผลิตภัณฑ์กระติบ

ข้าวที่ทำจากไม้ไผ่นี้เป็นที่ยอมรับ และยังคงอยู่ตลอดมา สร้างรายได้ให้กับชุมชนในการสร้างงาน และ

ยังสืบสานความรู้ของการจักสานไว้ 

   การผลิตเครื่องดนตรีพื้นบาน เครื่องดนตรีท่ีผลิตเพ่ือการค้า ได้แก่ กลองยาว แหล่งผลิต

ที่สำคัญอยู่ที่ตำบลหัวเรือ อำเภอวาปีปทุม จังหวัดมหาสารคาม ระยะห่างจากตัวจังหวัดประมาณ ๔๔ 

กิโลเมตร  ตั้งอยู่ที่ หมู่ 2 ตำบลหวาย  อำเภอวาปีปทุม  จังหวัดมหาสารคาม  ชาวบ้านตลาดได้รวมตัว

กันจัดตั้ง “กลุ่มผลิตกลองยาว” ขึ้นหลังจากเว้นว่างจากการทำนามาผลิตกลองยาว โดยมีนายเที่ยง 

หินทะปะกัง เป็นผู้สืบทอดวิธีการผลิตแบบดั้งเดิมภูมิปัญญาพื้นบ้าน  ต่อมากำลังการผลิตไม่ทันต่อ

ความต้องการของลูกค้า  จึงได้ใช้เครื่องช่วยทุ่นแรงอีกทางหนึ่ง แต่ยังคงอนุรักษ์ใช้ฝืมือช่างแบบดั้งเดิม

ไว้จนถึงปัจจุบัน 

                                                           
๑๓๕ https://www.77kaoded.com/news/surachet/742718 



๑๔๐ 

 
ภาพท่ี ๔.๒๗ การผลิตกลองยาวเคร่ืองดนตรีพ้ืนบ้าน 

  การทําเครื่องเบญจรงค แหล่งผลิตตำบลโคกพระ อำเภอกันทรวิชัย จังหวัดมหาสารคาม 

ระยะห่างจากตัวจังหวัด ประมาณ ๑๖ กิโลเมตร 

 
ภาพที่ ๔.๒๘ ผลิตภัณฑ์เครื่องเบญจรงค์ 



๑๔๑ 

   การทําขนมจีน (ขาวปุน) แหล่งผลิตขนมจีน ตำบลโคกพระ อำเภอกันทรวิชัย จังหวัด

มหาสารคาม ระยะห่างจากตัวจังหวัดประมาณ ๑๖ กิโลเมตร 

   ขนมขาวเกรียบโบราณ ข้าวเกรียบอีสานหรือภาษากลางเรียกว่าข้าวโป่ง ถือเป็นขนม

โบราณหรือขนมพื้นบ้านอสีานอีกประเภทหนึ่ง โดยชาวบ้านมีการอนุรกัษ์และสืบสานมาหลายชั่วอายุ 

นิยมทำกันในช่วงบุญเดือนสี่หรือบุญมหาชาติ ที่เกี่ยวเนื่องกับพระพุทธเจ้ามาตั้งแต่สมัยพุทธกาล ที่

นอกจากจะใช้ภ ูมิปัญญาพื้นบ้าน ร่วมกันทำเพื่อถวายพระคุณเจ้าแล้ว ยังเป็นขนมขบเคี้ยวและ

แจกจ่ายผู้มาร่วมในงานบุญอีกด้วย  ส่วนผสมและกรรมวิธีทำได้แก่  หัวของเถาตดหมา ซึ่งมีคุณสมบัติ

ทำให้ข้าวเกรียบโป่งพอง มีกลิ่นหอม มาบดให้ละเอียดแล้วคั้นเอาน้ำ สำหรับผสมกับข้าวเหนียมนึ่งสุก 

ขณะตำหรือบดข้าวเหนียวให้ละเอียด ซึ่งจะทำการผสมเครื่องปรุง เช่น น้ำตาลทรายขาว งา ไข่ไก่สด 

มะพรา้ว เป็นเนื้อเดียวกันตำหรือบดข้าวเหนียวนึ่งสุกจนละเอียด ด้วยครกกระเดื่องเข้ากับส่วนผสม

ต่างๆเป็นเนื้อเดียวกันแล้ว นำข้าวเหนียวมาปั้นเป็นก้อนขนาดพอเหมาะ วางบนแผ่นพลาสติกใส 

ประกบด้วยแผ่นไม้ แล้วกดทับก้อนข้าวเหนียวเป็นแผ่นวงกลม จากนั้นนำมาวางเรียงกันบนผืนเสื่อ 

แล้วนำไปผึ่งในร่ม พอแห้งนำไปอังถ่านไฟ ก็จะได้ข้าวเกรียบอีสานหรือข้าวโป่งที่ให้กลิ่นหอมกรุ่น 

กรอบมัน น่ารับประทาน 

 ๔.๒.๓ แหลงภูมิปญญาของอารยธรรมลุมน้ําชี ในจังหวัดมหาสารคาม 

   ๔.๒.๓.๑ ประวัติ ความเปนมา ของวัดปาเลไลย๑๓๖ 

    ชุมชนบ้านหนองพอกและวัดป่าเลไลย์ ชุมชนบ้านหนองพอกเป็นชุมชนลาวอีสานอยู่

ในเขตตำบลดงบังร่วมกับชุมชนบ้านดงบัง ซึ่งทั้งสองชุมชนมีวัดที่มีจิตรกรรมฝาผนังเมื่อผนวกรวมกัน

แล้วจึงกลายเป็นกลุ่มชุมชนที่มีนัยสำคัญต่อการศึกษาเรียนรู้ประวัติศาสตร์ท้องถิ่นผ่านจิตรกรรมฝา

ผนังเป็นอย่างยิ่ง   บ้านหนองพอกว่ามีความเป็นมาตั้งแต่ต้นกรุงรัตนโกสินทร์ชุมชนบ้านหนองพอก

เป็นชุมชนที่เกิดจากการ“ แตกบ้าน” หรือทิ้งบ้านเดิมของชาวบ้านหมู่บ ้านกระ ออกที่อยู่ในเขตป่า

เหนือหมู่บ้านปัจจุบันไปอีกเล็กน้อย   ซึ่งมีบ้านเรือนประมาณ ๒๐ ครัวเรือนกาลครั้งนั้นได้เกิดไฟป่า

หน้าแล้งและลมพัดไฟลามไหม้บ้านเรอืนเล้าข้าวซึ่งล้วนทำด้วยไม้วอดวายทั้งหมู่บ้านชาวบ้านกระออก

เห็นว่าเป็นพื้นที่ไม่เป็นมงคลจึงอพยพมาตั้งบ้านเรือนอยู่รอบหนองน้ำธรรมชาติที่มีต้นพอกต้นไม้ขนาด

ใหญ่กระจายรอบหนองน้ำหนาแน่นซึ่งอยู่ไม่ไกลจากหมู่บ้านเดิมนักและเรียกชุมชนบนพื้นที่ใหม่ของ

ตนว่า“ บ้านหนองพอก  

    จากนั้นจึงร่วมกันสร้างวัดประจำหมู่บ ้านเรียกชื่อว่าวัดหนองพอก  ครั้นเมื่อสร้าง

อุโบสถเป็นอุโบสถก่อผนังทึบและได้รับพระราชทานวิสุงคามสีมาเมื่อวันที่ ๔ มิถุนายน พ. ศ. ๒๔๖๐ 

                                                           

  ๑๓๖ https://fineart.msu.ac.th/th/goodwillguideatdongbangvillage/ว ัด ป ่า เ ล ไ ล ย ์ จ ัง ห ว ัด

มหาสารคาม โดย นางสาวปติมากร พึ่งพวก ผู้ช่วยนักโบราณคดี กลุ่มโบราณคดี สำนักศิลปากรที่ ๑๐ นครราชสีมา

เข้าถึงข้อมูลวันท่ี ๑๒ พฤษภาคม ๒๕๖๖. 



๑๔๒ 

ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวพร้อมกับเปลี่ยนชื่อวัดบ้านหนองพอกเป็น วัด

ป่าเลไลย์ โอกาสดงักล่าวได้ว่าจ้างช่างจารย์สิงห์ วงศ์วาดมาเขียนภาพฝาผนัง๑๓๗ ด้วยเหตุที่ชุมชนบ้าน

หนอกพอกอยู่ใกล้กับชุมชนบ้านดงบัง จึงมีความสัมพันธ์กันทุกด้านโดยเฉพาะด้านพุทธศาสนาที่ได้

สร้างให้ชุมชนทั้งสองมีความผูกพันเสมือนเป็นชุมชนเดียวกันได้ใช้วัดและหอไตรกลางน้ำรว่มกัน  กรณี

การสร้างอุโบสถและจิตรกรรมฝาผนังจากช่างจารย์สิงห์ วงศ์วาด ก็ได้เห็นแบบอย่างร่วมกัน นอกจากนี้

ชุมชนบ้านหนองพอกกับชุมชนบ้านดงบังยังติดต่อสัมพันธ์กับชุมชนอื่นๆ ในเขตอีสานตอนกลาง ซึ่ง

ชุมชนเหล่านี้มีเส้นทางโบราณเชื่อมโยงหากันผ่านกิจกรรมทางศาสนาที่แต่ละชุมชนได้มาบอกข่าวงาน

บุญระหว่างกัน เช่น บุญพระเวสส์ บุญบั้งไฟ ที่ส่งผลให้พระสงฆ์และชาวบ้านรวมตัวกันไปร่วมงาน

ประเพณี กลายเป็นความสัมพันธ์เชิงเครือข่ายระหว่างชุมชนนับตั้งแต่อดีตจนปัจจุบัน ด้วยเหตุแห่ง

ความสัมพันธ์ชุดนี้น่าจะส่งผลสำคัญต่อการแพร่กระจายของรูปแบบอุโบสถและจิตรกรรมฝาผนังที่มี

ความหนาแน่นที่สุดในภาคอีสานตอนกลางด้านตะวันตกอย่างมีนัยสำคญั 

 

 
ภาพที่ ๔.๒๙ สิมวัดป่าเลไลย์ด้านหน้า  

(ดร.ชยาภรณ์ สขุประเสริฐ วันที่ ๑๑ มิถุนายน ๒๕๖๖) 

                                                           
๑๓๗ สัมภาษณ์, หลวงพ่อจรัส ญาณธีโร, วันท่ี ๒๕ กรกฎาคม ๒๕๖๖. 



๑๔๓ 

 
ภาพท่ี ๔.๓๐ บริเวณโดยรอบสิมวัดป่าเลไลย์ 

(ดร.ชยาภรณ์ สุขประเสรฐิ วันที่ ๖ พฤษภาคม ๒๕๖๖) 

 

  ๔.๒.๓.๒ สถาปตยกรรมภายในวัดปาเลไลย    

    อุโบสถวัดป่าเลไลย์เป็นใบสถ์ก่อผนังทึบหรือ“ สิมทีบ” แบบท้องถิ่นอีสานสร้างเมื่อ 

พ. ศ. ๒๔๕๔ เสร็จ พ. ศ. ๒๔๖๐ โดยพระครูจันทรศรีรัตนคุณเจ้าอาวาสรูปแรกเป็นประธานฝ่ายสงฆ์

นำซาวบ้านสว่างใช้เวลาก่อสร้างกว่า ๖ ปีเป็นสิมขนาดเล็กมีผนังกว้าง ๔.๔๐ เมตรยาว ๕.๖๕ เมตรมี 

๓ ห้องเสาสร้างตามแนวทิศตะวันออก-ตะวันตกประตูสิม ๑ ช่องและบันไดขึ้น-สูงด้านทิศตะวันออก

ราวบันไดทำเป็นรปูนาคอย่างง่าย 

    อาคารสิมตั้งบนฐานปัทม์ขนาดต่ำระเบียงมีเสาไม้รองรับขายคาปกีนกผนังด้านข้าง

เจาะผนังเป็นช่องหน้าต่างแคบด้านละสองบานพอได้เปิดแสงและอากาศเข้าไปในอุโบสถ หลังคาชั้น

เดียวมีปีกนกยืนต่อออกมาจากหลังคา ส่วนบนกางแผ่คลุมผนังโดยรอบอุโบสถทำหน้าที่ป้องกันแดดฝน

ให้กับภาพเขียนจิตรกรรมฝาผนัง และประโยชน์ใช้สอยโดยรอบอาคารโครงสร้างเสา-เครื่องบนทำด้วย

ไม้เนื้อแข็ง หลังคาทรงจั่วมีตับหลังคาปีกนกลาดลง ๑ ชั้น ปีกนกแผ่กว้างและลดลงต่ำเพื่อป้องกันแดด

ฝนให้กับจิตรกรรมฝาผนังส่วนหลังคา ในอดีตมุงด้วยแป้นเกรีดและได้เปลี่ยนมาใช้สังกะสีในระยะ

ต่อมา ขณะที่ตัวหงส์นาคป้านลมและหางหงส์ยังเป็นไม้ชุดเดิมปัจจุบัน 

    อุโบสถวัดป่าเลไลย์ยังถูกใช้ทำหน้าที่รองรับการทำสังฆกรรมของพระภิกษุสงฆ์และ

พิธีกรรมทางศาสนาชาวบ้าน อาทิ การบวช การเวียนเทียน ทำให้จิตรกรรมฝาผนังดังกล่าวก็ได้ถูก



๑๔๔ 

สัมผัสจับจ้องจากพระสงฆ์และพุทธศาสนิกชนท้องถ่ินที่ มีโอกาสใช้สิมดังกล่าว โดยท่ีทางวัดและชุมชน

ยังไม่ได้สร้างสิมหลังใหม่มาเคียงคู่และผลักให้สิมหลังเติมกลายเป็น “วิหาร” เหมือนกับทีป่รากฏใน

หลายๆ วัตของภาคอีสาน  

    นอกจากคนในชุมชนพ้ืนถ่ินที่เข้าไปมคีวามสัมพันธ์กับสิมดังกล่าวแล้ว ในระยะหลังได้

มีผู้คนและองค์กรนอกชุมชนที่เข้าไปมีความสัมพันธ์กับจิตรกรรมฝาผนังซึ่งสัมพันธ์กับสิมในฐานะพื้นที่

รองรับจ ิตรกรรมด ้วยส ิมโบราณ  จ ึงเป ็นพ ื้นท ี่ต ิดป ้ายของกรมศ ิลปากรท ี่ได ้ข ึ้นทะเบ ียนเป ็น

โบราณสถานของชาติและประกาศไว้ในราชกิจจานุเบกษาเล่มที่ ๑๑๐ ตอนที่ ๒๑๗ วันที่ ๒๒ ธันวาคม 

พ.ศ. ๒๕๓๖ ป้ายได้อธิบายประวัติสิมที่สัมพันธ์กับการขึ้นทะเบียนโบราณสถาน 

  ๔.๒.๓.๓ จิตรกรรมฝาผนัง  

    วัดป่าเลไลย์เป็นจิตรกรรมพื้นบ้านที่สะท้อนวิถีคิดเกี่ยวกับ “โลก” ของผู้คนไทยลาว

ในสังคมลุ่มน้ำโขง จิตรกรรมฝาผนังดังกล่าวสะท้อนประวัติศาสตร์ความคิดและประวัติศาสตร์สังคม

ของคนอีสานในอดีต ผ่านวรรณกรรมท้องถิ่นเรื่องพระลักพระราม แสดงให้เห็นรูปแบบการปกครอง

แบบอาญาสี่  โครงสร้างสังคมอีสานเน้นสายสัมพันธ์ทางความคิดของคนลาวอีสานที่มีต่อโลกมนุษย์

โลกสวรรค์และโลกบาดาล จิตรกรรมฝาผนังจึงทำให้เข้าใจความคิดของคนลาวอีสานที่มีต่อการมอง

โลกอย่างมีความสัมพันธ์กับชีวิตบนผิวโลกเหนือโลกและใต้พิภพที่ถูกนำมาแสดงให้เห็นปฏิสัมพันธ์

ระหว่างกันในวรรณกรรมลาวอีสานเรื่องพระลักพระราม ที่มีการสอดแทรกอุดมการณ์ทางพุทธศาสนา

ไว้อย่างแยบคาย๑๓๘ 

    จิตรกรรมฝาผนังวัดป่าเลไลย์ ลักษณะเด่นของจิตรกรรมวัดป่าเลไลย์ คือ เขียนภาพ

ขนาดใหญ่จัดภาพแบบโปร่งดูง่ายสามารถยืนชมในระยะห่างได้ชัด โดยฝาผนังด้านนอกทางทิศเหนือ

นำเสนอภาพพระลักพระลามอำลาพระฤาษี ตอนกำเนิดนางสีดา และตอนลอยแพนางสีดา ทางทิศ

ตะวันออกตอนควายสรพีฆ่าควายทรพาผู้เป็นบิดา ด้านทิศตะวันตกเป็นภาพพระเวสสันดรชาดก กัณฑ์

จุลพน มหาพน มัทรี กุมาร และนครภัณฑ์  ภาพพระเหวดเข้าเมอืงและอัญเชิญพระเวสสันดรขึ้น

ครองราชย์แทนพระบิดา๑๓๙  ช่างแต้มเลือกนำเสนอเฉพาะตอนที่สำคัญ ดังนั้น ภาพโดยรวมทั้งหมดมี

หลักการจัดภาพที่มีความมีอิสระเสรี มิได้เคร่งครัดในการจัดเรียงลำดับขั้นตอนของภาพ   ทั้งนี้คนชม

ภาพจะต้องเข้าใจเนื้อเรื่องมาก่อนและรูปแบบภาพเขียนจึงทำหน้าที่เสริมอรรถรสของเรื่องที่ถูกเล่า

ขาน ถ่ายทอดเชิงจินตนาการต่อเนื่องภายในท้องถิ่นในฐานะมหรสพที่สอดแทรกคติธรรมจำแนก

                                                           
๑๓๘ https://fineart.msu.ac.th/th/goodwillguideatdongbangvillage/ว ัด ป ่า เ ล ไ ล ย ์ จ ัง ห ว ัด

มหาสารคาม โครงการการพัฒนากลุ่มมัคคุเทศก์ท้องถิ่นในชุมชนจิตรกรรมฝาผนังดั้งเดิม เพื่อรองรับเส้นทางการ

ท่องเท่ียวเชิงวัฒนธรรมธรรม จังหวัดมหาสารคาม ต.ดงบัง อ.นาดูน จ.มหาสารคาม. 
๑๓๙นางสาวปติมากร พ่ึงพวก ผูชวยนักโบราณคดีกลุมโบราณคดี สํานักศิลปากรที่ ๑๐ นครราชสีมา

เข้าถึงข้อมูลวันท่ี ๑๒ พฤษภาคม ๒๕๖๖  



๑๔๕ 

อธิบายให้เห็นชัดตัวไหนเป็นใครสื่ออย่างชัด เช่น    ชูชก จะสังเกตจากอิริยาบทที่รูปลักษณ์ของความ

น่าเกลียดทั้งร่างกายและจิตใจ ภาพชูชกกินจนท้องแตกตาย ก็ทำให้ผู้ชมเข้าใจได้ง่ายๆ ว่าภาพสื่อถึง

ใคร๑๔๐  ดังนั้นเด็กๆ และนักเรียน ประชาชนทั่วไปจะเพลิดเพลินเดิมชมแต่ภาพลำดับเหตุการณ์ได้

อย่างสนุกและตอ่เน่ืองกัน๑๔๑ 

  ๔.๒.๓.๔  ชางเขียน  

    ช่างเขียนภาพจิตรกรรมสิมวัดป่าเลไลย์ เป็นช่างเขียนท่านเดียวกับวัดโพธาราม คือ 

นายสิงห์ วงศ์วาด เป็นคนลาวอีสานชาวบ้านคลองจอบ ตำบลปะหลาน อำเภอพยัคฆภูมิพิสัย จังหวัด

มหาสารคาม ซึ่งอยู่ไม่ไกลจากชุมชนบ้านหนองพอกและบ้านดงบังโดยปกติจารย์สิงห์วงศ์วาด เป็นช่าง

ผู้มีฝีมือในการวาดภาพผ้าพระเวสส์ ดังนั้น เมื่อพิจารณาในมิติสังคมวัฒนธรรมแล้ว นายสิงห์ วงศ์วาด  

ถือว่าเป็นช่างพื้นบ้านที่เป็นบุคคลในระดับภูมิปัญญาท้องถ่ินในชุมชนที่จัดว่าอยู่ในเขตสังคมวัฒนธรรม

ชุดเดียวกันกับชาวบ้านหนองพอกและหมู่บ้านอื่น ๆ ในชุมชนแถบนี้    

    อย่างไรก็ตามกระบวนการสร้างสรรค์การกำหนดเนื้อหาน่าจะมีส่วนเกี่ยวข้องกับการ

ให้ข้อเสนอแนะของเจ้าอาวาสและผู้อาวุโสในท้องถิ่นซึ่งล้วนเป็นบุคคลในสังคมวัฒนธรรมลาวอีสาน

จิตรกรรมฝาผนังชุดนี้  ถือว่าเป็นภาพแทนที่สะท้อนสังคมวัฒนธรรมชาวบ้านหนองพอกและชุมชนลาว

อีสานตอนกลางได้อีกชุดหนึ่ง 

  ๔.๒.๓.๕ ลักษณะรูปแบบจิตรกรรมฝาผนังสิม  

    วัดป่าเลไลย์ ลักษณะรูปแบบจิตรกรรมฝาผนังวัดป่าเลไลย์เป็นแบบพื้นบ้านอีสาน   

เป้าหมายเพื่อการนำเสนอเรื่องราวมีความโดดเด่นในด้านการจัดภาพแต่ละส่วนที่มีองค์ประกอบ

สวยงามภาพ   มีขนาดใหญ่ง่ายต่อการดูและทำความเข้าใจภาพ  อาทิ ภาพตอนพระพุทธเจ้าอยู่

ส ่วนบนด้านซ้ายและขวาของพระองค์ คือ ภาพพระยามาร ด้านซ้ายนางธรณีบีบมวยผมหลั่งน ้ำ

ท่ามกลางกลุ่มพญามาร ถัดมาเป็นภาพพระพุทธเจ้าออกบิณฑบาตนับเป็นภาพที่มีความงดงามทั้งทาง

ศิลปกรรมและการสื่อสารเชิงเนื้อหา  

    ด้านรปูแบบการเขียนคลุมพื้นที่ภาพด้วยสีวรรณะเย็น ได้แก่ ครามน้ำเงินเขียวและมี

กลุ่มสีวรรณะร้อนมาสอดแทรกในบางสว่น เช่น สีน้ำตาลแดง น้ำตาลดำ ท้ังนี้ช่างไม่คำนึงถึงสีที่ถูกต้อง

ของสีกับความเป็นจริงตามสภาวะที่ปรากฏในโลกภายนอก ที่รับรู้เช่นช้างตัวสีน้ำเงินฟ้าเสื้อผ้าคนสี

เขียวอ่อน กำหนดภาพรวมของสีด้วยสีน้ำเงิน แสดงให้เห็นว่าสีน้ำเงินในระยะนั้น เป็นสีหลักที่สามารถ

หาได้ง่ายกว่าทุกๆสี การเลือกใช้สีเพื่อความคงทนช่างแต้มใช้สีน้ำเงินจากต้นคราม สีน้ำตาลเข้มหรือ

                                                           
๑๔๐ สัมภาษณ คุณพอเสถียร พุทไธสง,ปราชญชาวบานดงบัง วันท่ี ๑๑ สิงหาคม ๒๕๖๖. 
๑๔๑ สัมภาษณ คุณแมสุภาพร พุทไธสง,ชาวบานจิตอาสาเปนมัคคุเทศก ผูนําชมภาพฮูปแตม วัดปา

ไลไลย วันท่ี ๑๑ สิงหาคม ๒๕๖๖. 



๑๔๖ 

น้ำตาลอมดำทำจากยางรัก สีม่วงจากลูกหว้า สีเหลืองจากยางของต้นรง สีดำจากเขม่าก้นหม้อ หรือสี

แดงจากหินชนิดหนึ่ง ส่วนมากเป็นวัสดุตามธรรมชาติที่หาได้จากท้องถ่ิน๑๔๒ 

  ๔.๒.๓.๖ ฮูปแตม  

    ฮูปแต้ม เป็นภาพจิตรกรรมที่ปรากฏอยู่ที่ผนังของสิม มีลักษณะของการเขียนภาพที่

เป็นเรื่องรางวรรณกรรมทางศาสนา ชาดก หรือเรื่องราวการประกอบอาชีพ ประเพณีต่างๆ ของผู้คน

ในภาคอีสาน โดยฮูปแต้มนั้น มักปรากฏทั้งภายในและภายนอกสิม ผู้เขียนภาพจะเรียกว่า “ช่างแต้ม” 

ส่วนใหญ่จะเป็นศิลปินพื้นบ้าน มักแสดงคติความเชื่อของท้องถิ่นผสมผสานเข้าไปกับภาพเขียน เพื่อ

แสดงให้เห็นถึงการศรัทธาในพระพุทธศาสนา ซึงแฝงไว้ในพุทธประวัติและนิทาน วรรณกรรมพื้นบ้าน 

นอกเหนือจากการดำเนินเรื่องราวแล้ว ช่างจะใช้พื้นที่ว่างให้เป็นประโยชน์ด้วยการสอดแทรกบันทึก

เหตุการณ ์วิถีชีวิต จารีตประเพณี การละเล่มที่เป็นส่วนหนึ่งในชีวิตสังคมสมัยนั้นไว้ในบางช่วงของภาพ 

และมักจะมีการเขียนอักษรธรรม หรืออักษรไทยน้อยบอกชื่อตอน เรื่องราว ชื่อบุคคลประกอบกันไป 

ความสวยงามและความโดดเด่นของฮูปแต้มในภาคอีสานนั้น จะมีความแตกต่างออกไปตามลักษณะ

การเขียนของช่างท้องถ่ินต่างๆ ขึ้นอยู่กับฝีมือและทักษะของช่างแต้มและการเขียนภาพด้านนอกของ

สิมจึงเขียนขึ้นเพื่อประโยชน์ทางด้านมุมมอง และเพื่อให้คนภายนอกที่ไม่สามารถเข้าไปภายในสิมนั้น 

สามารถศึกษาเร่ืองราวที่ปรากฏภายนอกสิมในระหว่างท่ีมีการประกอบพิธีกรรม๑๔๓ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
๑๔๒ สัมภาษณ์,คุณพ่อเสถียร พุทไธสง,ปราชญชาวบานดงบัง วันท่ี ๑๑ สิงหาคม ๒๕๖๖. 
๑๔๓ พระมหาพิสิฐ วิสิฏฐปญฺโญ,ดร.และคณะ,แนวคิดทางพระพุทธศาสนาที่มีตอสถาปตยกรรมของสิม

อีสาน ,ได ้ร ับท ุนอุดหนุนการว ิจ ัยจากสถาบ ันวิจ ัยพ ุทธศาสตร์ มหาว ิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชว ิทยาล ัย

,(พระนครศรีอยุธยา:สถาบันวิจัยพุทธศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย,๒๕๖๐), หน้า ๘๙ 



๑๔๗ 

    (๑) ฮูปแตมผนังดานใน และฮูปแตมผนังดานนอก 

 

 
                       

ภาพท่ี ๔.๓๑ ภาพแสดงตำแหน่งของภาพฮูปแต้ม 

(นางสาวปติมากร พึ่งพวก ผู้ช่วยนักโบราณคดี กลุ่มโบราณคดี สำนักศิลปากรที่ ๑๐ นครราชสีมา

เข้าถึงข้อมูลวันที่ ๑๒ พฤษภาคม ๒๕๖๖.) 

 

   (๒) ฮูปแตมภายในสิมเร่ืองพุทธประวัติ อดีตพุทธเจา และพระมาลัย 

    มีพระประธานปางมารวิชัยนั่งขัดสมาธิ ด้านหลังจะเป็นภาพฮูปแต้ม ๒ ช่วง โดยช่วง

บนจะเป็นภาพพุทธประวัติ ตอนปรินิพพาน มีเหล่าพระสาวกยืนเข้าแถวเรียงรายรอบพระบรมศพ 

และอีกด้านหนึ่งเป็นเหล่าเจ้ากษัตริย์ทั้งหลายที่น่ังเข้าเฝา้พระบรมพระศพของพระองค์ ด้านบนจะเป็น

เหล่าเทพยดาที่มาถวายพระบรมพระศพ 

    ช่วงล่างถัดลงมา ด้านหลังพระประธาน เป็นภาพอดีตพุทธเจ้า จำนวน ๖ พระองค์ 

จะคั่นระหว่างภาพด้วยเทพยดานำดอกไม้มาสักการะบูชาพระพุทธองค์  และยังมีภาพอดีตพุทธเจ้า 

จำนวน ๓ พระองค์ ประทับนั่งปางสมาธิ นั่งเป็นชุดๆ ปรากฏในผนังด้านทิศเหนือ ด้านทิศใต้ และทิศ

ตะวันตก จำนวน ๑๘ พระองค์ โดยคั่นระหว่างภาพด้วยแจกันและดอกไม้ 

 

1 เรื่องพระพุทธเจ้า 

2 อดีตพระพุทธเจ้า 

3 พระมาลัย 



๑๔๘ 

 
ภาพที่ ๔.๓๒ แสดงภาพภายในสิมวัดป่าเลไลย์ 

(ดร.ชยาภรณ์ สุขประเสริฐ วันที่ ๖ พฤษภาคม ๒๕๖๖) 

 

    ผนังดานทิศเหนือ ภายในสิม จะเป็นภาพพระมาลัยเสด็จบูชาเจดีย์จุฬามณีบน

สวรรค์ ชั้นดาวดึงส์ และได้สนทนาเร่ืองบุญ บาปกับพระศรอีาริยเมตไตย์ (อนาคตพุทธเจ้า) 

    ผนังดานทิศใต ภายในสิม จะเป็นภาพพุทธประวัติพระองค์ประทับนั่งสมาธิบน

บัลลงัก์ ตอนตรัสรู้หรอืตอนมารวิชัย ที่พระองค์ต้องผจญกับพญามารที่ระดมพลเสนามารทั้งหลายมา

ผจญเพื่อขับไล่พระองค์ด้วยวิธีที่น่ากลัว พระองค์ได้ทรงระลึกถึงความดีที่ได้ทรงบำเพ็ญมา ที่เรียกว่า 

พระบารมี ๑๐ ประการ จึงทรงมีพระทัยมั่นคง ไม่หวาดกลัวต่ออำนาจมารที่มาแสดงด้วยประการ

ต่างๆ  

    ในเวลานั้นพระโพธิสัตว์ไม่มีเสนาหรือใครอื่นที่จะอ้างมาเป็นพยาน จึงได้ทรงเหยียด

พระหัตถ์เบื้องขวาชี้ลงไปที่แม่พระธรณีเป็นพยานเพระได้ทรงบำเพ็ญทานต่างๆเป็นอันมากและในการ

ให้ทานทุกครั้งก็ได้ทรงหลั่งทักษิโณทก(หยาดน้ำ)ลงบนที่แผ่นดินซึ่งโดย บุคลาธิฏฐานก็เหมือนดังตนลง

ไปบนมวยผมของแม่พระธรณี เพราะฉะนั้นแม่พระธรณีจึงเท่ากับเป็นพยานในการทรงบริจาคทาน 

    จึงได้ปรากฏเป็นนางธรณีบีบมวยผม ซึ่งชุ่มด้วยน้ำหลั่งออกมามากมายกลายเป็น

ทะเลหลวง ท่วมพญามารและเสนาทั้งหลาย ช้างคีรีเมขลาซึ่งพญามารบัญชาการอยู่นั้นก็ฟุบเท้าหน้า

ทั้งสองลงเป็นการถวายนมัสการพระพุทธองค์ พญามารพร้อมทั้งเสนามารจึงแตกพ่ายถูกน้ำพัดพาไป

หมดสิ้นจึงเป็นอันได้ทรงชนะมารก่อนพระอาทิตย์อัสดง และก็พอดีเป็นเวลาพบค่ำ จึงได้เริ่มบำเพ็ญ

ความเพียรต่อไป 



๑๔๙ 

 
ภาพที่ ๔.๓๓ ภาพพุทธประวัติตอนผจญมารและพระแม่ธรณบีีบมวยผม 

(ดร.อดุลย์ หลานวงศ์ วันที่ ๑๖ พฤษภาคม ๒๕๖๖) 

 

     ภาพฮูปแต้มผน ังด ้านใน ช่างใช ้เทคนิคการตัดเส้นและลงสีภาพบุคคลต่างๆ ใน

สัดส่วนที่มากกว่าผนังด้านนอกด้วยสีส้มแดง ซึ่งเป็นสีโทนอุ่น๑๔๔ 

      ผนังดานทิศตะวันออก(เหนือประตูทางเขาออกสิม) ภายในสิม จะเป็นภาพพระ

มาลัย ตอนพระมาลัยเสด็จโปรดสัตว์นรก และอีกภาพเป็นภาพคชสารพาหนะของพญามารวัสวดี ได้

นำกองทัพมารเข้าล้อมเขตโพธิมณฑลสถานของพระพุทธเจ้าไว้อย่างแน่นหนา ซึ่งสัมพันธ์กับกลุ่มภาพ

ถัดไปคือภาพกองทัพมาร เหล่าเสนามารมาผจญขับไลร่ะดมทำร้ายพระโพธิสัตว์ 

 

                                                           
๑๔๔ นางสาวปติมากร พึ่งพวก ผู้ชว่ยนักโบราณคดี กลุ่มโบราณคดี สำนักศิลปากรที่ ๑๐ นครราชสีมาเข้าถึง

ข้อมูลวันท่ี ๑๒ พฤษภาคม ๒๕๖๖. 



๑๕๐ 

 
ภาพที่ ๔.๓๔ ภาพตอนพระมาลัยเสด็จโปรดสัตว์นรก  

(ดร.อดุลย์ หลานวงศ์ วันที่ ๑๖ พฤษภาคม ๒๕๖๖) 

 

    (๓) ฮูปแตมภายนอกโบสถ (ภายนอกสิม) เรื่องพระลักพระลาม (พระลามชาดก) 

เรื่องพระเวสสันดรชาดก และการสอดแทรกเรื่องราวที่เป็นลักษณะท้องถ่ิน ที่สามารถพบเห็นได้ในชีวิต

จริง เช่น อาคาร ภาพสัตว์ ภาพบุคคล แนวกำแพง ต้นไม้ ลวดลายต่างๆ วิถีชีวิตและประเพณี ต่างๆ 

ได้แก่ การบายศรีสู่ขวัญ ประเพณฮีดสรง การล่าสัตว์ การค้าขาย  

    ผนังดานทิศเหนือ ภายนอกสิม เป็นการเล่าเรื่องพระลักพระลาม ตอนราพณาสูร

หรือทศกัณฑ์ สั่งให้เอานางสีดาไปลอยน้ำ  เป็นฉากตอนที่ข้าราชบริพารนำนางสีดา ไปลอยในพที่มี

หลังคา เนื่องจากราพณาสูรไปฟังคำทำนายเกี่ยวกับพระธิดาของพระองค์ จึงสั่งให้นำนางสีดาไปลอย

น้ำ ซึ่งภาพได้แสดงการเคลื่อนที่ของนางสีดา จากจุดหนึ่งไปยังอีกจุดหนึ่ง พร้อมทั้งมีคำบรรยายอักษร

ธรรมอีสานว่า “เขาเอานางสีดา ใส่แพไหลน้ำหนีหั้นแล” และ ราพณาศวรให้เอาลูกสาว (นางสีดา) 

ไปด่วง (ไปถ่วง) น้ำแล”๑๔๕ 

                                                           
๑๔๕ นางสาวปติมากร พึ่งพวก ผู้ช่วยนักโบราณคดี กลุ่มโบราณคดี สำนักศิลปากรที่ ๑๐ นครราชสีมาเข้าถึง

ข้อมูลวันท่ี ๑๒ พฤษภาคม ๒๕๖๖. 



๑๕๑ 

 
ภาพที่ ๔.๓๕ ภาพเขียนแสดงขบวนรบของพระลัก พระลาม 

(ดร.อดุลย์ หลานวงศ์ วันที่ ๑๖ พฤษภาคม ๒๕๖๖) 

 

 
ภาพที่ ๔.๓๖ แสดงภาพรวมขบวนทหารและโหรทำนายนางสีดา จึงให้เอาตัวนางสีดาไปลอยน้ำ 

(ดร.อดุลย์ หลานวงศ์ วันที่ ๑๖ พฤษภาคม ๒๕๖๖) 

 



๑๕๒ 

 
ภาพท่ี ๔.๓๗ ภาพนำนางสีดาไปลอยน้ำ 

 

 
ภาพที่ ๔.๓๘ ภาพกรีฑาทัพของพระลักพระลาม 

 



๑๕๓ 

 
ภาพท่ี ๔.๓๙ ภาพการสู้รบระหว่างกองทัพพระลักพระลามกับกองทัพราพณาสูร 

(ดร.ชยาภรณ์ สุขประเสรฐิ วันที่ ๖ พฤษภาคม ๒๕๖๖) 

    อีกภาพ คือเป็นฉากการสู้รบระหว่างกองทัพพระลักพระลามกับกองทัพราพณาสูร 

ซึ่งกองทัพของพระลักพระลามมี ๒ แถว โดยแถวบนเป็นช้าง ๓ เชือก พร้อมทั้งมีคำบรรยายอักษร

ธรรมว่า “พระยาลามะราชรบกันที่นี่แล” 

    ผนังดานทิศวันตก ภายนอกสิม เป็นภาพเล่าเรื่องตอนชูชก ตอนที่เดินทางมาถึง

อาศรมของอัจจุตฤาษีท่ีได้หลงเช่ือกลลวงของชูชก และชี้ทางไปสู่เขาวงกต พร้อมทั้งมีคำบรรยายอักษร

ธรรมอีสานว่า “ตอนพระฤาษีบอกเส้นทางแก่พราหมณ์(ชูชก)” 

 

 
ภาพท่ี ๔.๔๐ ภาพเวสสันดรชาดก ตอนชูชกเดินทางมาถึงอาศรมของอัจจุตฤาษี 

 



๑๕๔ 

   เป็นเรื่องพระเวสันดร ตอนนครกัณฑ์ เล่าเรื่องพระเจ้าสัญชัยได้เสด็จไปทรงรับพระ

เวสสันดรและพระนางมัทรี ทรงขอให้ลาผนวช ให้เสด็จกลับกรุงเชตุดร นครสีพี และปกครองบ้านเมือง

ด้วยทศพิธราชธรรม ทำให้ไพร่ฟ้าประชาชนมีความสงบสุขรม่เย็น 

 

 
ภาพท่ี ๔.๔๑ ภาพพระเวสันดร ตอนนครกัณฑ์ 

(ดร.ชยาภรณ์ สุขประเสรฐิ วันที่ ๖ พฤษภาคม ๒๕๖๖) 

   จากบริเวณผนังด้านบนสุดทิศตะวันตก เป็นฉากเรื่องพระเวสสันดรชาดก ในกัณฑ์ที่ 

๑๓ หรือนครกัณฑ์ ปรากฏรูปบุคคล เปลือยท่อนบนนั่งอยู่ใต้ฮางฮก (ฮดสรง/พิธีสรงพระมุรธาภิเษก) 

หรือรางรินฝั่งเศ ียรพญานาค พิธีน ี้เป ็นพิธีท ี่ใช้ในการสถาปนายศพระและกษัตริย ์ แต่จากภาพ

สันนิษฐานว่าเป็นเหตุการณ์ขณะพระเวสสันดรทรงรบัน้ำผ่านฮางฮดเพื่อชำระมลทินก่อนลาผนวช (ฮด

สรงเป็นประเพณีที่ถูกจัดขึ้นเพื่อแสดงสัญลักษณ์ในการเลื่อนสมณศักดิ์ของพระสงฆ์ด้วย) แล้วสั่งลา

พระอาศรม พร้อมรับเครื่องทรงกษัตริย์กลับไปครองกรุงเชตุคร นครสิพี โดยอ้างอิงเนื้อหาจาก

มหาชาติคำหลวง ซึ่งจากหลักฐานทางประวัติศาสตร์สันนิษฐานว่าวรรณกรรมฉบับดังกล่าวแต่งขึ้น

ในช่วงต้นพุทธศตวรรษที่ ๒๑ ตรงกับรัชสมัยสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ แห่งกรุงศรีอยุธยา 

 

 



๑๕๕ 

 
ภาพที่ ๔.๔๒ ภาพแสดงประเพณีฮดสรง เป็นวัฒนธรรมล้านช้าง 

 

   ประเพณีฮดสรง เป็นวัฒนธรรมล้านช้าง การใช้ฮางฮดในพิธีกรรมถือเป็นการถวาย

พระเกียรติสูงสุดแก่บุคคลนั้นๆ โดยฮางฮดที่พบส่วนใหญ่รวมถึงที่ปรากฏในภาพแกะสลักเป็นรูป

พญานาค นอกจากจะสะท้อนถึงความเป็นสัตว์ศักดิ์สิทธ์ิและความเชื่ออุดมสมบูรณ์ของชาวลาวแล้ว 

พญานาถยังมีความเกี่ยวข้องกับพระพุทธศาสนาในฐานะบริวารขององค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้าอีก

ด้วย๑๔๖ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
๑๔๖ นางสาวปติมากร พึ่งพวก ผู้ช่วยนักโบราณคดี กลุ่มโบราณคดี สำนักศิลปากรที่ ๑๐ นครราชสีมาเข้าถึง

ข้อมูลวันท่ี ๑๒ พฤษภาคม ๒๕๖๖. 



๑๕๖ 

    ผนังดานทิศใต ภายนอกสิม กัณฑ์หิมพานต์ กล่าวถึงเหตุการณ์ตอนที่ชาวนครสิพี

เกรงว่าการพระราชทานช้างปัจจัยนาเคนทร์ของพระเวสสันดร จะทำให้บ้านเมืองพินาศ จึงกราบทูล

พระเจ้าสัญชัยให้เนรเทศพระเวสสันดรไปจากพระนคร 

 

 
ภาพที่ ๔.๔๓ แสดงภาพกัณฑ์หิมพานต์ 

(ดร.ชยาภรณ์ สุขประเสริฐ วันที่ ๖ พฤษภาคม ๒๕๖๖) 

 

 
ภาพที่ ๔.๔๔ ภาพแสดงวิถีชีวิตของคนในสมัยนั้น 

(นางสาวปติมากร พึ่งพวก ผู้ช่วยนักโบราณคดี กลุ่มโบราณคดี สำนักศิลปากรที่ ๑๐ นครราชสีมา

เข้าถึงข้อมูลวันที่ ๑๒ พฤษภาคม ๒๕๖๖.) 



๑๕๗ 

    ทิศตะวันออก (ดานขวามือประตูเขาสิม) ดานนอกสิม  เป็นภาพแสดงนิทานเรื่อง

เกี่ยว ทรพี ทรพา ทั้งทรพีและทรพาเป็นสัญลักษณ์ของความชั่วร้าย ทรพาเป็นพ่อที่บ้าอำนาจ เที่ยวไป

มีเมียไว้ตามที่ต่างๆ แต่ชั่วร้ายมากคือจะฆ่าลูกตัวผู้ทุกตัวที่เกิดมา เพราะกลัวจะมาแย่งความเป็นใหญ่

และฆ่าตน ส่วนทรพีคือลูกที่แม่แอบซ่อนไว้ไม่ให้พ่อรู้เพราะกลัวโดนฆ่า จึงเติบโตมาด้วยความโกรธ

แค้นและตามฆ่าพ่อในที่สุด เมื่อฆ่าพ่อได้ก็มัวเมากับอำนาจและพลัง เที่ยวระรานทำร้ายผู้อื่น ในที่สุดก็

โดนพาลีซ่ึงเป็นเจ้าเมืองขีดขินและเป็นลุงของหนุมานฆ่าตาย 

    ความชั่วร้ายที่เป็นเรื่องพ่อฆ่าลูกและลูกฆ่าพ่อเช่นนี้ คนโบราณถือว่าเป็นความวิปริต

ผิดมนุษย์ จึงเอาไปยกให้เป็นเรื่องของสัตว์คือควาย ควายจึงเป็นสัตว์เจ้ากรรมต้องรับไป ทั้งๆ ที่ความ

เป็นจริงแล้ว ควายเป็นสัตว์ที่เป็นประโยชน์และมีคุณต่อมนุษย์อย่างมหาศาล แต่เรื่องนี้ต้องไปโทษคน

อินเดียเพราะเป็นเจ้าของเรื่องรามเกียรติ์ คนอินเดียมักจะมองสัตว์เนรมิต เช่น ราชสีห์ นาค ครุฑ เป็น

สัตว์สัญลักษณ์ของความดีงาม และเอาสัตว์ธรรมชาติเป็นสัญลักษณ์ของความธรรมดาและความไม่สูง

ส่งไป 

 

 
ภาพที่ ๔.๔๕ ภาพทางข้ึนสิม มีบันไดและมีนาค ๒ ตัว ตรงบันไดขึ้น 

(ดร.ชยาภรณ์ สุขประเสรฐิ วันที่ ๖ พฤษภาคม ๒๕๖๖) 



๑๕๘ 

 
ภาพที่ ๔.๔๖ ภาพด้านหน้าสิม แสดงนิทานเร่ือง ควายทรพี ทรพา 

(ดร.ชยาภรณ์ สุขประเสรฐิ วันที่ ๖ พฤษภาคม ๒๕๖๖) 

 

  
ภาพท่ี ๔.๔๗ ภาพด้านตะวันออกและภาพฮูปแต้มด้านเหนือ 

(ดร.อดุลย์ หลานวงศ์ วันที่ ๑๖ พฤษภาคม ๒๕๖๖) 

 



๑๕๙ 

 
ภาพท่ี ๔.๔๘ ภาพแสดงผังบริเวณท่ีตั้งของสิม 

(นางสาวปติมากร พึ่งพวก ผู้ช่วยนักโบราณคดี กลุ่มโบราณคดี สำนักศิลปากรที่ ๑๐ นครราชสีมา

เข้าถึงข้อมูลวันที่ ๑๒ พฤษภาคม ๒๕๖๖.) 

 

  ๔.๒.๓.๗ คุณคาของฮูปแตม 

    ฮูปแต้ม เป็นภาพจิตรกรรมฝาผนัง เป็นงานศิลปกรรมที่อยู่คู่กับสิม เป็นอัตลักษณ์

ของชุมชน เพราะสิมเป็นสถาปัตยกรรมพ้ืนถิ่นที่ทรงคุณค่า สรา้งขึ้นจากความเชื่อและความศรัทธาของ

ชุมชน ผสานกับการประยุกต์ให้กับบริบทของพื้นที่เกิดการสร้างสรรค์งานผ่านแรงศรัทธาผสานกับภูมิ

ปัญญาของคนในชุมชน๑๔๗  ฮูปแต้มจึงมีคุณค่าดังน้ี 

     ๑.มีความงามทางสุนทรยีศาสตร์ ถ่ายทอดศลิปะพื้นบ้านแท้ๆ 

     ๒.ฮปูแต้มแฝงคุณธรรมแบบง่ายๆ มองภาพแล้วสื่อธรรมออกมาได้ทันที 

     ๓.เล่าเรื่องราวพุทธประวัติ หรือเล่าจากวรรณกรรมพื้นบ้าน พรรณนาด้วยเส้นสี 

และองค์ประกอบภาพเป็นตอนๆ ที่ต่อเนื่องกันไป 

     ๔.ฮูปแต้ม แต่ละภาพมีการเชื่อมต่อกันอีกภาพหนึ่ง เป็นการสื่อสารความคิดให้

ผู้ชมเกิดจิตนาการตาม 

     ๕.เนื้อหาของภาพแต่ละตอนจะจบลงในตัวของมันเอง 

                                                           
๑๔๗ อำภา บัวระภา,ความสัมพันธของฮูปแตมกับภูมิทัศนชุมชน,วารสารสถาปตยกรรม การออกแบบ

และการกอสราง คณะสถาปัตยกรรม มหาวิทยาลัยมหาสารคาม,ปีที่ ๓ ฉบับที่ ๑ มกราคม-เมษายน ๒๕๖๔.หน้า 

๓๓. 



๑๖๐ 

     ๖.ฮูปแต้มเปรียบเทียบได้กับสื่อที่เป็นตัวเชื่อม โน้มน้าวจิตใจ ผู้คนที่พบเห็น เกิด

อารมณค์วามรู้สึก เกิดอรรถรสของความสนกุสนานและเข้าถึงสาระแห่งคุรธรรมที่อ่านได้จากเส้นและสี 

     ๗.เป็นความงามท่ีเกิดจากความเรียบงา่ย อันเป็นคุณสมบัติศิลปะพื้นบ้าน 

     ๘.ดึงเรื่องราวของภาพฮูปแต้มออกมาต่อยอด นำไปสู่การสร้างสรรค์และการเพิ่ม

มูลคา่ทางเศรษฐกิจให้ท้องถิ่น 

      ๘.๑ นำมาเป็นปัจจัยสำคัญในการผลิตผลิตภัณฑ์ของชมุชนเพ่ือจำหน่าย 

      ๘.๒ นำไปสู่การเพ่ิมมลูค่าด้านการท่องเที่ยว 

      ๘.๓ นำไปสู่การพัฒนาชุมชน    

     ๘.๔ นำไปสู่การปลุกใจให้คนในท้องถ่ินหันมารักษ์บ้านเกิดของตนเอง  

     ๘.๕ เป็นเส้นทางการท่องเที่ยวด้านศิลปะวรรณกรรม 

      ๘.๖ นำไปการดึงสื่อพื้นบ้านอย่างฮูปแต้มออกมาต่อยอด เพื่อสร้างสรรค์

เศรษฐกิจชุมชน 

     ๙.ฮูปแต้มเป็นสื่อในการปลุกพลังคนในชุมชนให้หันมาร่วมแรงร่วมใจกันพัฒนา

ชุมชนจนกลายเป็นชุมชนในการส่งเสริมศลิปวัฒนธรรม เกิดการท่องเที่ยวทางภูมิปัญญา 

   ๔.๒.๓.๘ วัฒนธรรม อารยธรรมและภูมิปญญา มีความสัมพันธกับวิถีชีวิตของคน

จังหวัดมหาสารคาม 

   วัฒนธรรมเป็นวิถีการดำเนินชีวิตของคนในสังคม นับตั้งแต่วิธีการกิน วิธีอยู่ การแต่ง

กาย การทำงาน การพักผ่อน การแสงดอารมณ์ การสื่อสาร การจราจร การขนส่ง และหลักเกณฑ์การ

ดำเนินชีวิต วัฒนธรรมย่อมเปลี่ยนแปลงไปตามเงื่อนไขและตามกาลเวลา เมื่อมีการประดิษฐ์หรือ

ค้นพบสิง่ใหม่ วิธีการแก้ไขปัญหาใหม่ๆ หรือการตอบสนองความต้องการของคนได้ดีกว่าเดิม ซึ่งอาจ

ทำให้สมาชิกในสังคมเกิดการยอมรับและนำไปสู่การเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรม จนอาจเกิดการยกเลิก

วัฒนธรรมดั้งเดิม 

   แต่การจะเกิดอารยธรรมได้นั้น จะต้องเกิดวัฒนธรรมก่อน วัฒนธรรมเป็นลักษณะที่

แสดงถึงความเจริญงอกงามของสังคมที่แสดงออกได้ทั้งทางจิตใจและวัตถุ เช่น ความรู้สึกนึกคิดของ

สมาชิกในสังคม มารยาท เมื่อเกิดขึ้นแล้วมีการสั่งสมจนถึงระดับหนึ่ง คือ เกิดความเจริญ เจริญของ

สังคมในทุกด้านที่ได้สั่งมาและขยายกลายเป็นอารยธรรม อารยธรรมเน้นมองในภาพรวมและดูภาพที่

ใหญ่กว่า ดังนั้นอารยธรรมจะมีน้อยกว่าวัฒนธรรม ความเจริญในบางพื้นที่เป็นเพียงวัฒนธรรม ไม่

สามารถขยายเป็นอารยธรรมได้ 

   ภูมิป ัญญาเป็นความรู้ ท ักษะ ความเชื่อ พฤติกรรม ที่แสดงออกถึงความสัมพัน

ระหว่างคนกับคน คนกับธรรมชาติ คนกับสิ่งแวดล้อม คนกับสิ่งเหนือธรรมชาติถือเป็นกิจกรรมทุก

อย่างในวิถีชีวิตของคนในการแก้ปัญหา การจัดการ การปรับตัว และการเรียนรู้เพื่อความอยู่รอดของ



๑๖๑ 

บุคคล ภูมิปัญญาเป็นลักษณะเฉพาะหรือเอกลักษณ์ของตนเอง ภูมิปัญญาไทยจึงเป็นผลงานที่คนไทย

ได้ทำการศึกษาค้นคว้า รวบรวมและจัดเป็นความรู้มีการถ่ายทอดและปรบัปรงุจากคนรุ่นหนึ่งสู่คนอีก

รุ่นหนึ่งต่อไปจนเกิดเป็นผลผลิตท่ีดีงดงาม มีคุณคา่เเละประโยชน์ 

   ความสัมพันธ์ ระหว่างวัฒนธรรม อารยธรรมกับภูมิปัญญา จะเห็นได้ว่าภูมิปัญญาที่

ได้รับการถ่ายทอดกันลงมานั่นถือว่าเป็นวัฒนธรรม และอารยธรรมอย่างหนึ่ง เพราะวัฒนธรรมเกิด

ขึ้นมาได้ด้วยอาศัยการสร้างสรรค์ของมนุษย์ แล้วนำสิ่งที่สร้างสรรค์ขึ้นมานั้นมาผสมผสานจนเกิดเป็น

ภูมิปัญญา 

    วัฒนธรรม อารยธรรมและภูม ิปัญญา มีความสัมพันธ์กับวิถีช ีวิตของคนจังหวัด

มหาสารคาม จะเห็นได้จาก สิม ที่เป็นลักษณะของอาคารหลังเล็ก ที่ก่อสร้างในรปูแบบสิมแต่ขนาดเล็ก 

สิมใช้ในกิจกรรมของพระพุทธศาสนาเหมือนกับสิมทุกประการ สิมอีสานได้ชื่อว่าเป็นสถาปัตยกรรม

แบบพอเพียง และจะมีเฉพาะในพ้ืนที่ของภาคอีสานเทา่นั้น   

    จังหวัดมหาสารคาม มีสิม อย่างน้อย ๓ แห่ง  กล่าวคือ  

     ๑) วัดโพธาราม   บ้านดงบัง อำเภอนาดูน   

     ๒) วัดป่าเลไลย์   บ้านหนองพอก และ  

     ๓) วัดยางทวงวราราม  อำเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม    

    ภายในและภายนอกสิม จะมีการวาดจิตรกรรมฝาผนังที่เรียกว่าฮูปแต้ม ภาคฮูปแต้ม

สะท้อนให้ว่าคนจังหวัดมหาสารคาม เป็นคนรักสงบ มีความเชื่อเรื่องบาปบุญคุณโทษ และฝักใฝ่ในการ

ดำเนินชีวิตตามคำธรรมคำสอนทางพระพุทธศาสนา ฮูปแต้มถือเป็นภูมิปัญญาท้องถ่ินอีสานที่ถ่ายทอด

เรื่องราวทั้งวัฒนธรรม ประเพณี และอารยธรรม ตลอดจนการดำรงชีวิต วิถีชีวิตของชาวชุมชน ฮู

ปแต้มวัดป่าเลไลย์เล่าเรื่องพุทธประวัติ พระมาลัย พระเวสันดร นิทานพ้ืนบ้าน การเล่นพื้นบ้าน ความ

สนุกสานา ความเพลิดเพลิน ความรกัและความสามัคคใีนหมู่คณะ ได้เป็นอย่างดี  อาทิ วัฒนธรรมการ

ทำขวัญข้าว ก็เพราะความเชื่อเรื่องข้าวที่ให้ช ีวิต ข้าวจึงเป็นพื้นฐานของชีวิต หรือมีความเชื่อและ

พิธีกรรมดั้งเดิม คือ ความเชื่อเร่ืองผีสางนางไม้ประเภทต่างๆ เช่น ผีฟ้า ผีบรรพบุรุษ จึงเกิดวัฒนธรรม

ประเพณีเกี่ยวกับการทำขวัญข้าว หรือประเพณีวัฒนธรรมการทำบุญบั้งไฟ ด้วยวัตถุประสงค์ขอให้ตก

ต้องตามฤดูกาล  แสดงถึงภูมิปัญญาไทยที่แสดงออกในด้านจิตใจ คือ การสร้างขวัญและกำลังใจแก่

ชาวบ้านเพื่อขอให้ฝนตกต้องตามฤดูกาล ู พืชพันธ์อุดมสมบูรณ์  การทำบุญบั้งไฟ เป็นภูมิปัญญา

ท้องถิ่นที่สังสรรค์โดยการใช้วัสดุพื้นบ้านให้เป็นประโยชน์ด้วย คือ การรู้จักใช้กระบอกไม้ไผ่ บรรจุ

เชื้อเพลิงทำด้วยดินปืนสำหรับจุดไฟพุ่งไปในอากาศ เป็นต้น 

   จึงสรุปไดวา ภูมิปัญญาในชุมชนอีสาน แหล่งอารยธรรมลุ่มนํ้าชี จังหวัดมหาสารคาม 

โดยผูวิ้จัยทำการวิจัยภาพฮูปแต้มที่ปรากฏ ที่วัดป่าเลไลย์ ดังนี้ 



๑๖๒ 

   ๑.ฮูปแต้มเป็นภ ูมิป ัญญาอีสานด้านศิลปะที่ม ีค ุณค่า โดยช ่างแต้มในท้องถิ่นอีสาน 

สามารถถ่ายทอดเรื่องราวต่างๆ เล่าเร่ืองพุทธประวัติ นิทาน ชาดก ประเพณี และอื่นๆ ผ่านการแต้ม 

บนฝาผนังสิม ได้อย่างชาญฉลาด 

   ๒.ฮูปแต้มวาดโดยศิลปินพื้นบ้าน ที่นิยมแสดงคติความเชื่อของท้องถิ่นผสมผสานเข้าไป

กับภาพเขียน เพ่ือแสดงให้เห็นถึงการศรัทธาในพระพุทธศาสนา ซึ่งแฝงไว้ในพุทธประวัติและนิทาน 

   ๓.บอกเล่า วรรณกรรมพื้นบ้าน มีการสอดแทรกบันทึกเหตุการณ์ วิถีชีวิต จารีตประเพณี 

การละเล่นท่ีเป็นส่วนหนึ่งในชีวิตสังคมสมัยนั้นไว้ในบางช่วงของภาพ  

   ๔.มีการเขียนอักษรธรรม หรืออักษรไทยน้อยบอกชื่อตอน เรื่องราว ชื่อบุคคลประกอบ

กันไป  

   ๕.ภาพแต่ละภาพมีความสวยงามและความโดดเด่นแตกต่างออกไปตามลักษณะการ

เขียนของช่างท้องถ่ินต่างๆ ขึ้นอยู่กับฝีมือและทักษะของช่างแต้ม 

   ๖.ฮูปแต้มจะปรากฏทั้งด้านในและด้านนอก เพ่ือประโยชน์ให้ผู้ท่ีไม่สามารถเข้าไปภายใน

สิม สามารถเดินดูศึกษาอยู่ภายนอกได้ 

 

๔.๓ แนวทางในการธํารงรักษาและสืบทอดอารยธรรมลุมนํ้าชีในชุมชนอีสาน 

   ๔.๓.๑ แนวทางการธํารงรักษาและการสืบทอดอารยธรรมลุมนํ้าชี ในจังหวัดขอนแกน 

   แนวทางในการธำรงรักษาสืบทอดอารยธรรมลุ่มนํ้าชี จังหวัดขอนแก่น คณะผู้วิจัยลง

สำรวจพื้นที่แหล่งอารยธรรมในจังหวัดขอนแก่นแล้วเลือกพื้นที่วิจัย ๑ แห่งในการถอกบทเรยีน คือ

แหล่งอารยธรรมตำบลสาวะถี ตำบลสาวะถี อำเภอเมือง จังหวัดขอนแก่น สำหรับการถอดบทเรียน

เพื่อให้เป็นแบบอย่างในการธำรงรักษาสืบทอดอารยธรรมลุ่มนํ้าชี เพื่อให้เป็นแบบอย่างสำหรับชุมชน

อ่ืนจะได้นำไปใช้ตอ่ไป ซ่ึงคณะผู้วิจัยได้ มีการถอดบทเรียนแต่ละแนวทาง ดังนี้  

   ๔.๓.๑.๑ สรางพพิิธภัณฑภูมิปญญาสาวะถี 

    แนวทางการธำรงรักษาสืบทอดอารยธรรมลุ่มนํ้าชี จงัหวัดขอนแก่น ที่เป็นหัวใจ

สำคัญคือการพิพิธภัณฑ์ เพราะพิพิธพัภัณฑ์เป็นแหล่งเรียนรู้ เมื่อเป็นเข่นน้ีชาวชุมชนสาวะถี ได้ร่วมมือ

กันของ ๓ ฝ่าย คือบ้าน วัด โรงเรียน สร้างพิพิธภัณฑ์ขึ้นเพื่อเป็นแหล่งเยนรู้ของชุมชนและบุคคลทั่วไป 

โดยตั้งขึ้นครั้งแรกที่วัดไซยศรี แต่อยู่ต่อมาทำให้รู้ว่ามีข้อจำกัดด้านงบประมาณ ด้านบุคลากรในการ

ดูแล ชาวบ้าน วัด และโรงเรยีนจึงมีความให้ย้ายพิพิธภัณฑ์ ไปไว้ที่โรงเรียนบ้านสาวัตถีราษฎร์รงัสฤษฏ์ิ 

มีรายละเอียดดังน้ี  

    ที่อยู : โรงเรียนบ้านสาวัตถีราษฎร์รังสฤษฏิ์ หมู่ ๒๑ บ้านสาวะถี ตำบลสาวะถี 

อำเภอเมือง จังหวัดขอนแก่น ๔๐๐๐๐ โทรศัพท : ๐๔๓๔๔๘๓๘๔ โทรสาร : ๐๔๓๔๔๘๓๘๔   

    วันและเวลาทําการ : วัน-เวลาราชการ (โปรดติดต่อก่อนการเข้าชม) 



๑๖๓ 

    คาเขาชม : ไม่เสียค่าเข้าชม 

    อีเมล : worasylpa2561@gmail.com, vorasinninkhet@yahoo.com,  

            sawatee@hotmail.com 

 

 
ภาพท่ี ๔.๔๙ พิพิธภัณฑ์ภูมิปัญญาสาวะถี 

 

  พิพิธภัณฑ์ภูมิปัญญาสาวะถี โรงเรียนบ้านสาวัตถีราษรังสฤษฎิ์ ปีท ี่ก่อตั้งเมื่อปี พ.ศ. 

๒๕๕๙ พิพิธภัณฑ์นี้ เดิมเป็นอาคารเรียนของนักเรียนโรงเรียนบ้านสาวัตถีราษรังสฤษฎิ์ในระดับชั้น 

ประถมศึกษาปีที่ ๑-๒ ตามความต้องการของผู้อำนวยการโรงเรียน ที่เห็นว่าอาคารไม้นี้มีความเก่า

เพราะจำนวนนักเรียนที่ลดน้อยลงจึงตัดสินใจมาทำเป็นพิพิธภัณฑ์ ซึ่งสิ่งของที่นำมาจัดแสดงใน

พิพิธภัณฑ์ ส่วนหนึ่งย้ายมาจากพิพิธภัณฑ์วัดไชยศร ีและอีกส่วนมาจากชาวบ้านซึ่งนำของเก่าที่ตนมี

อยู่มาบริจาคให้ เน ื่องจากอยากมีส่วนร่วมเพื่อการพัฒนา ซึ่งส ิ่งของที่จ ัดแสดงน ั้นเป็นอุปกรณ ์ 

เครื่องมือต่าง ๆ ที่ชาวบ้านชุมชนสาวะถีใช้ประโยชน์ และมีเรื่องราวที่น่าสนใจที่คนในชุมชนสามารถ

เป็นคนถ่ายทอดให้นักท่องเที่ยวที่มาเที่ยวชมได้รับรู้ พิพิธภัณฑ์แบ่งออกเป็น ๓ ห้อง ห้องแรกเป็นห้อง

ที่บอกเล่าเรื่องราวขนบธรรมเนียมประเพณีของชาวอีสาน ที่ปฏิบัติสืบต่อกันมาซึ่งแสดงถึงความเป็น

กลุ่มชนเก่าแก่และเจริญรุ่งเรืองมานาน เป็นเอกลักษณ์ของชาติและท้องถิ่นที่เรียกว่า ฮีตสิบสอง และมี

อุปกรณ์ของเครื่องใช้ในชีวิตประจำวันจัดแสดง ห้องที่สองเป็นอุปกรณ์และเครื่องมือเกี่ยวกับการทอผ้า

, อุปกรณ์การประมง อุปกรณ์การเกษตร และห้องที่สามเป็นเรื่องราวของวรรณกรรมสินไซผลงาน

ต่างๆ มีการจัดทำข้อมูลดังนี้ 

 การจัดทําข้อมูลสารสนเทศและเผยแพรอ่ารยธรรมลุ่มน้ำชี โดยการศึกษา ค้นคว้า และ

ทำการวิจัยอารายธรรมลุ่มน้ำชี จังหวัดขอแก่น ทั้งที่มีการรวบรวมไว้แล้วและยังไม่ได้ศึกษา เพื่อทราบ

ความหมาย และความสำคัญของอารยธรรม ในฐานะที่เป็นมรดกของคนอีสานอย่างถ่องแท้ ซึ่งความรู้



๑๖๔ 

ดังกล่าวถือเป็นรากฐานของการดำเนินชีวิต เพื่อให้เห็นคุณค่า ทำให้เกิดการยอมรับ และนำไปใช้ระ

โยชน์อย่างเหมาะสม ธำรงรักษาสืบทอดอารยธรรมลุ่มน้ําชี ซึ่งด้วยข้อมูลหรือแหล่งศึกษา 

   ๔.๓.๑.๒ สรางศิลปะเชิงสรางสรรค   

    ศิลปะปะสรางสรรค์เป็นกากรนำเอาแนวคิด้านสุทนรียศาสตร์ คือศาสตร์แห่งความ

งามความบันเทิงเข้ามาใช้ในการสร้างสรรค์งานด้านภูมิปัญญา ให้มีความชีวิตวีวา หรอืสร้างสิ่งมที่เกิด

ประโยชน์กับชุมชน ซึ่งในศิปลัสร้างสรรค์ของชุมชนสาวะถีที่มีการสาสร้างารรค์ที่ชัดเจนมีอยู่ ๒ ด้าน

คือ สร้างหมอลำน้อยสินไซรื้อยปี และ สรา้งหนังประโมทัยหรือหนังตะลุง ซึ่งมีรรายละเอียดดังน้ี  

    ๑) หมอลํานอยสินไซนอยรอยป  

     บ้านสาวะถีเป็นหมู่บ้านมีคณะหมอลำมาตั้งแต่รุ่นปู่ย่าตายยาย และมีวัดไซศรีเป็น

จุดศูนย์กลางของชุมชน และเป็นวัดที่มีอายุเก่าแก่มากกว่า ๒๐๐ ปี จุดเด่นของวัดอยู่ที่สิมโบราณ และ

จิตกรรมฝาผนัง หรือฮูปแต้ม ที่บอกเล่าตำนานสินไซ เกิดเป็นแรงบันดานใจให้กับครูและนักเรียน

โรงเรียนสาวะถี (สาวัตถีราษฏร์รังสฤษฏิ์) รวมตัวกันฝึกซ้อมเชิดหุ่นร้องหมอลำ โดยการนำเอาตำนาน

สินไซมาจัดแสดง เพื่อเป็นการอนุรักษ์หมอลำไม่ให้สูญหาย รวมถึงได้เป็นการเผยแพร่ประวัตศาสตร์ 

วัฒนธรรมของชุมชน   

     โดยกิจกรรมที่เยาวชนในบ้านสาวะถีร่วมกันทำคอื การแสดงหมอลำสินไซน้อย

ร้อยปี เป็นการแสดงเชิดหุ่น หรือที่รู้จักกันในชื่อหนังปะโมไทย โดยที่นักเรียนใช้เวลาว่างในคาบเรียน

รวมตัวกันเพ่ือฝึกซ้อม เป็นกิจกรรมหนึ่งท่ีทำให้เยาวชนที่นี่ มีพ้ืนที่ในการแสดงออก  

 

 
ภาพที่ ๔.๕๐ หมอลำน้อยสินไซน้อยร้อยปี 

 

 

 



๑๖๕ 

    ๒) หนังประโมทัย สินไซพิทยาสรรพ  

     หนังประโมทัยได้คิดริเริ่มและดำเนินการสร้างในโครงการสินไซโมเดล มาตั้งแต่ปี

ที่ ๑  ด้วยการนำเอาเรื่องราวในวรรณกรรมสินไซ ที่ปรากฏอยู่บนฝาผนังสิมวัดไชยศรี มาเรียบเรียง

และผ่านกลอนลำ โดยมีการเล่นหนังประโมทัยแบบอีสานประกอบ จากจุดเริ่มต้นสร้างสรรค์และ

พัฒนามาถึงปีที่ ๔ ซึ่งมี ครพูรศักดิ์ ภูมิสวาสดิ์ ครูโรงเรียนสาวะถีพิทยาสรรค์ที่ปลุกปั่นเด็กๆ  รุ่นแล้ว

รุ่นเล่าให้มาร้องหมอลำ เล่นหนังประโมทัยสินไซ เล่นดนตรอีีสาน และเชิดหนังตะลุง จนสร้างความพึง

พอใจให้กับผู้ที่มารับชม ณ ปัจจุบันนี้ หนังประโมทัยสินไซได้พัฒนาไปข้างหน้าอย่างไม่หยุดยั้ง ได้มีบท

นำเป็นภษาอังกฤษเสริมเข้ามา เพื่อให้ชาวต่างชาติได้รับชม ได้ความรู้ความเข้าใจ  

 

 
ภาพท่ี ๔.๕๑ หนังประโมทัย สินไซพิทยาสรรพ์ 

 

   ๔.๓.๑.๓ สรางแหลงทองเที่ยวเชิงสรางสรรค   

    ชุมชนบ้านสาวะถีเป็นแหล่งอารยธรรมที่มีความเจรญิรุ่งเรืองมาตั้งแต่สมัยอาณาจักร

ล้านช้างและเป็นแหล่งที่สืบทอดภูมิปัญญา วัฒนธรรมล้านช้างที่อยู่ในดินแดนลุ่มน้ำชี ซึ่งมีหลักฐาน

ทางประวัติศาสตร์ทั้งที่เป็นการถ่ายทอดจากร่นสู่รุ่น จากเรื่องเล่า จากหลักฐานที่เป็นใบเสมา จาก

หลักฐานที่บันทึกอยู่ในใบลาน และจากปราชญ์ชุมชนที่ได้สืบทอดสานต่อภูมิปัญญา วัฒนธรรมจากรุ่น

สู่รุ่น เมื่อเป็นเช่นนี้ชุมชนสาวะถีและวัดไชยศรถีือว่าเป็นแหล่งอารยธรรมสำหรับคนขอนแก่น เช่น รูป

สัญลักษณ์ประจำจังหวัด คือรูปสีโห ซึ่งได้จากการวิจัยฮูปแต้มฝาผนังสิมวัดไชยศรีของเทศบาลนคร

ขอนแก่น  

 



๑๖๖ 

 
ภาพที่ ๔.๕๒ ภาพท่องเที่ยวเชิงสรา้งสรรค์ 

 

    การพัฒนาชุมชนบ้านสาวะถีด้วยภูมิปัญญา ด้วยการใช้ภูมิปัญญาแบบผี พราหมณ์ 

พุทธ เช่น การจัดประเพณีบุญข้าวประดับดิน จะเป็นการผสมผสานกันระหว่างผี พราหมณ์ พุทธ ซึ่ง

ชาวบ้านจะประกอบพิธีกรรมแบบผี เพราะชาวบ้านมีความเชื่อเรื่องผีบรรพบุรษุ ผีบ้าน ผีเรือน ผีไร่ ผี

นา พรอ้มทั้งประกอบพิธีกรรมแบบพราหมณ์ซึ่งมีปราชญ์ชุมชนเป็นเจ้าพิธี ชาวบ้านเรียกว่า ตาจำหรือ

เฒ่าจำ ส่วนพุทธก็จะมีการทำบุญตามขนมธรรมเนียมประเพณีแบบพุทธ โดยการถวายข้าปลาอาหาร

แด่พระภิกษุสงฆ์    

 



๑๖๗ 

 
ภาพท่ี ๔.๕๓ การจัดประเพณีบุญข้าวประดับดิน 

 

    วัดไชยศร ีร่วมกับชุมชน หน่วยงานภาครัฐ และเอกชน สร้างชุมชนสาวะถีและวัดไชย

ศรีเป็นแหล่งทอ่งเที่ยวเชิงวัฒนธรรม ภูมิปัญญา และอารยธรรม ซึ่งมีจุดศูนย์รวมหรือจุดศูนย์กลางของ

แหล่งอารยธรรมอยู่ที่วัดไชยศรี 

    การสรางมัคคุเทศกนอย  

    ชุมชนสาวะถี ร่วมกับโรงเรียนบ้านสาวะถี และวัดร่วมกันถ่ายทอดองค์ความรู้อารย

ธรรม ภูมิปัญญาและวัฒนธรรมท่องถิ่นให้กับชุมชนทั้งที่เป็นผู้ใหญ่และ เด็กหรือเยาวชน จนเกิดองค์

ความรู้ สามารถที่จะถ่ายทอดต่อให้กับคนอื่นได้ เมื่อมีนักท่องเที่ยวไปเที่ยวที่วัดไชยศรีหรือเที่ยวชม

ชุมชนบ้านสาวะถีก็มัคคุเทศก์ชุมชน “อบรมมัคคุเทศก์น้อยสาวะถีเสริมการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม 

เที่ยวสาวะถีวิถีสุข”สินไซโมเดลเสริมทักษะมัคคุเทศก์น้อยและมัคคุเทศก์ชุมชนจิตอาสา เพื่อเสริม

ศักยภาพการท่องเที่ยวของชุมชน พัฒนาการเรียนรู้ร่วมกันของคน ๓ วัย เด็กประถม มัธยมและ

ผู้สูงอายุในชุมชน แลกเปลี่ยนเรียนรู้เร่ืองประวัตชิุมชน สถานท่ีสำคัญ และแหล่งเรียนรู้ในชุมชนตนเอง 

    โครงการอบ “อบรมมัคคุเทศกนอยสาวะถีเสริมการทองเที่ยวเชิงวัฒนธรรม เที่ยว

สาวะถีวิถีสุข”จัดขึ้นระหว่างวันที่ ๑๙-๒๐ มิถุนายน ๒๕๖๖ ที่ชุมชนสาวะถีได้มีการจัดอบรมเชิง

ปฏิบ ัต ิการ “มคัคุเทศก ์น ้อย-ม ัคคุเทศก์ช ุมชน”จิตอาสา เพ ื่อพ ัฒนาศักยภาพของคนในชุมชน 

ประกอบด้วย นักเรียนระดับประถมศึกษา มัธยมศึกษาและผู้สูงอายุในชุมชน ให้เรียนรู้ร่วมกันเพื่อ
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นำเอาความข้อมูลของชุมชนประกอบด้วย ประวัติชุมชน สถานที่สำคัญ และแหล่งเรียนรู้ในชุมชน มา

แลกเปลี่ยนเรียนรู้ 

    โดยกลุ่มผู้สูงอายุได้เป็นผู้ถ่ายทอดข้อมูล เรื่องเล่า เพื่อให้เด็กเยาวชนรุ่นใหม่ได้รับรู้

และฝึกฝนเพื่อนำเสนอข้อมูลเหล่านั้นในรูปแบบมัคคุเทศก์น้อยหรือมัคคุเทศก์ชุมชน พรอ้มกับทดลอง

การนำเสนอเสมือนจริงเพ่ือให้ฝึกฝน โดยมีสุมาลี สุวรรณกร ผู้เชี่ยวชาญด้านการค้นหาของดีของชุมชน

และ วิฑูรย์ ไตรรัตน์วงศ์ มัคคุเทศก์มืออาชีพเป็นวิทยากร 

    การอบรมมีกระบวนการเรียนรู้ร่วมกันของคน ๓ วัยเป้าหมายเพื่อพัฒนาศักยภาพ

การพูด การฟัง การคิดวิเคราะห์และการนำเสนอของเยาวชน รวมไปถึงการเพิ่มทักษะการเรียนรู้ให้

สอดคล้องกับศตวรรษท่ี ๒๑ รวมไปถึงการปลุกสำนึกรักบ้านเกิดและเข้าใจเรื่องราวบ้านเกิดของตนเอง 

นอกจากนั้นยังสามารถต่อยอดเป็นอาชีพเสริมคือมัคคุเทศก์ได้ด้วย 

    นายฤทธิรงค์ ศิร ิภ ูม ิ นายกเทศมนตรีตำบลสาวะถี กล่าวถึงโครงการน ี้ว ่า เป ็น

โครงการที่ดีมากที่พัฒนาศักยภาพเด็กเยาวชนและคนในชุมชนให้รู้จักชุมชนตัวเอง ภาคภูมิใจในบ้าน

เกิด และสามารถนำไปสู่อาชีพเสริมของคนในชุมชนคือการเป็นมัคคุเทศก์นำเที่ยวได้ เนื่องจากชุมชน

สาวะถีเป็นชุมชนท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมมีนักท่องเท่ียวเข้ามาอย่างต่อเนื่อง การพัฒนาศักยภาพตรงนี้

จะสามารถหนุนเสรมิให้ชุมชนเข้มแข็งและสร้างเศรษฐกิจสร้างสรรค์ได ้

    สำหรับโครงการอบรมเชิงปฏิบัติการ “มัคคุเทศก์น้อย - มัคคุเทศก์ชุมชน” นี้ได้รับ

การสนับสนุนจากแผนงานสื่อศิลปวัฒนธรรมสร้างเสริมสุขภาพ สสส. ดำเนินการโดย บริษัทสินไซ

โมเดลจำกัด (วิสาหกิจเพ่ือสังคม) เพื่อพัฒนาศักยภาพชุมชนสู่เศรษฐกิจสร้างสรรค์และนำความสุขมา

ให้กับชุมชน มีผู้เข้าร่วมอบรมจำนวน ๔๐ คน ประกอบด้วยนักเรียนโรงเรียนบ้านสาวะถี (สาวัตถี

ราษฎรร์งัสฤษฏ์ิ) โรงเรียนสาวะถีพิทยาสรรพ์และชาวชุมชนสาวะถี 

 



๑๖๙ 

 
ภาพที่ ๔.๕๔ มัคคุเทศก์น้อย 

 

   ๔.๓.๑.๔ สรางวิสาหกิจภูมิปญญาชุมชน  

    การสร้างวิสาหกิจภูมิปัญญาชุมชน เป็นอีกแนวทางหนึ่งที่จะธำรงรักษาและการสืบ

ทอดอารยธรรมลุ่มนํ้าชใีนจังหวัดขอนแก่น สำหรับการรักษาหรืออนุรักษ์ศิลปะ วัฒนธรรม ประเพณี 

และภูมิปัญญาให้เกิดความยั่งยืนและสามารถถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่นนั้น ต้องสร้างสิ่งเหล่านั้นให้เกิด

ประโยชน์หรือสามารถนำสิ่งเหล่านั้นมาใช้ให้เกิดประโยชน์ในการดำเนินชีวิต ไม่ว่าจะเป็นด้าน

เศรษฐกิจ สร้างความบันเทิง สร้างสรรค์สังคม สรา้งความสามัคคี สร้างมูลค่าเพ่ิม สร้างแหล่งท่องเที่ยว 

พัฒนาสังคม เป็นต้น  จากแนวคิดดังกล่าวนำไปสู่การคิดสร้างสรรค์โครงการต่างๆ เกิดชึ้นที่ชุทชนสา

วะถี ดังนี ้

    (๑) อยูดีมีแฮง : สินไซโมเดล เศรษฐกิจสรางสรรคบานสาวะถี จังหวัดขอนแกน  

    การก่อต้ังสินไซโมเดล มีจุดประสงค์คือการนำเอาภูมิปัญญาที่อยู่วัดไชยศรี ได้แก่ สิม ซึ่ง

มีจุดเด่นคือจิตกรรมฝาผนังหรืที่ชาวอีสานเรียกว่าฮูปแต้ม เกี่ยวกับเร่ืองสินไซ ที่เป็นวรรณกรรมสองฝั่ง

แม่น้ำโขง เป็นการนำเอาเร่ืองสินไซมาสร้างประโยชน์ให้เกิดประโยชน์กับชุมชน ให้ชุมชนก่อให้เกิดรายได้ 

มีอยู่มีกิน สร้างผลิตภัณฑ์รูปสินไซใส่ เช่น แก้วสินไซ เส้ือสินไซ ละครสินไซ หมอลำสินไซ เป็นต้น   
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    (๒) Local economy กับการสรางฐานเศรษฐกิจชุมชน 

    ชุมชนสาวะถีเป็นชุมชนมีต้นทุนทางวัฒนธรรมที่ดี และต้นทุนทางทรัพยากรที่ดีนั้น 

เป ็นพื้นที่ท ี่ม ีศ ักยภาพส ูงในการสร้างฐานเศรษฐกิจของชุมชน เม ื่อว ันที่ ๑๐ กันยายน ๒๕๖๓ 

มหาวิทยาลัยขอนแก่น จัดอบรมและจัดนิทรรศการโชว์ผลงาน โครงการ “อบรมเชิงปฏิบัติการ การ

พัฒนาผลิตภัณฑ์ชุมชนเทศบาลตำบลสาวะถี” ขึ้น ณ ศูนย์ศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยขอนแก่น โดย

มีคณะผู้บริหาร คณาจารย์ ชาวชุมชนที่เข้ารว่มโครงการรว่มกิจกรรมกว่า ๖๐ คน  

    โครงการนี้ได้ “อบรมเชิงปฏิบัติการ การพัฒนาผลิตภัณฑ์ชุมชนเทศบาลตำบลสาวะ

ถี” ขึ้นเพื่อให้ช ุมชนเทศบาลตำบลสาวะถี ได้แลกเปลี่ยนเรียนรู้ฝ ึกปฏิบ ัติการสร้างสรรค์ช ิ้นงาน 

ผล ิตภ ัณฑ ์สร้างสรรค์เช ิงว ัฒนธรรม และ เป ็นการให ้บริการวิชาการถ่ายทอดองค์ความรู้ด ้าน

ศิลปวัฒนธรรมให้แก่ชุมชน เพื่อให้ได้ชิ้นงาน ผลิตภัณฑ์สร้างสรรค์เชิงวัฒนธรรมที่ผ่านกระบวนการมี

ส่วนร่วม อันจะนำไปสู่ความรักความผูกพันที่มีต่อชุมชน โครงการนี้เป็นการร่วมมือกันของหน่วยงาน

ภาครัฐคือศูนย์ศ ิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยขอนแก่นร่วมกันกับชุมชนสาวะถี สร้างเศรษฐกิจ

สรา้งสรรค ์โดยการอบรมเชิงปฏิบัติการ ในการคดัเลือกผลิตภัณฑ์ที่โดดเด่นแต่ยังไม่ได้ยกระดับ 

    รศ.ดร.นิยม วงศ์พงษ์คำ กล่าวว่า “ความเป็นชุมชนประกอบด้วย บ้าน วัด โรงเรียน 

ซึ่งวัดไชยศรี บ้านสาวะถีมีฮูปแต้มดังไปทั่วโลก มีผู้มาศึกษาดูงานจากทั่วทุกสารทิศ เมื่อวัดเป็นที่รู้จัก

เราจึงหันมาดูที่ช ุมชน ชาวบ้านมีอะไรดีบ ้าง ผมเชื่อว่ารากปัญญาของอีสานมีเต็มไปหมด มีขนม 

หัตถกรรม ภมูิปัญญาพื้นบ้าน เราจะทำอย่างไรให้สิ่งที่เป็นของดีชุมชนได้เป็นที่รู้จัก ฉะนั้นเราต้องยก

รากวัฒนธรรมของบ้านสาวะถีทุกอย่างที่เราสามารถทำได้ไปสู่โลก ต่อไปนี้เราจะสร้างสาวะถีโมเดล

ของ KKU ให้เป็นหมู่บ้านต้นแบบความร่วมมือระหว่าง ชาวบ้านชุมชนกับมหาวิทยาลัยขอนแก่น 

ผลิตภัณฑ์ ผลงานที่พี่น้องนำมาโชว์ในวันนี้เป็นที่ประจักษ์น่าชื่นชม และมหาวิทยาลัยขอนแก่นจะ

สนับสนุน ช่วยขยับให้ผลิตภัณฑ์เหล่านี้ ค่อยๆก้าวตามศักยภาพที่เรามี ผมเชื่อการพัฒนาจะไม่หยุด

เพียงเท่านี ้จะผลักดันเต็มที่จนกว่าสาวะถีโมเดลจะ สะท้อนคำว่ารากสู่โลก เป็นต้นแบบการทำงานกับ

ชุมชนอ่ืนต่อไป”  

    มหาวิทยาลัยขอนแก่น ซึ่งนำโดยศูนย์ศิลปวัฒนธรรม ได้นำทีมอาจารย์จากคณะ

สถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น ที่มีความสามารถในการพัฒนาผลิตภัณฑ์ ออกแบบมา

ช่วยเป็นวิทยากร และ ลงพื้นที่ การลงพื้นที่แบ่งเป็น ๓ ระยะ ระยะแรกเป็นการเกบ็ข้อมูลกับกลุ่ม

แม่บ้าน ที่เทศบาลคัดเลือกมา ๑๐ กลุ่ม มาระดมความคิดว่า กลุ่มทำอะไร ต้องการอะไร โดยในการ

ออกแบบจะออกแบบตามศักยภาพของกลุ่มเพื่อที่ชาวบ้านจะสามารถนำไปต่อยอด หากทำเกิน

ศักยภาพบางทีชาวบ้านจะไม่สามารถพัฒนาต่อได้ ระยะที่ ๒ ในการลงชุมชนเป็นการร่างแบบ

ออกแบบ และ ปรับแบบกับกลุ่ม เพื่อที่ทางกลุ่มจะได้ดูว่า หรือสิ่งที่ระดมความคิดกันในรอบแรก ใช้ได้

หรือไม่ สามารถนำไปผลิตเป็นต้นแบบได้หรือไม่  ในขั้นตอนนี้มีกระบวนการตั้งแต่เก็บข้อมูล ระดม
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ความคิด ออกแบบตั้งแต่แบบร่าง จนไปถึงกระบวนการผลิตต้นแบบ และระยะที่ ๓ คือวันนี้ เป็นการ

ผลิตต้นแบบ นำมาจัดนิทรรศการ เพื่อให้ชาวบ้านมาดูว่าสิ่งที่ทำร่วมกัน กับ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

เกิดผลเป็นอย่างไร ซึ่งผลตอบรับจากเทศบาลประทับใจและ ให้ความร่วมมือเป็นอย่างดี การทำงาน

ระหว่างมหาวิทยาลัยขอนแก่นและชุมชนเป็นจุดเริ่มต้นที่ดี  หลังจากวันนี้เมือ่กลุ่มผลิตภัณฑ์ชุมชนได้

แนวคิดแบรนด์และชื่อทางการตลาดแล้ว กระบวนการต่อไปจะเป็นการพัฒนาด้านการตลาด และ

พิจารณาศักยภาพของชุมชนว่าสามารถทำอะไรในขั้นต่อไปได้ และจะไปพัฒนาในข้ันตอนถัดไป   

    “โครงการ “อบรมเชิงปฏิบัติการ การพัฒนาผลิตภัณฑ์ชุมชนเทศบาลตำบลสาวะถี” 

มีชาวชุมชนเทศบาลตำบลสาวะถี เข้าร่วมโครงการ ๔๐ คน มีผลิตภัณฑ์ในโครงการ ๑๐ ชนิด ได้แก่ 

ข้าวเกรียบ ข้าวฮางอก น้ำฝรั่ง ทอผ้าย้อมสีธรรมชาติ ดอกไม้จันทน์ พรมเช็ดเท้า สมุนไพร จักสาน 

แจ่วบอง และปลาส้ม ดังรปูภาพ  

 

  
ภาพที่ ๔.๕๕ ผลิตภัณฑ์ในโครงการ  

 

   ๔.๓.๑.๕ สรางเครือขายภูมิปญญาและวัฒนธรรม  

    ข ้อม ูลสารสนเทศทางภ ูม ิป ัญญาและว ัฒนธรรมเพ ื่อ เป ็นศ ูนย ์กลางเผยแพร ่

ประชาสัมพันธ์ผลงาน เพ ื่อให้ประชาชนเข้าใจ สามารถเลือกสรร ตัดสินใจ และปรับเปลี่ยนให้

เหมาะสมกับการดำเนินชีวิตทั้งนี้ส ื่อมวลชนควรมีบทบาทในการส่งเสริม และสนับสนุนงานด้าน

วัฒนธรรมมากยิ่งขึ้นด้วยรณรงค์ให้ประชาชน ภาครัฐ และภาคเอกชน ตระหนักในความสำคัญของ

วัฒนธรรมว่าเป็นเรื่องที่ทุกคนต้องให้การรับผิดชอบร่วมกันในการส่งเสริมสนับสนุน ประสานงานการ

บริการความรู้ วิชาการ และทุนทรัพย์ สำหรับจัดกิจกรรมทางวัฒนธรรม   

    การสรา้งเครือข่ายการมีส่วนร่วมในการอนุรักษ์วัฒนธรรม อารยธรรมและภูมิปัญญา 

ให้เกิดความยั่งยืนนั้นต้องมีการร่วมกันระหว่าง ๓ หน่วยงาน ดังน้ี  

    ๑) บานหรือชุมชน ซึ่งเป็นส่วนที่มีความสำคัญต้อการธำรงรกัษาวัฒนธรรมท้องถิ่น 

เพราะวัฒนธรรมจะอยู่หรือจะสูญหายก็อยู่รงอยู่ชุมชน ถ้าชุมชนยังใช้วัฒนธรรมให้เกิดประโยชน์ และ

วัฒนธรรมยังมีความสำคัญต่อวิถีชีวิตของชุมชนอยู่วัฒนธรรมนั้นก็ยังคงอยู่ และมีการสืบสานถ่ายทอด



๑๗๒ 

จากรุ่นสู่รุ่น โดยเฉพาะชุมชนบ้านสาวัตถีนั้นเป็นชุมชนที่มีการใช้วัฒนธรรมท้องถิ่นในการดำรงชีวิตมา

ตั้งแต่ยุคของอานาจักรล้านช้างนัน้ ก็คือชุมชนสาวัตถีเป็นขุมชนวิถีพุทธ นั่นก็คือนำเอาหลักธรรมคำ

สอนของพุทธศาสนาเข้ามาใช้ในการอยู่ร่วมกันดังนี้ 

     (๑) ชุ่มชนบ้านสาวัตถีเป็นชุมชนที่จัดงานมงคลและงานอวมงคล เช่น งานข้ึนบ้าน

ใหม่ งานแต่งงาน งานฉลองยศ งานศพ เป็นต้น จะจัดงานโดยปราศจากเครื่องดื่มแอลกอฮอร์ หรือ

สิ่งของมึนเมา  

     (๒) ทุกวัดอาทิตย์ ชุมชนบ้านสาวะถีจะพาลูกหลานหรือเยาวชนเข้าวัด ซึ่งเป็น

โครงการรว่มมือกันระหว่างชุมชน โรงเรยีนและวัด โดยการจัดโครงการเยาวชนเข้าวัดวันอาทิตย์ ในวัน

อาทิตย์ผู้ปกครองจะชวนลูกหลานเข้าวัด โรงเรียนจะแนะนำนักเรียนให้เข้าวัด ส่วนวัดก็จะมีการจัด

กิจกรรมให้กับเด็กเมื่อเด็กมาวัด ซึ่งกิจกรรมก็คือ ให้เด็กจัดสำหรับกับข้าวสำหรับพระสงฆ์ เด็กจะเป็น

มัคนายกในการนำพาผู้เฒ่า ผู้แก่ ไหว้พระสวดมนต์ ถวายภัตราหาร และประเด็นสำหรับข้าวแด่

พระสงฆ์ อบรมธรรมแก่เด็ก หลังจากพระฉันภัตราหารเสร็จ เด็กก็จะร่วมกันรับประทานอาหาร 

หลังจากนั้นเด็กก็จะทำความสะอาดภายใน ก่อนกลับบ้าน     

    ๒) วัด ถือว่าเป็นหน่วยงานที่เป็นศูนย์กาลางของชุมชน และเป็นศูนย์ร่วมจิตใจของ

ประชาชนทุกเพศทุกวัย พระครูบุญชญากร เจ้าอาวาสวัดไชยศรี บ้านสาวะถี เห็นความสำคัญของการ

พัฒนาชุมชนด้วยภูมิปัญญาท้องถิ่น ซึ่งท่านกล่าวว่า “การพัฒนาชุมชนที่ยั่งยืนต้องพัฒนาด้วยภูม

ปัญญาทอ้งถ่ิน”๑๔๘      

    ๓) โรงเรียน (หนวยงานรัฐ) สำหรับการดำรงไว้ซึ่งข้อมูลนั้นเป็นการร่วมมือกันของ

โรงเรียน ซึ่งเป็นโรงเรียนบ้านสาวัตถีวิทยาสรรค์ ได้จัดตั้งศูนย์การเรียนรู้วัฒนธรรม ท้องถิ่นเพื่อให้

นักเรียนในระดับมัธยมศึกษา 

   ๔.๓.๑.๖ ใชภูมิปญญาวัฒนธรรมประเพณีพฒันาชุมชน  

    ชุนชนสาวะถีเป็นชุมชนพุทธที่มีวิถีชีวิตผูกพันอยู่กับพุทธศาสนามาตั้งแต่บรรพบุรุษ

ล้านช้าง ซึ่งบรรพบุรุษของชาวตำบลสาวะถีได้ใช้ภูมิปัญญาทางพระพุทธศาสนาบวกกับภูมิปัญญา

พื้นบ้าน ในการดำเนินชีวิต การสรรค์สร้างปรัชญา แนวคิด ความเชื่อ วัฒนธรรม ประเพณี วิถีชีวิต 

เช่น ความสามัคค ีสร้างหลักการอยู่ร่วมกันในสังคม สร้างสันติสุขในชุมชน ดังน้ี 

    ๑) ภูมิปัญญาทางประพุทธศาสนา ได้แก่ ศีล ๕ หลักบุญและบาปซึ่งเป็นคติธรรมทาง

พระพุทธศาสนา โดยการนำแนวคิดเหล่านี้มาสร้างความสามัคคี การอยู่ร่วมกันด้วยความรัก การอยู่

ด้วยความเอื้อเฟื้อเผื่อแผ่กัน การแบ่งปันซึ่งกันและกัน ชุมชนสาวะถีที่มีการนำภูมิปัญญาทางพุทธ

                                                           

 ๑๔๘ สัมภาษณ์ พระครูบุญชญากร, เจ้าอาวาสวัดไชยศรี บ้านสาวะถี, เมื่อวันที่ ๒๐ เดือนมีนาคม พ.ศ.

๒๕๖๖  



๑๗๓ 

ศาสนาไปใช้พัฒนาชุมชนที่ชัดเจน คือคณะกรรมการชุมชนประชุมร่วมกันพระสงฆ์และโรงเรียน มีมติ

ร่วมกันให้ยึดหลักศีลห้าในการดำเนินชีวิต ที่เห็นชัดเจนคือศีลข้อที่ ๕ การดื่มน้ำเมา มติที่ประชุมเห็น

ว่า “ให้งดขายเหล้าในวันพระและการจัดงานต่างๆ ปลอดเหล้า” เพราะโทษของเหล้ามีมากมาย เช่น 

นำไปสู่ความประมาณ นำไปสู่การทะเลาะวิวาท และนำไปสู่การทำผิดศีลข้ออื่นๆ อีกด้วย สำหรับการ

เริ่มต้นระยะแรกๆ ก็ไม่ได้ผลร้อยเปอร์เซ็น โดยการเริ่มจากอาสาสมัคร หลังจากนั้นก็มีคนเช้าร่วม

เพิ่มขึ้นเร่ือยๆ ณ ปัจจุบันน้ี เป็นการจัดงานที่ปลอดเหล้า ๑๐๐ เปอร์เซ็น  

    ๒) ภูมิปัญญาท้องถิ่นคือ ฮิต ๑๒ หรือประเพณี ๑๒ เดือน และความเชื่อเรื่องผีหรือ

วิญญาณ ที่มีให้ผู้นำทางด้านภูมิปัญญาเป็นผู้นำในการอยู่รว่มกันหรือในการแก้ปัญหาที่เกิดขึ้นภายใน

ชุมชน ในการจัดงานประเพณี ส่วนใหญ่จะเป็นการทำบุญเข้าวัด โดยเอาไว้ไชยศรีเป็นศูนย์กลางและ

โดยพระครูบุญชยากร เป็นจุดศูนย์รวมทางจิตวิญญาณให้กับชุมชน ซึ่งมีหลายหน่วยงานที่เข้ามามีส่วน

ร่วมในการสนับสนุนไม่ว่าจะเป็นหน่วยงานภาครัฐ ภาคเอกชน รัฐวิสาหกิจ พ่อค้าประชาชน ร่วมกัน

จัดงานประเพณีจนที่เป็นโด่งดังเป็นที่รู้จักกันของนักท่องเที่ยว การจัดงานจึงนำไปสู่การสร้างแหล่ง

ท่องเที่ยว สรา้งมูลค่าเพ่ิมให้กับชุมชนว่าจะเป็นเศรษฐกิจ การท้องเที่ยว เป็นต้น  

 

  ๔.๓.๒ แนวทางการธํารงรักษาและสืบทอดอารยธรรมลุมนํ้าชี ในจังหวัดมหาสารคาม  

  ๔.๓.๒.๑ แนวทางการถายทอด วัฒนธรรม อารยธรรมและภูมิปญญา จากรุนสูรุน  

กรณีฮูปแตม วัดปาเลไลย ต.ดงบัง อ.นาดูน ของจังหวัดมหาสารคาม มีแนวทางการถ่ายทอดภูมิ

ปัญญา วัฒนธรรม และอารยธรรมจากรุ่นสู่รุ่น ด้วยวิธีการต่างๆ ที่ขึ้นอยู่กับสภาพแวดล้อมของแต่ละที่ 

แต่สำหรบั ฮูปแต้ม วัดป่าเลไลย์ แบ่งออกได้เป็น ๒ วิธี ดังนี้ 

    วิธีที่ ๑ วิธีการถ่ายทอดภูมิปัญญาแก่เด็ก เด็กโดยทั่วไปจะมีความสนใจในระยะเวลา

สั้น สนใจในสิ่งใกล้ตัว กิจกรรมการถ่ายทอดจึงต้องทำง่ายๆ ไม่ซับซ้อน สนุกสนาน และดึงดูดใจ เช่น 

การละเล่น การเล่านิทาน การลองทำตามตัวอย่าง การเล่น การเล่นปริศนาคำทาย วิธีการเหล่านี้เป็น

การสร้างเสริมนิสัยให้มีจริยธรรมรับรู้เรียนรู้ว่าอะไรคือสิ่งที่ควรทำและอะไรคือสิ่งท่ีไม่ควรทำ 

    วิธีที ่๒ วิธีการถ่ายทอดภูมิปัญญาแก่ผู้ใหญ่ ผู้ใหญ่ถือว่าผ่านประสบการณ์ต่างๆ มา

มาก และเป็นวัยทำงาน วิธีการถ่ายทอดจึงสามารถทำได้หลายรูปแบบ เช่น วิธีการบอกเล่าโดยตรง 

หรือบอกเล่าผ่านพิธีกรรมต่างๆ เช่น พิธีกรรมทางศาสนา พิธีกรรมตามขนบธรรมประเพณีของท้องถ่ิน

ต่างๆ วิธีการสาธิตทำให้ดู การบอกเล่า การจดจำ การจัดทำการศึกษานอกระบบ การศึกษาตาม

อัธยาศัย 

   ๔.๓.๒.๒ แนวทางการมีสวนรวมของชุมชนในการอนุรักษวัฒนธรรม อารยธรรมและ

ภูมิปญญา ในจังหวัดมหาสารคาม  



๑๗๔ 

    การบริหารจัดการการแบบมีส่วนร่วม เป็นการจูงใจให้บุคคลผู้ร่วมปฏิบัติงานใน

องค์กรได้มีส่วนร่วมในการตัดสินใจ ร่วมรับผิดชอบและร่วมมือในการพัฒนาองค์กรที่ปฏิบัติอยู่ด้วย

ความเต็มใจ การมีส่วนรว่มในการปฏิบัติ งานขององคก์รควรประกอบด้วยสาระสำคัญ ๓ ประการ  คือ  

   ๑. การมีส่วนร่วมในการแสดงความคิดเห็นสมาชิกขององค์กรย่อมมีความผูกพันกับ

องค์กร ที่ตนเองปฏิบัติงานอยู่ และความปรารถนาที่จะมีส่วนร่วมในการบริหารขององค์กร แม้เพียง

ได้รับฟัง ความคิดเห็นก็ทำให้มีความรู้สึกว่าไม่มีส่วนร่วมในการบริหารงานขององค์กรแล้ว 

    ๒. การมีส่วนร่วมช่วยให้เกิดการยอมรับในเป้าหมาย เป็นการกระตุ้นให้ให้สมาชิก

แสดง ความคิดเห็นและช่วยให้เกิดความช่วยเหลือเก้ือกูลซึ่งกันและกันระหว่างสมาชิก ทำให้สมาชิกทั้ง

องค์กร มีเป ้าหมายเดียวกันพร้อมที่จะปฏิบัติหน้าที่ด ้วยความเต็มใจ ซึ่งจะมีทั้งการยอมรับ การ

สนับสนุนจะมีผล ต่อการปฏิบัติอย่างเต็มที่  

    ๓. การมีส่วนร่วมช่วยให้เกิดความสำนึกในหน้าทีค่วามรับผิดชอบ การที่บุคคลได้

แสดงความคิด เห็น และยอมรับในเป้าหมายเดียวกันจะช่วยกระตุ้นให้บุคคลเกิดความสำนึกในหน้าที่

ความรับผิดชอบ ต่อการปฏิบัติงานขององค์กร 

   แนวทางการมีส่วนร่วมของชุมชนในการอนุรักษ์วัฒนธรรม อารยธรรมและภูมิปัญญา

กรณี ฮูปแต้ม วัดป่าเลไลย์ ต.ดงบัง อ.นาดูน ภูมิปัญญาท้องถิ่นอีสาน ของจังหวัดมหาสารคาม โดยการ

แสวงความร่วมมือจากชุมชนทุกฝ่าย วัด โรงเรียน ชาวบ้าน หน่วยงานราชการ หน่วยงานในท้องถ่ิน ใน

การอนุรักษ์ฮูปแต้มร่วมกัน เพื่อความยั่งยืนสืบทอดภูมิปัญญาท้องถิ่นให้แก่ลูกหลานรุ่นต่อๆ ไป และ

สนับสนุนให้มีการประยุกต์ วัฒนธรรม อารยธรรมและภูมิปัญญา ท้องถิ่นไปใช้ในการดำเนินชีวิต ต่อไป

  ๔.๓.๒.๓ แนวทางการสืบทอดอารยธรรมลุมนํ้าชี จังหวัดมหาสารคาม 

   ๑) แนวทางการจัดทำข้อมูลสารสนเทศและเผยแพร่เกี่ยวกับอารยธรรมลุ่มน้ำชี  

กรณี ฮูปแต้ม วัดป่าเลไลย์ ต.ดงบัง อ.นาดูน ภูมิปัญญาทอ้งถ่ินอีสาน ของจังหวัดมหาสารคาม 

    ระบบสารสนเทศ (Information System) หมายถึง กระบวนการเก็บรวบรวมข้อมูล 

การประมวลผลให้อยู่ในรูปสารสนเทศที่เป็นประโยชน์สูงสุดและการจัดเก็บรักษาอย่างมีระบบเพื่อ

สะดวกต่อการนำไปใช้ สารสนเทศที่ถูกจัดเก็บอย่างเป็นระบบจะสามารถนำไปใช้สนับสนุนในกิจกรรม

หรอืผู้ที่ต้องการข้อมูลในการตัดสินใจได้ 

    การเก็บรวบรวมข้อมูลจากแหล่งต่าง ๆ นั้น จะต้องกำหนดรายการข้อมูลที่ต้องการ 

กำหนดวิธีการจัดเก็บ สร้างหรือจัดหาเครื่องมือในการจัดเก็บให้สอดคล้องกับลักษณะของข้อมูลและ

แหล่งข้อมูล เช่น แบบสำรวจ แบบสัมภาษณ์ แบบสอบถาม แบบบันทึก แบบสังเกต เป็นต้น 

    ดังน ั้น ข้อมูลสารสนเทศที่ได ้จากงานวิจัยจะถูกจัดเก็บอย ่างเป ็นหมวดหมู่ เป ็น

ระเบียบ และจำทำการเผยแพร่ ผ่าน Web ซึ่งผู้ต้องการจะศึกษาหาความรู้สามารถเขาไปสืบค้นได้

ตลอดเวลา 



๑๗๕ 

    Web รายงานวิจัยเพื่อการเผยแพร่องค์ความรู้งานวิจัยเรื่อง อารยธรรมลุ่มน้ำชี : 

ประวัติศาสตร์ วัฒนธรรมและภูมปิัญญาในจังหวัดมหาสารคาม ดังนี้ 

 

 
ภาพที่ ๔.๕๖  ภาพแสดงหน้าเว็บไซต์การเผยแพร่ข้อมูลสารสนเทศการวิจัย 

 

    ๒) แนวทางการสร้างมัคคุเทศก์ชุมชนด้านอารยธรรมลุ่มน้ำช ีกรณี ฮูปแต้ม วัดป่า

เลไลย์ ต.ดงบัง อ.นาดูน ภูมิปัญญาท้องถ่ินอีสาน ของจังหวัดมหาสารคาม 

    มัคคุเทศก์ หมายถึง ผู้นำทาง ผู้ชี้ทาง และผู้ที่ให้ข้อมูลความรู้ต่างๆ และคอยอำนวย

ความสะดวก แก้ไขปัญหา นำชมสถานที่ต่างๆ รวมทั้งแนะนำกฎระเบียบในสถานที่นั้นๆ และให้ความ

ช่วยเหลือแก่นักทอ่งเที่ยวเพ่ือให้เกิดความประทับใจและความพ่ึงพอใจ 

    ดร.อรรถวิท ศิลาน้อย คณบดีคณะการท่องเที่ยวและการโรงแรม กล่าวว่ามัคคุเทศก์

เป็นผู้ที่อยู่ใกล้ชิดกับนักท่องเที่ยวมากที่สุดและใช้เวลาอยู่กับนักท่องเที่ยวนานที่สุดงานสาขาใดๆ ใน

อุตสาหกรรมท่องเที่ยวของเราน ี้ แต่การตระหนักรู้ถึงความสำคัญของการท่องเที่ยว ตลอดจน

ภาระหน้าที่และเทคนิคการปฏิบัติงานของมัคคุเทศก์เองจะไม่เป็นที่ทราบกันอย่างแพร่หลายแม้ใน

ปัจจุบันนี้ทำให้เกิดความเข้าใจที่คลาดเคลื่อนในความหมายและความสำคัญของมัคคุเทศก์อย่างที่ไม่

ควรจะเกิดมีขึ้นจึงสมควรที่จะได้ศึกษาและทราบถึงความหมาย ความสำคญั บทบาท และภาระหน้าที่

ของมัคคุเทศก์กันเสียใหม่ให้ถูกต้อง เพื่อจักได้ตลอดจนทำการฝึกอบรม ฝึกปฏิบัติงาน และใช้งาน

มัคคุเทศก์มืออาชีพได้อย่างถูกต้อง เพื่อความเจริญก้าวหน้าในวิชาชีพมัคคุเทศก์ของตัวมัคคุเทศก์เอง

และเพ่ือความเจริญก้าวหน้าของอุตสาหกรรมท่องเท่ียวโดยส่วนรวมด้วยต่อไปในอนาคต 



๑๗๖ 

    นอกจากนี้ ผู้ดร.อรรถวิท ศิลาน้อย ได้กล่าวอีกว่า คนส่วนใหญ่เดินทางท่องเที่ยวไป

กับทัวร์ที่มีมัคคเุทศก์นำไปก็ด้วยสาเหตุ ดังนี้คอื 

    ๑) เพื่อเรียนรู้เรื่องราวของดินแดนหรือพื้นที่น ั้น ๆ เช่นประวัติศาสตร์ภูมิศาสตร์

สถาปัตยกรรมต้นไม้ใบหญ้าตลอดจนวิถีชีวิตของผู้คนในชีวิตประจำวัน ฯลฯ 

    ๒) เพ่ือค้นหาสถานที่ท่องเที่ยวใหม่ ๆ ดนิแดนใหม่ ๆ พื้นท่ีใหม่ ๆ 

    ๓) เพ่ือใช้เวลาให้มีค่าที่สุดคอืได้พบได้เห็นมากที่สุดแม้มีเวลาอันน้อย 

    ๔) เพ ื่อให ้ได ้ร ับประโยชน ์ / ได ้ร ู้จากผ ู้เช ี่ยวชาญซ ึ่งจะให ้ข ้อม ูลข ่าวสารหรือ

สารสนเทศและประสบการณ์ส่วนตัวได้อย่างละเอียดครบถ้วน 

    ๕) เพ่ือความสะดวกสบายเนื่องจากมีคนคอยดูแลคือไม่ต้องคอยถือเงนิเอาไว้จ่ายคา่ที่

พักค่าอาหารค่าโน่นค่านี้ไม่ต้องคอยกังวลกับรายการที่จะต้องท่องเที่ยวไปในแต่ละวันไม่ต้องคอยห่วง

กับการจองตั๋วหรือจองสิ่งตา่ง ๆ ล่วงหน้า 

    ๖) เพ่ือจะไม่ต้องหลงทางให้เสียเวลา (หากเดินทางไปเอง) 

    ๗) เพ่ือจะได้พบกับคนแปลกหน้าอื่น ๆ ในกลุ่มที่ท่องเที่ยวไปด้วยกันนั้น 

    ๘) เพื่อที่จะได้ทำให้เหมือนกันกับที่คนอื่นเขาทำกันจะได้ไม่ตกรุ่นหรือไม่พ้นสมัย

หมายความว่าเราจะต้องไม่ประเมินค่าของ“ การทำตามฝูงชน” ให้ต่ำเกินไปบางครั้งหากไม่ทำก็จะ

รู้สึกว่าขาดอะไรไปเช่นไม่ได้ถ่ายภาพ ณ ที่ตรงนั้นแล้วให้รู้สึกเสียดายเป็นต้นหรือไม่ได้ทำตามแฟชั่น

แล้วไม่สบายใจก็มี 

    ๙) เพราะต้องไปตามคำเชิญเช่นไปตามคำเชื้อเชิญของสมาคมหรือบางกรณีไปตามคำ

เชิญของบริษัทคือเป็นรางวัลเมื่อได้ชัยชนะทำยอดขายเข้าเป้าที่บริษัทได้ตั้งไว้เป็นต้นแต่จะอย่างไรก็

ตามหากมัคคุเทศก์สามารถกำหนดและกระตุ้นให้กลุ่มนักท่องเที่ยวทราบถึงจุดมุ่งหมายของกลุ่มในการ

ท่องเที่ยวครั้งนี้ได้แล้วมัคคุเทศก์ก็จะสามารถนำเที่ยวได้ย่างมีประสิทธิภาพและประสิทธิผลยิ่งทีเดียว 

    ผ ู้ว ิจ ัยลงสำรวจพ ื้นท ี่ว ัดป ่าเลไลย ์ และจากการส ัมภาษณ ์นายสม ัย  คำค ุ้ม 

ผู้ใหญ่บ้าน๑๔๙แล้วปรากฏว่า ในอดีตได้มีหน่วยงานราชการและสถาบันการศึกษาหลายแห่งได้มีการลง

พื้นที่พัฒนาบางส่วน และสร้างมัคคุเทศก์น้อยไว้ให้แล้ว๑๕๐ ซึ่งสอดคล้องกับที่คุณแม่    สุภาพร พุทไธ

สง ได้เล่าให้ฟังว่า ท่านได้ทำหน้าที่เป็นจิตอาสาช่วยสอนลูกหลานชาวดงบัง ให้มีความรู้เกี่ยวกับฮู

ปแต้ม แต่ในระยะหลังเด็กๆ ได้เติบโตขึ้น ก็มีภารกิจ เด็กไม่สะดวกมาทำหน้าที่ม ัคคุเทศก์น้อยได้ 

ความต่อเนื่องของการการทำหน้าที่มัคคุเทศก์น้อยจึงไม่ต่อเนื่อง  

                                                           

  ๑๔๙ สัมภาษณ์ นายสมัย คำคุ้ม,ผู้ใหญ่บ้าน ตำบลดงบัง วันท่ี ๑๐ มิถุนายน ๒๕๖๖. 

  ๑๕๐ สัมภาษณ์ พระเชย รักขิโต, พระลูกวัด วัดป่าเลไลย์ วันท่ี ๑๐ มิถุนายน ๒๕๖๖. 



๑๗๗ 

    ดังนั้น ผู้วิจัยและคณะ ได้ปรึกษาหารือกันแล้ว จึงได้ตกลงให้การสนับสนุนกิจกรรม

การทำหน้าที่ของมัคคุเทศก์ชุมชน ด้วยการ (๑) ทำรวบรวมข้อมูลความรู้และเรื่องราวเก่ียวกับ       ฮู

ปแต้ม จัดทำเป็นรูปเล่ม มอบให้แก่ชุมชน มอบให้วัดป่าเลไลย์ และมอบให้กับคุณครูวัฒนะ ทองยศ 

ผู้อำนวยการโรงเรียนชุมชนบ้านดงบัง เพื่อการอบรมเด็กๆ ชั้นประถมศึกษา เสริมความรู้แก่เด็กที่

โรงเรียน (๒) จัดทำองค์ความรู้ เป็นป้ายขนาดใหญ่ ให้แก่ชุมชน ในรูปแบบของการคืนข้อมูลและองค์

ความรู้ที่ได้รับจากการวิจัยสู่ชุมชน  

    การคืนขอมูลและองคความรูที่ไดจากการวิจัยสูชุมชน โดยมีกระบวนการ ดังน้ี 

     ๑.นัดพบชาวชุมชน พระภิกษุวัดป่าเลไลย์ และปราชญ์ชาวบ้าน 

     ๒.ช้ีแจงวัตถุประสงค์ของการทำงานวิจัย  และผลลัพธ์ที่ได้จากการวิจัย 

    ๓.มอบหนังสือมัคคุเทศก์ชุมชน และองค์ความรู้เกี่ยวกับฮูปแต้ม จำนวน ๑๕๐ 

เล่ม ให้กับชุมชน 

    ๔.มอบหนังสือมัคคุเทศก์ชุมชน และองค์ความรู้เกี่ยวกับฮูปแต้ม และผังแสดง

ตำแหน่งฮปูแต้มให้กับปราชญ์ชาวบ้าน คอื คุณพ่อเสถียร พุทไธสง และคณุแม่สุภาพร พุทไธสง 

  

 
ภาพที่ ๔.๕๗  ภาพหน้าปกหนังสือคู่มือมัคคุเทศก์ชุมชน 



๑๗๘ 

   
ภาพท่ี ๔.๕๘  ภาพแสดงผังแสดงท่ีตั้งของภาพฮูปแต้ม และมอบให้หนังสือคู่มือมัคคุเทศก์ชุมชนแก่

ปราชญ์ชาวบ้าน 

 

    ๓) แนวทางการสร้างแหล่งเรียนรู้ อารยธรรมลุ่มน้ำชี จังหวัดมหาสารคาม กรณี ฮู

ปแต้ม วัดป่าเลไลย์ ต.ดงบัง อ.นาดนู ภูมิปัญญาท้องถ่ินอีสาน ของจังหวัดมหาสารคาม 

     (๓.๑) ทำรวบรวมข้อมูลความรู้และเรื่องราวเกี่ยวกับฮูปแต้ม จัดทำเป็นรูปเล่ม 

มอบให้แก่ชุมชน 

     (๓.๒) จัดทำองค์ความรู้ เป็นป้ายขนาดใหญ่ ให้แก่ชุมชน 

 

  
  

    ๔) แนวทางการสร้างแหล่งท่องเที่ยวเชิงอารยธรรมลุ่มน้ำชี จังหวัดมหาสารคาม 

กรณี ฮูปแต้ม ซึ่งเป็นภูมิปัญญาท้องถ่ินอีสาน ในจังหวัดมหาสารคาม มี ๓ แห่ง คือ 



๑๗๙ 

     ๑) ฮูปแต้มวัดโพธาราม บ้านดงบัง อำเภอนาดูน   

     ๒) ฮูปแต้มวัดป่าเลไลย์ บ้านหนองพอก อำเภอนาดูน และ  

     ๓) ฮูปแต้มวัดยางทวงวราราม  อำเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม  

 

   
ฮูปแต้มวัดโพธาราม                 ฮูปแตม้วัดป่าเลไลย์                  ฮปูแต้มวัดยางทวงวราราม 

 

    นางสมหวัง ปฏิเวชวัฒนางกูร๑๕๑ ประธานศูนย์เรียนรู้ฮูปแต้มและภูมิปัญญาดงบัง อ.

นาดูน จ.มหาสารคาม กล่าวว่า หมู่บ้านของเราเป็นหมู่บ้านเก่าแก่ที่มีประวัติความเป็นมายาวนาน มีวัด

โพธารามเป็นวัดประจำหมู่บ้าน และโบสถ์เก่าหรือสิมที่มีฮปูแต้มเป็นสถานที่สำคัญของหมู่บ้าน 

    วัดโพธารามแห่งนี้ยังมีหอแจก หรือศาลาการเปรียญหลังเก่าอายุกว่า ๑๐๐ ปีฝีมือ

ช่างญวน รวมไปถึงหอไตรกลางน้ำที่บ่งบอกถึงความเก่าแก่ของวัด ห่างออกไปเพียง ๕๐๐ เมตรก็มีวัด

ปา่เลไลย์ บ้านหนองพอก ซึ่งมีสิมโบราณและฮูปแต้มเช่นกัน จึงกลายเป็นสถานที่ท่องเที่ยวของผู้ที่

สนใจเข้ามาเท่ียวชมในแต่ละปีจำนวนมาก 

    พัฒนาการท่องเที่ยวของชุมชน จาก ๓ ฮูปแต้ม เพื่อเชื่อมโยงเส้นทางท่องเที่ยวกับ

ของจังหวัด โดยเฉพาะหากใครมาเท่ียวที่พระบรมธาตุนาดูนอยากให้แวะมาเที่ยวชมฮูปแต้ม  

    ส่วนเส้นทางการท่องเที่ยวชุมชน ชมฮูปแต้ม ๓ วัด และยังสามารถ นั่งรถซาเล้งเที่ยว

ชมโบราณวัตถุคือใบเสมา และชมผลิตภัณฑ์พ้ืนบ้าน ประกอบด้วย 

     ๑.ชมวัดป่าจินดาราม เรียนรู้ใบเสมาอายุกว่าพันปี ชมแปลงข้าวอินทรีย์บ้านคุณ

หมอ ชมการเลีย้งวัวเลือดร้อยราคาหลักแสน และเรียนรู้การย้อมสีธรรมชาติจากต้นสบู่ดำ 

     ๒.สักการะดอนตาปู่ ชมทอผ้าไหมจากสีธรรมชาติคุณบุปผา เรียนรู้ชุมชนจักสาน 

     ๓.ชมฮูปแต้มวัดป่าเลไลย์ ชิมข้าวปุ้นชุมชนข้าวปุ้น ทดลองทอเสื่อกกและชมหนัง

บักต้ือ จากนั้นมาชมฮปูแต้มสิม วัดโพธารามและหอไตรกลางน้ำ พร้อมเลือกซื้อของดีที่ตลาดนัดชุมชน 

เป็นต้น 

                                                           

  ๑๕๑ นางสมหวัง ปฏ ิเวชว ัฒนางก ูร, ประธานศูนย์เรียนรู้ฮ ูปแต ้มและภ ูม ิป ัญญาดงบัง อ.นาดูน จ.

มหาสารคาม 



๑๘๐ 

   

๔.๔ ความเหมือนและความตางของอารยธรรมลุมน้ําชี : ประวัติศาสตร วัฒนธรรมและ

ภูมิปญญาในจงัหวัดขอนแกนและในจังหวัดมหาสารคาม  

  อารยธรรม วัฒนธรรมและภูมิปัญญาอีสาน ของทั้งสองจังหวัดจะมีความเหมือนกันมากกว่า 

จะมีความแตกต่างกันในรายละเอียดปลีกย่อยเท่านั้น  

  สรุปความเหมือนทางอารยธรรม วัฒนธรรมและภูมิปัญญาอีสานของทั้งสองจังหวัด ดังนี้ 

  ๑.จังหวัดขอนแก่นและจังหวัดมหาสารคาม เป็นบริเวณที่ได้รับอิทธิพลจากวัฒนธรรม

ทวารวดีและวัฒนธรรมขอม และมีการก่อสร้างปราสาทหิน สร้างเมืองต่างๆ โดยจะพบเมืองโบราณที่

จังหวัดขอนแก่น คือ เมืองโบราณโนนเมือง เมืองโบราณชัยวาน เมืองโบราณดงเมืองแอม  ส่วนจังหวัด

มหาสารคาม ไดแ้ก่เมืองโบราณคันธารวิสัย และเมืองโบราณจัมปาศรี 

  ๒.เป็นพื้นที่ประวัติศาสตร์ แหล่งวัฒนธรรมที่มีเอกลักษณ์ของพื้นที่เนื่องด้วยมีการสั่งสม

วัฒนธรรมมานานตั้งแต่ก่อนสมัยประวัติศาสตร์ อายุราว ๑๒,๐๐๐-๕,๐๐๐ ปี ทำให้โบราณสถาน

และศาสนสถานที่เกิดขึ้นแต่ละยุคจนถึงปัจจุบัน มีความหลากหลายแตกต่างตามลัทธินิยมและการ

ปกครอง ผสมผสานวัฒนธรรมจากหลายกลุ่มชน 

  ๓.เป็นแอ่งอารยธรรมของวัฒนธรรมลุ่มน้ำชีและลุ่มน้ำโขง เช่นกัน กล่าวคือ เป็นเมือง

โบราณในสมัยทวารวดีที่รุ่งเรือง โดยจะเห็นจากเมืองโบราณ วัด สิมแบบอีสาน ที่เรียบง่าย สมถะ 

บึกบึน เช่นกัน 

  ๔.มีประเพณีอีสานสำคัญ ที่สืบต่อกันมายาวนาน เช่น งานบุญบั้งไฟ บุญฮดสรง 

  ๕.มีความเชื่อธรรมเนียมปฏิบัติที่ยังคงรักษาสืบทอดต่อคนรุ่นหลัง เช่น พิธีการสู่ขวัญเด็ก

แรกเกิด  และความเชื่อเรื่องผีผีตาแฮก และแม่โพสพที่มีหน้าที่และที่อยู่อาศัยที่เก่ียวข้องท่ีนาและข้าว 

เชื่อว่าดลบันดาลให้ผลผลิตทางการเกษตรอุดมสมบูรณ์ นำความสงบร่มเย็นให้กับเจ้าของที่นาและ 

ครอบครัว เป็นต้น 

  ๖.ฮปูแต้ม จิตรกรรมฝาผนังภูมิปัญญาอีสาน ที่ช่างแต้มพื้นบ้านได้แต้มสีเล่าเรื่องพระ

พุทธประวัติ นิทานชาดก นิทานพื้นบ้าน วิถีชีวิตของชุมชน สอดแทรกคติธรรมสั่งสอนผู้คนอย่างชาญ

ฉลาดผู้เขียนฮูปแต้มวัดไชยศรี จังหวัดขอนแก่น คือ นายทอง ทิพย์ชา ส่วนผู้เขียนฮูปแต้มวัดป่าเลไลย์ 

จังหวัดมหาสารคาม คือ นายสิงห์ วงศ์วาด ทั้งคู่เป็นชาวจังหวัดมหาสารคาม แต่การเขียนฮูปแต้มของ

ทั้งสองคนนั้นการเชื่อมโยงความเหมือนในการเขียนเรื่องราวของภาพนั้น จะต่างกันตามความต้องการ

ของคนในพ้ืนที่จึงทำให้ประวัติศษสตรข์าดตอน 

  ๗.ฮูปแต้ม ภายในสิม เขียนเรื่องราวของพุทธประวัติ เช่นเดียวกันโดยใช้สีฝุ่นโทนสีคราม

เหลือง 



๑๘๑ 

  ๘.ท้ัง ๒ วัด ไม่อนุญาตให้ผู้หญิงขึ้นไปด้านภายในสิม เป็นธรรมเนียมโบราณที่ยังคงรักษา

ธรรมเนียมไว้เช่นกัน 

  สรุปความแตกตางทางอารยธรรม วัฒนธรรมและภูมิปัญญาอีสานของทั้งสองจังหวัด มี

เพียงปลีกย่อยเท่านั้น ดังนี้ 

  ๑.จังหวัดขอนแก่นมีประวัติศาสตร์ที่ยาวนานมากกว่าจังหวัดมหาสารคาม เนื่องจากที่

จังหวัดขอนแก่น อำเภอภูเจียง พบซากโครงกระดูกไดโนเสาร ์อันแสดงถึงความอุดมสมบูรณ์ของพื้นที่

จากวิวัฒนการของสิ่งมีชีวิตมีมาอย่างต่อเนื่องเร่ือยมา 

   ๒.จังหวัดขอนแก่นพบแหล่งประวัติศาสตร์ประเภทภาพเขียนสีในถ้ำ คือ ถ้ำฝามือ ถ้ำผา

คันธง และถ้ำหินลาดหัวเมย  ทั้งหมดจึงแสดงให้เห็นว่าจังหวัดขอนแก่นเป็นพื้นที่ที่ประวัติศาสตร์อัน

ยาวนานกว่าจังหวัดมหาสารคาม 

   ๓.สำหรับประชากรใน จ.ขอนแก่น มาจากเผ่าพันธ์ุเดียวกันเป็นส่วนใหญ่ คนในพื้นที่เป็น

ชาวพื้นเมืองเดิมในสมัยก่อนประวัติศาสตร์ คาบเกี่ยวกับสมัยประวัติศาสตร์ มีร่องรอยทางโบราณคดี

ปรากฏ เช่น ชุมชนโบราณโนนนกทา บ้านนาดี ต.กุดธาตุ กิ่งอำเภอหนองนาคำ และที่โนนเมืองบ้าน

นาโพธิ์ อ.ชุมแพ มีอายุอยู่ประมาณ ๓,๐๐๐ ปีเศษ พื้นที่ขอนแก่นเดิมเคยอยู่ในอำนาจการปกครอง

ของ “ขอม” มาก่อน 

   ๔.จังหวัดมหาสารคาม มีหลายชนเผ่า ส่วนใหญ่เป็นชนเผ่าไทยพื้นเมืองอีสาน พูดภาษา

ถิ่น และอีกส่วนหนึ่งเป็นชนเผ่าไทญ้อ และชนเผ่าผู้ไท ซึ่งมีเอกลักษณ์และอัตลักษณ์ด้านภาษาที่

แตกต่าง 

   ๕.ภาพฮูปแต้มภายนอกของจังหวัดขอนแก่น จะเป็นเรื่องพระเวสสันดร และนรก ๗ ขุม 

ในขณะที่ วัดป่าเลไลย จังหวัดมหาสารคาม เป็นเรื่องพระเวสสันดร เรื่องพระลักพระลาม ส่วนภายใน

สิมจะเขียนภาพพุทธประวัติและขุมนรก 

   จึงสรปุเป็นผังตารางดงันี้ 

ตารางที่ ๔.๑ แสดงผลการความเหมือนและความแตกต่างกันของแหล่งอารยธรรมในพ้ืนที่วิจัย 

ความเหมือน ความแตกตาง 

๑.ได้รบัอิทธิพลจากวัฒนธรรมทวารวดีและขอม ๑.ขอนแก ่นม ีประวัต ิศาสตร ์มายาวนานกว ่า 

นับตั้งแต่ยุคก่อนประวัต ิ

๒.เป็นพื้นที่ประวัติศาสตร์ เป็นแหล่งวัฒนธรรม

และแอ่งอารยธรรมลุ่มน้ำชี 

๒.ขอนแก่นมีแหล่งประวัติด้านภาพเขียนสีในถ้ำ 

๓.มีประเพณีอีสานที่สำคัญ เชน่ ปั้งไฟ และ บุญ

ฮดสรง 

๓.ประชาชนในพื้นที่จังหวัดขอนแก่นส่วนใหญ่

เป ็น เผ ่า พ ัน ธ ์เด ีย ว ก ัน  ใน ข ณ ะ ท ี่จ ัง ห ว ัด

มหาสารคามมีความหลากหลายด้านเผ่าพันธ์ุ 



๑๘๒ 

๔.มีฮ ูปแต้มจิตรกรรมฝาผน ังอ ีสานภูมิป ัญญา

พ้ืนบ้านของอีสาน 

๔.ฮูปแต้มจังหวัดขอนแก่น ภายนอกจะเป็นภาพ

เรื่องนรก ๗ ขุม และนิทานสินไชย และเรื่องพระ

เวสสันดร 

๕.ช่างฮปูแต้มเป็นชาวจังหวัดมหาสารคาม ๕.ฮูปแต้มจังหวัดมหาสารคาม ภายนอกจะเป็น

เรื่องพระลักพระลาม เรื่องควายทรพีควายทรพา 

และพระเวสสันดร 

๖.ไม่อนุญาตให้ผู้หญิงเข้าไปภายในสิม  

๗.ฮูปแต้มภายในสิมแสดงเรื่องราวพุทธประวัติ 

ด้านนอกแสดงเรื่องพระเวสสันดร 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๑๘๓ 

๔.๕ องคความรูที่ไดจากการวิจัย 

ผู้วิจัยได้สรุปองค์ความรู้ (Body of knowledge) ที่ได้จากการศึกษาเรื่อง “อารยธรรมลุ่ม

น้ำชี : ประวัติศาสตร์ วัฒนธรรมและภูมิปัญญาในชุมชนอีสาน” ที่ผู้วิจัยสังเคราะห์ได้จากการลงพื้นที่

สัมภาษณ์ สังเกต สำรวจ ซึ่งสามารถนำมาสรุปเป็นองค์ความรู้ ดังตอ่ไปนี ้

 

ภาพท่ี ๔.๕๙ แสดงองคค์วามรู้ที่ได้จากการวิจัย 
 



 
 

บทที่ ๕ 

 

สรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะการวิจัย 
 

 การวิจัยเรื่อง “อารยธรรมลุ่มน้ำชี: ประวัติศาสตร์ วัฒนธรรมและภูมิปัญญาในชุมชน

อีสาน” มีวัตถุประสงค์ ๓ ประการ คือ ๑) เพ่ือศึกษาประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมแหล่งอารยธรรมลุ่ม

นํ้าช ีในชุมชนอีสาน ๒) เพื่อศึกษาภูมิปัญญาแหล่งอารยธรรมลุ่มนํ้าชี ในชุมชนอีสาน และ ๓) เพื่อ

สร้างแนวทางในการธำรงรักษาและสืบทอดแหล่งอารยธรรมลุ่มนํ้าชีในชุมชนอีสาน เป็นการวิจัยเชิง

คุณภาพโดยทำการวิจัยเชิงเอกสาร ดำเนินการสัมภาษณ์และสนทนากลุ่มผู้ให้ข้อมูลสำคัญ จำนวน 

๔๒ คน และดำเนินกิจกรรมในพื้นที่วิจัยในแหล่งอารยธรรมลุ่มน้ำชีในจังหวัดขอนแก่นและจังหวัด

มหาสารคาม เก็บรวบรวมข้อมูลและวิเคราะห์ข้อมูลเชิงเนื้อหาแล้วนำเสนอข้อมูลในรูปแบบเชิง

พรรณนา มีผลการวิจัยสรุปได้  ดังนี้ 

     ๕.๑ สรปุผลการวิจัย 

    ๕.๒ อภิปรายผลการวิจัย 

    ๕.๓ ข้อเสนอแนะการวิจัย 

 

๕.๑ สรุปผลการวิจัย 

   ๕.๑.๑ ประวัติศาสตร วัฒนธรรม แหลงอารยธรรมลุมนํ้าชี ในชุมชนอีสาน ผลการวิจัย

พบว่า แหล่งอารยธรรมที่มีหลักฐานแสดงว่าเป็นแหล่งที่มีคนอาศัยอยู่และมีความเจริญรุ่งเรือง มีการ

ตั้งถ่ินฐานในแถบลุ่มน้ำชี สามารถแบ่งยุคประกอบด้วย  

    ๑) ยุคสมัยก่อนประวัติศาสตร์ ค้นพบหลักฐานทางโบราณวัตถุ เครื่องมือเครื่องใช้ 

ได้แก่ อารยธรรมโนนนกทาและอารยธรรมโนนชัย  

    ๒) ยุคสมัยประวัติศาสตร์ ได้แก่ อารยธรรมโนนเมือง อารยธรรมบ้านเมืองเพีย อารย

ธรรมชัยวาน อารยธรรมดงเมืองแอม  

    ๓) ยุคสมัยทวารวดี ได้แก่ อารยธรรมบ้านโนนสะอาด ตำบลไชยสอ อำเภอชุมแพ 

อารยธรรมบ้านบัวสิมมา อยู่ที่บ้านบัวสิมมา ตำบลโนนอุดม อำเภอชุมแพ และอารยธรรมท่ากระเสริม 

อยู่ที่บ้านท่ากระเสริม อำเภอน้ำพอง จังหวัดขอนแก่น และแหล่งอารยธรรมที่ปรากฏชัดเจน คือ พระ

ธาตุนาดูน อำเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม บริเวณนี้ได้เคยเป็นที่ตั้งของนครจำปาศรีมาก่อน เป็น

ย่านที่อยู่ของชุมชนขนาดใหญ่ มีความเจริญรุ่งเรืองทางการเมือง เศรษฐกิจ สังคม และเป็นศูนย์กลาง

ของพระพุทธศาสนา และมีความรุ่งเรืองมาถึงสมยัยุคขอม  



๑๘๕ 

    ๔) ยุคสมัยขอม มหีลักฐานที่ปรากฏชัด คือ ปราสาทเปือยน้อย กู่แก้ว กู่บ้านนาคำ

น้อย กู่ประภาชัย รอยพระพุทธบาทหินลาดและแหล่งตัดหิน ในพื้นที่จังวัดขอนแก่น กู่สันตรัตน ์กู่

น้อย กู่บ้านเขวา กู่บ้านแดง และกู่บัวมาศ ในพ้ืนที่จังหวัดมหาสารคาม 

    ๕) ยุคสมัยอาณาจักรล้านช้าง ได้แก่ อารยธรรมบ้านขาม ตำบลบ้านขาม อำเภอน้ำ

พอง ซึ่งมีหลักฐานปรากฏชัดเจนคือ พระธาตุขามแก่น 

    สำหรับประวัติศาสตร์ในพื้นท่ีการวิจัย ๒ จังหวัด พบว่า  

    ๑) จังหวัดขอนแก่น มีประวัติศาสตร์ พบว่า มีหลักฐานการก่อตั้งเมืองขอนแก่นครั้ง

แรก คือท้าวพัน ได้รวบรวมผู้คนประมาณ ๓๕๐ คน มาตั้งบ้านเรือนที่ริมบึงบอน (บึงแก่นนคร) เมื่อ

วันขึ้น ๑๕ ค่ำ เดือน ๔ ปี พ.ศ. ๒๓๓๒ หลังจากนั้นก็ได้สร้างความเจริญรุ่งเรืองมาโดยตลอด และมี

การถ่ายทอดวัฒนธรรมจากรุ่นสู่รุ่น และวัฒนธรรมจังหวัดขอนแก่น ซึ่งเป็นสิ่งที่คนขอนแก่นสร้างขึ้น

และได้สืบทอดกันมาตั้งแต่สมัยอาณาจักรล้านช้าง เป็นลักษณะเฉพาะที่บ่งบอกถึงความเป็นมรดกคน

ขอนแก่น คือ (๑) งานเทศกาลไหมนานาชาติประเพณีผูกเสี่ยวและงานกาชาด (๒) งานประเพณี

สงกรานต์อีสานเทศกาลดอกคูนเสียงแคน บนถนนข้าวเหนียว   

     ๒) จังหวัดมหาสารคาม เป็นจังหวัดที่ตั้งอยู่ใจกลางของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ มี

ชนหลายเผ่า เช่น ชาวไทยพื้นเมืองพูด ภาษา อีสาน ชาวไทญ้อและชาวผู้ไท ประชาชนส่วนใหญ่นับถือ

ศาสนาพุทธ ปฏิบัติตามขนบธรรมเนียมจารีต ประเพณี "ฮีตสิบสอง" ประกอบอาชีพด้านกสิกรรมเป็น

ส่วนใหญ่ ใช้ชีวิตอย่างเรียบง่ายมีการไปมาหาสู่กัน ช่วยเหลือพึ่งพาอาศัยกันตามแบบของคนอีสาน

ทั่วไป จังหวัดมหาสารคามมีแหล่งโบราณคดีที่สำคัญโดยพบหลักฐานทางโบราณคดีที่ได้รับอิทธิพลทาง

พุทธศาสนาตั้งแต่สมัยคุปตะตอนปลายและปาละวะของ อินเดียผ่านเมืองพุกามมาในรูปแบบของ

ศิลปะสมัยทวาราวดี และจังหวัดมหาสารคามมีวัฒนธรรมและภาษาที่ใช้สื่อสารกัน ท้องถ่ินที่แตกต่าง

ออกไปจากภาษาอีสานทั่วไป คือ ภาษาญ้อ ภาษาเขมรสูง และภาษากูยหรือกวย สำหรับวัฒนธรรมที่

เด่นๆ ได้แก่ งานบุญเบิกฟ้า ประเพณีบุญกุ้มข้าวใหญ่ ซึ่งจัดขึ้นในงานนมัสการพระบรมธาตุนาดูน 

เป็นบุญประเพณีของชาวอีสานที่แสดงให้เห็นจิตวิญญาณของชุมชนที่ดํารงอยู่ด้วยวิถีเกษตรกรรมมา

ช้านาน ประเพณีบุญบั้งไฟ งานออนซอนกลองยาวชาววาปี และประเพณีไหลเรือไฟไทญ้อ และ

วัฒนธรรมประเพณีงานบุญที่ยึดถือปฏิบัติกันมาแต่โบราณเป็นประจำทุกเดือนเรยีกว่า ฮีตสิบสอง  

  ๕.๑.๒. ภูมิปญญาทางอารยธรรมลุมนํ้าชีในชุมชนอสีาน ผลการวิจัยพบว่า 

    ๕.๑.๒.๑ ภูมิปญญาในชุมชนอีสาน ในจังหวัดขอนแกน จัดว่า เป็นองคค์วามรู ้

ความสามารถของบรรพบุรุษที่พัฒนาจนกลายมาเป็นความโดดเด่น เช่น การจักสาน การจับสัตว์ การ

ปลูกพืช การเลี้ยงสัตว์ การทอผ้า การทำเครื่องมือการเกษตร ภูมิปัญญาเหล่านี้เกิด โดยคณะผู้วิจัย

ศึกษาภูมิปัญญาจังหวัดขอนแก่นที่มีความโดดเด่น ๒ ภูมิปัญญา คือ ๑) กระติ๊บข้าว ภาชนะเพื่อบรรจุ

ข้าวเหนียว เป็นภูมิปัญญาของคนอีสานที่เกิดจากความรู้ความสามารถของบรรพบุรุษที่นำเอาไม้ไผ่ซึ่ง



๑๘๖ 

เป็นวัสดุท่ีมีอยู่ตามธรรมชาติมาจักสานเป็นภาชนะบรรจุข้าวเหนียว จนกลายเป็นที่ยอมรับองคนทั่วไป 

มีการเรียนรู้ร่วมกันและถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่นจนกลายมาเป็นสัญลักษณ์และอัตลักษณ์ของคนขอนแก่น 

๒) การทอผ้าไหม ถือว่าเป็นภูมิปัญญาของการผลิตผ้าของชาวขอนแก่น ที่มีมาตั้งแต่บรรพบุรุษที่ได้มี

การเรียนรู้ร่วมกันและได้สืบทอดหรือถ่ายทอดต่อกันมาจากรุ่นสู่รุ่น มีพัฒนาการทอผ้าไหม ไม่ว่าจะ

เป็นด้านเทคนิคการทอ มีการคิดประดิษฐ์ลวดลายที่เป็นสัญลักษณ์ และอัตลักษณ์จนกลายมาเป็นผ้า

ไหมขอนแก่น ท่ีคนให้การยอมรับและเป็นผ้าที่มีชื่อเสียงของจังหวัดขอนแก่น ดังคำขวัญประจำจังหวัด

ขอนแก่นที่ว่า “พระธาตุขามแกน เสียงแคนดอกคูน ศูนยรวมผาไหม รวมใจผูกเส่ียว เท่ียว

ขอนแกนนครใหญ ไดโนเสารสิรินธรเน สุดเทเหรียญทองแรกมวยโอลิมปก”  

    สำหรับแหล่งภูมิปัญญาที่ม ีความโดดเด่นเชิงพื้นที่ท ี่ส ื่อถึงอัตลักษณ์ของชาวจังหวัด

ขอนแก่น คือ สิม หรือ สีมา วัดไชยศรีบ้านสาวะถี ซึ่งมีเป็นสถาปัตยกรรมอีสาน ที่มีอายุกว่าร้อยปีเศษ 

สร้างโดยพระอธิการอ่อนสา เจ้าอาวาสองค์แรก มีลักษณะก่ออิฐ ฉาบปูนเรียบ ช่วงบนเป็นไม้ทั้งหมด 

ประตูหน้าต่างแกะสลัก และในส่วนภาพฝาผนังเป็น ฝีมือของช่างเขียนชาวบ้านชื่อ นายทอง ทิพย์ชา 

เป็นชาวจังหวัดมหาสารคาม ฝาผนังด้านในเขียนเป็นภาพพุทธประวัติ ภาพเวสสันดรชาดก ภาพเรื่อง

สังข์ ศิลป์ชัย ภาพเทพ มนุษย์และสัตว์ ต่างๆ  ภาพเขียนด้านนอกเขียนเป็นภาพนรก 8 ขุม ภาพพระ

เวสสันดร ภาพเรื่องสังข์ศิลป์ชัย และภาพทหารยืนเฝ้าประตู ฮูปแต้ม เขียนด้วยสีฝุ่น ใช้สีคราม สี

เหลืองและสีเขียว เขียนภาพเต็มพื้นที่ ลักษณะแปลกตาคือ ภาพตัวพระหรือ กษัตริย์จะมีขนาดเล็ก 

ภาพยักษ์และภาพสัตว์จะมีขนาดใหญ่  ภาพต่างๆ จะแสดงท่าทางโลดโผน จัดเรียงภาพได้อย่าง

เหมาะสม และยังสอดแทรกภาพเหตุการณ์แวดล้อมสังคม ชีวิตความเป็นอยู่ของคนในสมัยน้ันด้วย 

   ๕.๑.๒.๒ ภูมิปญญาในชุมชนอีสาน ในจังหวัดมหาสารคาม สำหรับภูมิปัญญาท้องถิ่น

ในจังหวัดมหาสารคาม ที่บรรพบุรุษได้ถ่ายทอดมาให้ลูกหลานหลายอย่าง ได้แก่ ข้าวหมาก ซึ่งอาหาร

ทานเล่นของชาวอีสานที่มีมาช้านาน เนื่องจากมีกรรมวิธีที่ทำง่าย ไม่ซับซ้อน รสชาติอร่อย หอม หวาน 

ภูมิปัญญาท้องถิ่นหมอพื้นบ้านด้านสมุนไพร ภูมิปัญญาการปั้นหม้อดินเผา  และภูมิปัญญาผ้าไหม

มัดหมี่ลายสร้อยดอกหมาก เป็นลวดลายผ้าโบราณลายดั้งเดิมของท้องถ่ินอีสาน มีการทอใช้กัน และ

เป็น “ลายผ้าเอกลักษณ์ประจำจังหวัด”  นอกจากนี้ การผลิตเคร่ืองดนตรีพื้นบ้านที่มีชื่อคือกลองยาว 

เป็นต้น  

    สำหรับแหล่งภูมิปัญญาที่ม ีความโดดเด่นเชิงพื้นที่ท ี่ส ื่อถึงอัตลักษณ์ของชาวจังหวัด

มหาสารคาม คือ ฮูปแต้ม หรือ ภาพจิตรกรรมฝากผนังท้องถิ่น ที่วัดป่าเลไลย์ บ้านหนองพอก ตำบล

ดงบัง อำเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม วาดโดยช่างพื้นที่ ชื่อ นายสิงห์ วงศ์วาด ได้วาดภาพทั้งดา้น

นอกและด้านใน โดยภาพภายเป็นภาพพุทธประวัติ ตอนผจญพญามาร ตอนทรงรับข้าวสัตตุก้อนสัตตุ

ผงจากพ่อค้า 2 คน ที่ผ่านตอนตรัสรู้ใต้ต้นศรีมหาโพธิ์  ตอนพุทธปรินิพพาน พระมาลัยกราบพระเกตุ

แก้วจุฬามณีเจดีย์ บนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ ตอนพระมาลัยโปรดสัตว์นรก ส่วนผนังด้านนอก ได้วาดภาพ



๑๘๗ 

วรรณกรรมเรื่องพระลัก-พระลาม (รามเกียรติ์ฉบับลาว) บางตอน เช่น ตอนนำนางสีดาไปลงแพลอย

แม่น้ำ ตอนขบวนศึกรบของพระลัก-พระลาม และ เรื่องพระเวสสันดรชาดก บางตอน เช่น ตอน

บรจิาคทาน ตอนชาวบ้านเมืองสีพีโกรธที่พระเวสสันดรบรจิาคช้างปัจจัยนาคคู่บ้านคู่เมืองไป ตอนพระ

เวสสันดรบริจาคพระกัณหาพระชาลีและบริจาคพระนางมัทรี เป็นต้น  ซึ่งนับได้ว่า เป็นจิตรกรรม

พื้นบ ้านที่สะท้อนวิถีค ิดเกี่ยวกับไทยลาวในสังคมลุ่มน ้ำโขง สะท้อนประวัต ิศาสตร์ความคิดและ

ประวัติศาสตร์สังคมของคนอีสานในอดีต ได้แก่วรรณกรรมท้องถิ่นเร่ืองพระลักพระลาม   ลักษณะเด่น

ของจิตรกรรมวัดป่าเลไลย์ คือ เขียนภาพขนาดใหญ่จัดภาพแบบโปร่งดูง่ายสามารถยืนชมในระยะห่าง

ได้ชัด โดยฝาผนังด้านนอกทางทิศเหนือนั้นเสนอภาพพระลักพระลามอำลาพระฤาษี ตอนกำเนิดนางสี

ดา และตอนลอยแพนางสีดา ทางทิศตะวันออกตอนควายทรพีฆ่าควาย ทรพาผู้เป็นบิดา ด้านทิศ

ตะวันตกเป็นภาพเล่าเรื่องราวพระเวสสันดรชาดก ช่างแต้มเลือกนำเสนอเฉพาะตอนที่สำคัญ จุดเด่น

คือการจัดภาพที่มีความมีอิสระเสรี มิได้เคร่งครัดในการจัดเรียงลำดับขัน้ตอนของภาพ ทั้งนี ้และ

สอดแทรกคติธรรมจำแนกอธิบายให้เห็นชัดตัวไหนเป็นใครสื่ออย่างชัด เช่น ชูชก จะสังเกตจาก

อิริยาบทที่รูปลักษณ์ของความน่าเกลียดทั้งร่างกายและจิตใจ ภาพชูชกกินจนท้องแตกตาย ก็ทำให้

ผู้ชมเข้าใจได้ง่ายๆ ว่าภาพสื่อถึงใคร ดังนัน้เด็กและเยาวชน ตลอดจนถึงประชาชนทั่วไปจะเพลิดเพลิน

เดิมชมแต่ภาพลำดับเหตุการณ์ได้อย่างสนุกและต่อเนื่องกัน  

  ๕.๑.๓ แนวทางการธํารงรักษาและการสืบทอดอารยธรรมลุมนํ้าชีในชุมชนอีสาน 

ผลการวิจัย พบว่า มีแนวทางในการธำรงรักษาและการสืบทอดอารยธรรมลุ่มน้ำชีที่ยั่งยืน ๖ แนวทาง

ดังน้ี  

   ๑) การสรางพิพิธภัณฑภูมิปญญาทองถิ่น โดยการสร้างพิพิธภัณฑ์ภูมิปัญญาท้องถิ่น 

จัดแสดงนั้นเป็นอุปกรณ์ เคร่ืองมือต่างๆ โดยเป็นพิพิธภัณฑ์จัดแสดงเร่ืองราวขนบธรรมเนียมประเพณี

ที่สำคัญ เกี่ยวกับ ฮีตสิบสอง จัดแสดงอุปกรณ์ของเครื่องใช้ในชีวิตประจำวันจัดแสดง อุปกรณ์และ

เครื่องมือเก่ียวกับการทอผ้า, อุปกรณก์ารประมง อุปกรณก์ารเกษตร และวรรณกรรมในพ้ืนถ่ินอีสาน 

   ๒) สรางศิลปะเชิงสรางสรรค  นำความบันเทิงเข้ามาใช้ในการสร้างสรรค์งานด้านภูมิ

ปัญญา ให้มีความชีวิตชีวา เช่น สร้างเป็นหมอลำน้อยสินไซร้อยปี และ สร้างหนังประโมทัยหรือหนัง

ตะลุง โดยที่น ักเรียนใช้เวลาว่างมาฝึกซ ้อม เป ็นกิจกรรมหนึ่งท ี่ทำให ้เยาวชนที่น ี่ มีพ ื้นที่ในการ

แสดงออก เพ ื่อเป ็นการอนุรักษ์หมอลำไม่ให้ส ูญหาย รวมถึงได ้เป ็นการเผยแพร่ประวัตศิาสตร์ 

วัฒนธรรมของชุมชน 

   ๓) สรางแหลงทองเท่ียวเชิงสรางสรรค  โดยจัดทำให้เป็นพื้นที่สำหรบัศึกษาดูงานด้าน

การศึกษาและการวิจัยในพื้นที่ มมีัคคุเทศก์น้อย มีมัคคุเทศก์ชุมชน ร่วมกับโรงเรียน และวัดร่วมกัน

ถ่ายทอดองค์ความรู้อารยธรรม ภูมิปัญญาและวัฒนธรรมท่องถิ่นให้กับชุมชนทั้งที่เป็นผู้ใหญ่ และเด็ก

หรอืเยาวชน จนเกิดองค์ความรู้ สามารถท่ีจะถ่ายทอดต่อให้กับคนอ่ืนได้ 



๑๘๘ 

   ๔) สรางวิสาหกิจภูมิปญญาชุมชน เพื่อการธำรงรักษาและการสืบทอดอารยธรรมลุ่ม

นํ้าชี สำหรับการรักษาหรืออนุรักษ์ศิลปะ วัฒนธรรม ประเพณี และภูมิปัญญาให้เกิดความย่ังยืนและ

สามารถถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่น  

   ๕) สรางเครือขายภูมิปญญาและวัฒนธรรม  ด้วยความร่วมกันระหว่าง ๓ หน่วยงาน 

คือบ้านหรือชุมชน วัด และโรงเรียน(หน่วยงานภาครัฐ)  

   ๖) ใชภูมิปญญาวัฒนธรรมประเพณีพัฒนาชุมชน โดยสร้างการมีส่วนร่วมของชุมชน

ในการเข้ามาอนุรักษ์พัฒนาเชิงพื้นที่เพื่อรองรับการท่องเที่ยว การพัฒนาวิสาหกิจภูมิปัญญา และการ

สรา้งเครือข่ายเชิงวัฒนธรรม 

 

๕.๒ อภิปรายผลการวิจัย 

  ๕.๒.๑ ประวัติศาสตร วัฒนธรรม แหลงอารยธรรมลุมน้ําชี ในชุมชนอีสาน พบว่า พื้นที่

แหล่งอารยธรรมลุ่มน้ำชี โดยเฉพาะอย่างยิ่งจังหวัดขอนแก่นและจังหวัดมหาสารคาม เป็นจังหวัดใน

ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ตั้งอยู่ในบริเวณที่ราบสูงโคราช มีแม่น้ำสำคัญคือแม่น้ำชีไหลผ่าน จังหวัด

ขอนแก่นนั้นมีหลักฐานปรากฏชัดเจน จากการค้นพบโบราณวัตถุ ว่าเป็นแหล่งที่มีคนอาศัยอยู่และมี

ความเจริญรุ่งเรืองมาถึง ๔ สมัย กล่าวคือ สมัยก่อนประวัติศาสตร์  สมัยประวัติศาสตร์ สมัยทวารวดี 

สมัยลพบุรี และสมัยอาณาจักรล้านช้าง ส่วนจังหวัดมหาสารคามพบหลักฐานสมัยทวาราวดี และสมัย

ลพบุรี ว ัฒนธรรมที่เด ่นๆ ได ้แก่ งานเทศกาลไหมนานาชาติประเพณีผ ูกเส ี่ยวและงานกาชาด         

งานประเพณีสงกรานต์อีสานเทศกาลดอกคูน เสียงแคนและถนนข้าวเหนียว  งานนมัสการพระบรม

ธาตุนาดูน  

   ภูมิปัญญาในชุมชนอีสานและแหล่งอารยธรรมลุ่มนํ้าชีในจังหวัดขอนแก่น นั่นคือชุมชน

สาวะถี เป็นแหล่งภูมิปัญญาซึ่งมีทั้งภาพเขียน หลักศิลาจารึก ใบเสมา แหล่งกำเนิดหมอลำ มีภาพ

กิจกรรมผน ังต ั้งแต่สมัยอาณาจักรล้านช้าง มีพ ุทธศิลปะโบราณที่เก ่าแก่ ค ือ ฮ ูปแต้มหรือภาพ

จิตรกรรมฝาผนังคู่กับ วัดไชยศรี ตําบลสาวะถี อำเภอเมือง  จังหวัดขอนแก่น ส่วนจังหวัดมหาสารคาม 

ณ วัดป่าเลไลย์ อำเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม มีส ิม และฮูปแต้มทีเ่ป็นอัตลักษณ์ของชุมชน 

จัดเป็นภูมิปัญญาของคนอีสานลุ่มน้ำชีที่สำคัญและทรงคุณค่า ซึ่งสอดคล้องกับงานวิจัยของเทพพร   

มังธานี๑๕๒ ที่ได้ทำวิจัยเรื่องฮูปแต้ม : ในสิมอีสาน ภาพสะท้อนความหลากหลายในอดีต ที่พบว่า 

เนื้อหาของฮูปแต้มในสิมยังบอกเล่าเรื่องราวในวิถีชีวิตและประเพณีท้องถ่ินอีสานด้วย ส่วนช่างแต้มจะ

เป็นช่างพื้นบ ้าน ใช ้ส ีและอ ุปกรณ ์วัสด ุท ี่หาได ้ตามธรรมชาติในท ้องถิ่น และม ีอิสระในการจัด

                                                             
๑๕๒ เทพพร มังธานี, ฮูปแตมในสิมอีสาน:ภาพสะทอนความหลากหลายของลัทธิความเชื่อ,วารสาร

ศิลปกรรมศาสตร์มหาวิทาลัยขอนแก่น, ๓ (๑), ๔๐-๕๔. 



๑๘๙ 

องค์ประกอบของภาพ ซึ่งสอดคล้องกับผลงานวิจัยของ บุรินทร เปลงดีสกุล๑๕๓  ทีไ่ด้ทำวิจัยเรื่อง 

พัฒนาการของจิตรกรรมฝาผนังอีสาน กรณีศึกษาจังหวัดขอนแก่น จังหวัดมหาสารคามและจังหวัด

ร้อยเอ็ด ซึง่พบว่า ส่วนใหญ่มีการจัดวางองค์ประกอบอย่างไม่เคร่งครัด มีรูปแบบอิสระ ไม่มีระเบียบ

แบบแผนตายตัวเพราะช่างเขียนจะถ่ายทอดผลงานออกมาอย่างเรียบง่ายตามความเข้าใจของตน โดย

ไมคำนึงถึงกฏเกณฑ์ตามหลักองค์ประกอบทางศิลปะผลงานจึงปรากฏอย่างอิสระ เป็นแบบพื้นบ้าน

และสีที่ใช้เป็นสีแบบธรรมชาติงานฮูปแต้มจัดเป็นศิลปะภูมิปัญญาพื้นบ้านที่ทรงคุณค่าควรแก่การ

อนุรักษ์  

 ๕.๒.๒ ภูมิปญญาแหลงอารยธรรมลุมน้ําชีในชุมชนอีสาน พบว่า การธำรงรักษาทีจ่ะ

ยั่งยืนได้ต้องมีการสร้างแหล่งเรียนรู้ชุมชน เพื่อให้อนุชนรุ่นหลังได้ศึกษาเหล่าเรียน ซึ่งจะทำข้อมูล

ไม่ได้สูญหายไป ซึ่งสอดคล้องกับงานวิจัยของ ณัฐธยาน ตั้งถาวรสกุล๑๕๔ ได้ทำวิจัยเรื่อง แนวทาง 

การพัฒนาแหล่งเรียนรูท้างวัฒนธรรมเพื่อส่งเสริมการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทย : กรณีศึกษาศูนย์ศิลปะการ 

แสดง สถาบันคึกฤทธิ์ พบว่า แนวทางในการพัฒนาแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรมเพื่อส่งเสริมการเรียนรู้

นาฏศิลป์ไทย ประกอบ ด้วย ด้านครูผู้สอนต้องมีความรู้ ความเชี่ยวชาญเฉพาะสาขา ด้านผู้เรียนต้องมี

ความตั้งใจและมุ่งมั่น มีงบประมาณสนับสนุน ภาครัฐให้ความสำคัญและสนับสนุนงบประมาณอย่าง

ต่อเนื่อง ภาคเอกชนให้การสนับสนุนการจัดกิจกรรมต่างๆ องค์กรและชุมชนมีส่วนร่วมในการจัด

กิจกรรม สถาบันการศึกษาส่งเสริมและสนับสนุนด้านวิชาการ สถาบันคึกฤทธิ์มีการจัดการที่ดี ไม่

แสวงหากำไร มีการประชาสัมพันธ์เชิงรุก มีการจัดกิจกรรมนาฏศิลป์ไทยและการแสดงต่อสาธารณะ

ชนเป็นประจำ 

   ๕.๒.๓ แนวทางการธํารงรักษาและสืบทอดอารยธรรมลุมน้ําชีในชุมชนอีสาน พบว่า 

แนวทางการธำรงรักษาและสืบทอดอารยธรรมลุ่มนํ้าชีที่ยั่งยืน ต้องมีการร่วมมือกันของสามหน่วยงาน 

คือ บ้าน วัด และโรงเรยีน และต้องมีการสร้างแหล่งเรยีนรู้ชุมชน  โดยต้องนำเอาภูมิปัญญาท้องถ่ินมา

สร้างมูลค่าเพิ่มให้กับช ุมชนโดยสร้างผลติภัณฑ์ชุมชนแล้วเอาภูมิป ัญญาในท้องถิ่นมาสร้างเป ็น

สัญลักษณ์ ซึ่งสอดคล้องกับงานวิจัยของ พระครูกัลปยาณสิทธิวัฒน และคณะ๑๕๕ ทีไ่ด้ศึกษาเรื่องการ

มีส่วนร่วมของพระสงฆ์ในการอนุรักษ์วัฒนธรรมท้องถิ่น พบว่าการมีส่วนร่วมในการตัดสินใจของ

                                                             
  ๑๕๓ บุรินทร์ เปล่งดีสกุล. “พัฒนาการของจิตรกรรมฝาผนังอีสาน กรณีศึกษาจังหวัดขอนแก่น จังหวัด

มหาสารคามและจังหวัดร้อยเอ็ด”, Journal of Fine and Applied Arts Khon Kaen University, 3(1), 84–113. 

  ๑๕๔ ณัฐธยาน์ ตั้งถาวรสกุล “แนวทางการพัฒนาแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรมเพื่อส่งเสริมการเร ียนรู้

นาฏศิลป์ไทย : กรณีศึกษาศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธิ”์ วิทยานิพนธ์ หลักสูตรปริญญาศึกษาศาสตร

มหาบัณฑิต สาขาวิชาพัฒนศกึษา (บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลยัศิลปากร, 2558). บทคัดย่อ. 
๑๕๕พระครูกัลยาณสทิธิวัฒน์ ผศ.และคณะ,การมีสวนรวมของพระสงฆในการอนุรักษวัฒนธรรมทองถิ่น,

รายงานการวิจัย, (สถาบันวิจัยพุทธศาสตร ์มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๔๘), บทคัดย่อ. 



๑๙๐ 

พระสงฆ์และการมีส่วนร่วมปฏิบัติกรอนุรักษ์วัฒนธรรมท้องถ่ิน การมีส่วนร่วมติดตามประเมินผลการ

อนุรักษ์วัฒนธรรมท้องถิ่นและการมีส่วนร่วมผลประโยชน์การอนุรักษ์วัฒนธรรมท้องถิ่น อยู่ในระดับ

ปานกลาง และสอดคล้องกับงานวิจัยของ พระครูวัชรสุวรรณาทร (ลูกชุบ เกตุเขียว) และคณะ๑๕๖ 

ที่ได้ศึกษาเรื่องการผลิตภัณฑ์ท้องถิ่น: คุณค่าอัตลักษณ์และการสร้างมูลค่าเพิ่มด้วยวัฒนธรรมชุมชน 

พบว่าการพัฒนาผลิตภัณฑ์จากต้นตาลสร้างมูลค่าเพิ่มให้ท้องถิ่นด้วยอัตลักษณ์ช ุมชน เนื่องจาก

ผลิตภัณฑ์ท้องถิ่นนั้นถือเป็นมรดกทางวัฒนธรรมในแต่ละชุมชนยังคงมีการรักษาไว้ แต่อยู่อย่างกระจัด

กระจายและลดจำนวนลงอย่างมาก โดยเฉพาะการลดจำนวนลงของต้นตาลในท้องถิ่น ส่วนมามีผลมา

จากการย้ายถิ่นที่อยู่อาศัย สวนบางแห่งถูกทิ้งร้าง และสวนบางแห่งถูกปรับเปลี่ยนแปลงเพื่อสนอง

ความตอ้งการตามวิถีชีวิตที่ทันสมัย 

 

๕.๓ ขอเสนอแนะการวิจัย 

 ข้อเสนอแนะในการวิจัยคร้ังน้ี แบ่งออกเป็น ๒ ระดับ คือ 

  ๕.๓.๑ ขอเสนอแนะเชิงนโยบาย 

   หน่วยงานของภาครัฐและภาคเอกชนควรให้ความสำคัญโดยการนำไปกำหนดเป็น

นโยบายในระดับองคก์รปกครองส่วนท้องถิ่น กำหนดนโยบายในการพัฒนาพื้นที่ในท้องถ่ินของตนเอง

ให้เกิดความโดดเด่น จนกลายเป็นเอกลักษณแ์ละอัตลักษณ์ของท้องถ่ินน้ันๆ 

  ๕.๓.๒ ขอเสนอแนะในการทําวิจัยคร้ังตอไป 

   ๑.ควรทำวิจัยเกี่ยวกับการพัฒนาแหล่งท่องเที่ยวเชิงประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม อารย

ธรรมและภูมิปัญญาท้องถิ่น 

   ๒ .ควรทำว ิจ ัยเก ี่ยวก ับการเพ ิ่มม ูลค ่าทางเศรษฐก ิจของแหล ่งอารยธรรมทาง

ประวัติศาสตร ์วัฒนธรรมและภูมิปัญญาท้องถ่ิน 

    ๓.ควรทำวิจัยเกี่ยวกับการสำรวจฮูปแต้มและจิตรกรรมฝาผนังอีสาน ในพื้นที่อีสาน

ทั้งหมด เพื่อให้ได้ชุดองค์ความรู้รวมแบบบูรณการครบวงจร 

 

 

                                                             
๑๕๖ พระครวัูชรสุวรรณาทร,ดร.(ลูกชุบ เกตุเขียว) และคณะ, ผลิตภัณฑทองถ่ิน: คุณคาอัตลักษณและการ

สรางมูลคาเพิ่มดวยวัฒนธรรมชุมชน, รายงานการวิจัย, (พระนครศรีอยุธยา :สถาบันวิจัยพุทธศาสตร์ มหาวิทยาลัย

มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๖๒) บทคดัย่อ. 



๑๙๑ 

 

บรรณานุกรม 

 

๑.หนังสือ 

กรมศลิปากร, (๒๕๔๒) วัฒนธรรม อารยธรรม ภูมิปญญาและเทคโนโลยี, กรุงเทพฯ: กรมวิชาการ. 

กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม., (๒๕๖๑) มรดกภูมิปญญาอสีาน. กรุงเพทมหานคร: โรง

พิมพ์ชุมนุมสหกรณ์การเกษตรแห่งประเทศไทย จำกัด. 

จังหวัดมหาสารคาม, (๒๕๖๑) วารสารเพื ่อการท่องเที่ยวจังหวัดมหาสารคาม ประจำปี ๒๕๖๒  

ขอนแก่น : โรงพิมพ์พัฒนาการพิมพ์. 

จันทรานี สงวนนาม, (๒๕๕๑) ทฤษฎีและแนวปฏิบัต ิในการบริหารการศึกษา, พิมพ์ครั ้งที ่ ๒, 

กรงุเทพมหานคร : บุ๊คพอยท์. 

จารุวรรณ ธรรมวัตร. (๒๕๔๓), ภูมิปญญาอีสาน. มหาวิทยาลัยมหาสารคาม : โครงการตำราคณะ

มนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์. 

จุลทัศน์ พยาฆรานนท์.  (๒๕๒๓) ไทยศึกษา. กรุงเทพฯ : อมรนิทร์การพิมพ์. 

ชัชวาลย์ วงษ์ประเสริฐ, (๒๕๔๘) การจัดการสารสนเทศเบื้องตน , กรุงเทพฯ : เอ็กซเปอร์เน็ท. 

ชอบ ดีสวนโคก.(๒๕๕๐) วรรณกรรมพื้นบานสินไซ.ขอนแก่น: สำนักการศึกษาเทศบาลนครขอนแก่น. 

ชมพูนุท นาคีร ักษ์. (๒๕๔๒) มนุษยกับอารยธรรม. ภาควิชาประวัติศาสตร์. คณะสังคมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยศรีนครนิทรวิโรฒ.  

ธิดา สาระยา (๒๕๒๙), ประวัติศาสตรทองถิ่น : ประวัติศาสตรสัมพันธกับสังคมมนุษย, กรุงเทพฯ: 

สำนักพิมพ์เมืองโบราณ  

นิธิ เอียวศรีวงศ์, (๒๕๓๖) การศกึษาของชาติกับภูมิปญญาทองถ่ิน, กรุงเทพฯ : อมรินทร์พริ้นต้ิง. 

ประยงค์ สุวรรณบุบผา. (๒๕๓๗) สังคมปรัชญา แนวคิดตะวันออก- ตะวันตก. กรุงเทพมหานคร: โอ

เดียนสโตร.์ 

ประยูร อุลุชาฏะ. (๒๕๓๐) พจนานุกรมศิลป. โดย น.ณ ปากน้ำ (นามแฝง). พิมพ์ครั้งที่ ๓ กรงุเทพฯ : 

เมืองโบราณ. 

แผนพัฒนาสามป (พ.ศ.๒๕๕๘-๒๕๖๐). เทศบาลตําบลสาวะถี. ม.ป.ป. 

พระมหาดาวสยาม วชิรปญฺโญ (๒๕๕๙). แบบเรียนอักษรธรรมอีสานและไทยนอย. ขอนแก่น: คลัง

นานาวิทยาขอนแก่น. 

พระยาอนุมานราชธน, (๒๕๓๑) ๑๐๐ ปพระยาอนุมานราชชน, กรุงเทพฯ : องคการคาคุรสุภา. 

พิมพ์วัลย์ ปรีดล., (๒๕๓๖) เครือขายการเรียนรู (เอกสารวิชาการ). เชียงใหม่: สถาบันวิจัยสังคม 

มหาวิทยาลัยเชียงใหม่. 



๑๙๒ 

 

เพิ่มศักดิ์ มกราภิรมย์. (๒๕๔๕) การเรียนรูดวยตนเองเพื่อความย่ังยืน. ศูนย์ฝึกอบรมวนศาสตร์ชุมชน

แห่งภูมิภาคเอเชียและแปซิฟิก. 

ราชบัณฑิตยสถาน , (๒๕๓๐). พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๒๕. พิมพ์ครั ้งที ่ ๓ 

กรงุเทพฯ : อักษรเจริญทัศน์. 

วิชัย วงศ์ใหญ่. (๒๕๑๕)  ศิลปะเบ้ืองตน. กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์บูรพาศิลป์. 

วิมล จิโรจพันธ์ุ และคณะ, (๒๕๔๘) ศิลปะและวัฒนธรรมไทย, กรุงเทพฯ : แสงดาว. 

วิมล จิโรจพันธุ์ และคณะ, (๒๕๕๑) มรดกทางวัฒนธรรม.ภาคกลาง-ภาคตะวันออก ชุดหนังสือ

สงเสริมการอาน:สาระการเรียนรู สังคมศึกษา ศาสนา และวัฒนธรรม, กรุงเทพฯ: 

สำนักพิมพ์แสงดาว. 

ศักดิ์ชัย สายสิงห์. (๒๕๕๕), เจดีย พระพุทธรูป ฮูปแตม สิม ศิลปะลาวและอีสาน. กรุงเทพฯ :สำนึก

พิมพ์มิวเซียมเพรส. 

ศิลป์ พีระศรี. (๒๕๐๒) คุณคาจิตรกรรมฝาผนัง. กรงุเทพฯ : กรมศิลปากร. 

ศร ีศ ักร ว ัลลิ โภดม, (๒๕๓๓), แองอารยธรรมอีสาน แฉหลักฐานโบราณคดี พลิกโฉมหนา

ประวัติศาสตรไทย, กรงุเทพฯ: บริษัท พิฆเณศ พร้ินท์ติ้ง เซ็นเตอร์จำกัด. 

สุวรรณ เหรียญเสาวภาคย์ และคณะ, การจัดการความรู, กรุงเทพฯ : ก.พลพิมพ์,๒๕๔๘. 

สมชาติ มณีโชติ, (๒๕๒๙) Thai Painting.กรงุเทพ : โอเดยีนสโตร.์ 

สนธยา พลศรี, (๒๕๔๕) ทฤษฎีและหลักการพัฒนาชุมชน, กรุงเทพฯ : โอเดียนสโตร์. 

สรชัย พิศาลบุตร, (๒๕๕๙) การวิจัยทางการศึกษา, กรงุเทพมหานคร: บริษัทวิทยพัฒน์. 
สุชีพ ปุญญานุภาพ, (๒๕๔๐) วัฒนธรรมวิทยา.พิมพ์ครั ้งที่ ๔, กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์มหามกุฎราช

วิทยาลัย. 

สุเทพ สุนทรเภสัช. (๒๕๔๐) ทฤษฎีสังคมวิทยารวมสมัย. เชียงใหม่: สำนักพิมพ์โกลบอลวิชั่น.  

ส ุว ิมล ต ิรกาน ันท ์ , (๒๕๕๕) ระเบียบวิธีการวิจัยทางสังคมศาสตรแนวทางสูการปฏิบัติ , 

(กรุงเทพมหานคร:โรงพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

สำนักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ กระทรวงวัฒนธรรม. (๒๕๕๐). แผนแมบทวัฒนธรรม

แหงชาติ (๒๕๕๐-๒๕๕๙). ม.ป.ป.. 

สุนทรา เชย. เอกสารประกอบการเรียน “การสรางองคความรูใหมทางประวัติศาสตรไทย” เลมท่ี ๑ 

เร่ือง องคความรูใหมทางประวัติศาสตร โรงเรียนทรายมูลวิทยา สํานักงานเขต

การศึกษามัธยมศึกษา เขต ๒๘. สำนักงานคณะกรรมการการศึกษาขั ้นพื ้นฐาน 

กระทรวงศึกษาธิการ, ม.ป.ป. 

เอกวิทย์ ณ ถลาง , (๒๕๔๐) ภูมิปญญาชาวบานสี่ภูมิภาค: วิถีชีวิตและกระบวนการเรียนรูของ

ชาวบานไทย.นนทบุรี: มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช. 



๑๙๓ 

 

เอลิซาเบธ ไลออนส์. (๒๕๐๖)  จิตรกรรมไทยจากเรื่องทศชาติ. (ธนิต อยู่โพธิ์ แปล).กรุงเทพฯ : กรม

ศิลปากร. 

 

๒.วารสารวิชาการ 

เกรียงศักดิ์ เจริญวงศ์ศักดิ์, (๒๕๔๑) กระบวนทัศน์วัฒนธรรมไทย “ต้นตอ”เศรษฐกิจถดถอย,วารสาร

สงัคมศาสตร์ปริทรรศ ปีที่ ๑๙ ฉบับท่ี ๒ มกราคม-มิถุนายน ๒๕๔๑. 

ฉลอง สุนทราวาณิชย์, (๒๕๓๙) การเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมในเอเชียตะวันออก เฉียงใต้

หลังการเข้ามาของระบบอาณานิคม. เอเชียปริทัศน์ ปีที่ ๗ ฉบับที่ ๒,. 

เทพพร มังธานี, (๒๕๕๔) ฮูปแตมในสิมอีสาน:ภาพสะทอนความหลากหลายของลัทธิความเชื่อ,

วารสารศิลปกรรมศาสตร์มหาวิทาลัยขอนแก่น,ปีที่ ๓ ฉบับที่ ๑, (มกราคม-มิถุนายน

,๒๕๕๔), หน้า ๔๐-๕๔. 

พระครูสังฆรักษ์จักรกฤษณ์ ภูริปญฺโญ. (๒๕๕๙). การพัฒนาวัดเป็นแหล่งเรียนรู้ของชุมชน. วารสาร 

มจร การพัฒนาสังคม. ปีที่ ๑ ฉบับที่ ๑ หน้า ๑๑๗. 

ทิพพา ลุนเผ่และคณะ, (๒๕๖๒) รูปแบบภูมิปัญญาท้องถิ ่นหมอพื ้นบ ้าน ด้านสมุนไพรจังหวัด

มหาสารคาม, วารสารบัณฑิตศึกษาปริทรรศน์ วิทยาลัยสงฆ์นครสวรรค์ ปีที่ ๗  ฉบับที่ ๒  

พฤษภาคม-สิงหาคม ๒๕๖๒. 

ธนา ประมุขกุล. (๒๕๔๔). เครือขาย. วารสารส่งเสริมสุขภาพและอนามัยสิ่งแวดล้อม. ปีท่ี ๒๔ ฉบับที่ 

๓ กรกฎาคม-กันยายน ๒๕๔๔.  

ธีระวัฒน์ ชะอุ่ม, (๒๕๕๔) การจัดการความรูทรัพยากรวัฒนธรรม : วัดพระศรีรัตนศาสดาราม, 

วารสาร Veridian E Journal สาขามนุษยศาสตร์ สังคมศาสตร์ และศิลปะ มหาวิทยาลัย

ศิลปากร, ปีที่ ๕ ฉบับที่ ๑: มกราคม-เมษายน ๒๕๕๔. หน้า ๑๑๗-๑๓๓. 

บุรินทร์ เปล่งดีสกุล. (2554). บุรินทร์ เปล่งดีสกุล. “พัฒนาการของจิตรกรรมฝาผนังอีสาน กรณีศึกษา

จังหวัดขอนแก่น จังหวัดมหาสารคามและจังหวัดร้อยเอ ็ด”, Journal of Fine and 

Applied Arts Khon Kaen University, 3(1), 84–113พีรยา มหากิตติคุณ. (๒๕๖๒) 

ประวัติศาสตรทองถ่ินรังสิต: สํารวจพรมแดนแหงความรู . วารสารศ ิลปศาสตร์

มหาวิทยาลัยรังสิต. ปีท่ี ๑๔ ฉบับท่ี ๒ มกราคม-มิถุนายน ๒๕๖๒. 

ประจักษ์ ชุราศี, (๒๕๖๑) การบูรณาการหลักธรรมเพื ่อการพัฒนาชุมชนในสังคมไทยให้เข้มแข็ง,

วารสารวิจัยราชภัฏกรุงเก่า ปีที่ ๕ ฉบับที่ ๓ กันยายน ๒๕๖๑. 

ยงยุทธ ชูแว่น, (๒๕๔๕) ความสำคัญและขอบเขตของประวัติศาสตร์ท้องถิ่นในปัจจุบัน,วารสารอักษร

ศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร ปีที่ ๒๕ ฉบับที่ ๑ มิถุนายน-พฤศจิกายน ๒๕๔๕. 



๑๙๔ 

 

วิชิต นันทสุวรรณ, (๒๕๓๙) แนวทางการศึกษาภูมิปัญญาท้องถิ่น,วารสารมหาวิทยาลัยนเรศวร ปีที่ ๔ 

ฉบับท่ี ๒(กรกฏาคม-ธันวาคม). 

อ้อมเดือน สดมณี , (๒๕๔๑) ว ัฒนธรรมกับพฤต ิกรรมของคนไทย,วารสารพฤต ิกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, ปีที่ ๔ ฉบับที่ ๑ (สิงหาคม ๒๕๔๑). 

อำภา บัวระภา, (๒๕๖๔) ความสัมพันธ์ของฮูปแต้มกับภูมิทัศน์ชุมชน, วารสารสถาปัตยกรรม การ

ออกแบบและการก่อสร้าง คณะสถาปัตยกรรม มหาวิทยาลัยมหาสารคาม,ปีที่ ๓ ฉบับที่ 

๑ มกราคม-เมษายน ๒๕๖๔. 

ไอริน โรจน์รักษ์ และศราวิน ชิณวงศ์, (๒๕๖๒) แนวทางการจัดการศูนยการเรียนรูชุมชน ตําบลบาง

ปลา จังหวัดสมุทรปราการ, วารสารศึกษาศาสตร์ มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ วิทยา

เขตปัตตานี ปีที่ ๓๐ ฉบับที่ ๑ เดือนมกราคม – เมษายน ๒๕๖๒, หน้า ๑๒๔-๑๓๓. 

 

๓.วิทยานิพนธและรายงานการวิจัย 

จักรพรรณ วงศ์พรพวัณ และสาริกา ไสวงาม. (๒๕๖๒) “ปรัชญา ศิลปะ วัฒนธรรม ประเพณีและวิถี

ชีวิตของอาณาจักรล้านช้าง”. รายงานการวิจัย. สถาบันวิจัยพุทธศาสตร์: มหาวิทยาลัย

มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย. 

ไตรเทพ สหะขันธ์. (๒๕๖๒) “ศึกษาอัตลักษณ์และความเชื่อในจิตรกรรมฝาผนังแบบพื้นบ้านเพื่อ

พัฒนาผลิตภัณฑ์สร้างสรรค์”. วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต. สาขาวิชาวัฒนธรรม

ศาสตร.์ มหาสารคาม: มหาวิทยาลัยมหาสารคาม. 

ทัศนีย์ ทองไชย (๒๕๔๒) สภาพและแนวทางในการนําภูมิปญญาทองถ่ินมาใชในการจัดการเรียน. 

การสอนวิชาสังคมศึกษาในโรงเรียนมัธยมศึกษา สังกัดกรมสามัญศึกษา.จังหวัด

อุบลราชธานี, ว ิทยานิพนธ์ ปริญญาศึกษาศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาสังคมศึกษา 

บัณฑิตศึกษา มหาวิทยาลัยขอนแก่น. 

ณัฐธยาน์ ตั้งถาวรสกุล (2558). แนวทางการพัฒนาแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรมเพื่อส่งเสริมการเรียนรู้

นาฏศิลป์ไทย : กรณีศึกษาศูนย์ศิลปะการแสดง สถาบันคึกฤทธิ์. วิทยานิพนธ์หลักสูตร

ปริญญาศึกษาศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาพัฒนศึกษา บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัย

ศิลปากร 

นฤดล สวัสดิ์ศรี และมัสลิน ปูนอน. (๒๕๖๒) “ศึกษาแนวทางการพัฒนาธุรกิจท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม

ในจังหวัดมหาสารคามเพื่อไปสู่เมืองเศรษฐกิจสร้างสรรค์”. รายงานการวิจัย. สาขาวิชา

บรหิารธุรกิจเกษตร. คณะเทคโนโลยีการเกษตร: มหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม. 



๑๙๕ 

 

ประสพสุข ฤทธิเดช, สมบัติ ฤทธิเดช และธารทิพย์ ขัวนา. (๒๕๕๘) “การเรียนรู้ประวัติศาสตร์ท้องถิ่น

อย่างมีส่วนร่วมโดยองค์กรชุมชน เพื่อเสริมสร้างเด็กและเยาวชนรับรู้คุณค่าของตนเอง”.

รายงานการวิจัย. คณะครุศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม.  

พระครูกัลยาณสิทธิวัฒน์ และคณะ, (๒๕๔๘) การมีสวนรวมของพระสงฆในการอนุรักษวัฒนธรรม

ทองถิ่น, รายงานการวิจัย, สถาบันวิจัยพุทธศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช

วิทยาลัย. 

พระครูวัชรสุวรรณาทร,ดร.(ลูกชุบ เกตุเขียว) และคณะ, (๒๕๖๒) ผลิตภัณฑทองถิ่น: คุณคาอัตลักษณ

และการสรางมูลคาเพ่ิมดวยวัฒนธรรมชุมชน, รายงานการวิจัย, (พระนครศรีอยุธยา :

สถาบันวิจัยพุทธศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย. 

พระมหาพิสิฐ วิสิฏฐปญฺโญ.และคณะ, (๒๕๖๐) คุณคาของพระธาตุเจดียท่ีมีตอวิถีชีวิตของประชาชน

ในจังหวัดขอนแกน รอยเอ็ด และมหาสารคาม, รายงานการวิจัย,สถาบันวิจัยพุทธ

ศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย. 

พระครูศรีวรพินิจและคณะ, (๒๕๕๗) การมีสวนรวมของชุมชนในการจัดการแหงโบราณคดีทาง

พระพุทธศาสนาในจังหวัดพะเยา, รายงานวิจัย, สถาบันวิจัยพุทธศาสตร์ มหาวิทยาลัย

มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย. 

พุฒิภัทร เป็กเตปิน. (๒๕๖๕) “รูปแบบการจัดการความรู้ ภูมิปัญญาท้องถิ่นของชุมชนบ้านไร่ศิลาทอง 

ตำบลพิชัย อำเภอเมืองลำปาง จังหวัดลำปาง”. วิทยานิพนธหลักสูตรปริญญาพุทธ

ศาสตรมหาบัณฑิต. สาขาวิชาการพัฒนาสังคม. บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬา

ลงกรณราชวิทยาลัย. 

รุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรือง (๒๕๕๗) สลักหิน-ใบเสมาในวัฒนธรรมทวารวดีภาคตะวันออกเฉียงเหนือของ

ประเทศไทย รายงานการวิจัย. สถาบันวิจัยและพัฒนา มหาวิทยาลัยศิลปากร. 

รัมภา ศิริวงศ์และคณะ. (๒๕๔๔) “การดำรงอยู่ของวัฒนธรรมอาหารล้านนา”. วิทยานิพนธศึกษา

ศาสตรมหาบัณฑิต. เชียงใหม่: มหาวิทยาลัยเชียงใหม่. 

วนิดา นาคีสังข์. (๒๕๕๙) “จากภูมิปัญญาท้องถิ่นของชุมชนปวาเก่อญอบ้านแม่กองคา สู่การเป็นสินค้า

ช ุมชม, การวิจัยหลักสูตรประกาศนียบัตรบัณฑิต . สาขาวิชาบัณฑิตอาสาสม ัคร. 

วิทยาลัยพัฒนศาสตร์ ป๋วย อึ๊งภากรณ์:มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์.  

วัฒนาพร ชิณพรและคณะ.(๒๕๔๘) การใชสมุนไพรในชุมชน อําเภอคํามวง และกิ่งอําเภอสามชัย 

จังหวัดกาฬสินธุ. กาฬสินธ์ุ: โรงพยาบาลคำม่วง. 

สุรสวัสดิ์ สุขสวัสดิ์ (๒๕๓๙) ปญหาการอนุรักษโบราณสถานและวัดในจังหวัดเชียงใหม,รายงาน

การศึกษา, เชียงใหม่ : คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่.  



๑๙๖ 

 

อุดม บัวศรี และประกอบ มีโคตรกอง. (๒๕๖๐) “การวิเคราะห์วรรณกรรมพื้นบ้านอีสานที่ใช้ในการ

เสริมสร้างความปรองดองของประชาชนในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ”. รายงานการวิจัย.

สถาบันวิจัยพุทธศาสตร์: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย. 

 

๕.หนังสือภาษาอังกฤษ 

Boissevain, J., & Mitchell, C, J. (1973) .  Network analysis: Studies in human interaction. 

Netherlands : Mouton and Company. Bose, R. (2002). 

Starkey,  Paul. (1997) Networking for Development,  IFRTD (The International Forum for 

Rural Transport and Development. 

Burke, Adam. (1999) Communications &Development : a practical guide.London : Social 

Development Division Department for International Development. 

 

๖.เว็ปไซต 

Kotoknow ดอกจานเรดีโอ “เสียงแคน ฮิตอีสาน”. แหล่งที ่มา: https://www.gotoknow.org/ 

posts/437629l, สืบค้นเม่ือวันที่ ๒๒ กันยายน ๒๕๖๖ 

กรมสงเสริมวัฒนธรรม. แหล่งที่มา: https://th-th.facebook.com/DCP.culture/posts/,สืบค้น

เมื่อวันที่ ๑๕ มิถุนายน ๒๕๖๖ 

การตีโปงลาง. แหล่งที่มา: https://www.google.com/search?,สืบคน้เมื่อวันที่ ๒๒ กันยายน 

๒๕๖๖ 

ของใสปลา. แหล่งท่ีมา: https://www.google.com/search?,สืบคน้เมื่อวันที่ ๒๖ กันยายน ๒๕๖๖ 

ครูวรรณา ไชยศรี. ประวัติศาสตร คืออะไร. แหล่งที่มา: https://wanna500.wordpress.com/ 

2013/04/30, สืบค้นเมื่อวันท่ี ๑๒ กุมภาพันธ์ ๒๕๖๗ 

คุณคาของวัฒนธรรมไทย. แหล่งที ่มา: https://sites.google.com/site/site59007/prayochn-

khxng-wathnthrrm-thiy, สืบค้นเมื่อวันที่ ๒๗ มีนาคม ๒๕๖๖ 

จากวิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี “แคน”. แหล่งที่มา: https://th.wikipedia.org/wikil, สืบค้นเมื่อวันที่ 

๒๒ กันยายน ๒๕๖๖ 

ตนกําเนิดแมน้ําชี. แหล่งที่มา: https://www.khonkaenlink.info/chi-rivers/, สืบค้นเมือวันที่ ๙ 

ตุลาคม ๒๕๖๕ 

ท่ีทองเท่ียวขอนแกน แหลงทองเท่ียว ประวัติศาสตรและโบราณคดี. แหล่งที่มา: https://www. 

sanook.com/travel/1399409/, สืบค้นเมื่อวันที่ ๑๕ มิถุนายน ๒๕๖๕ 



๑๙๗ 

 

บานจอมยุทธ การศึกษาประวัติศาสตร. แหล่งที ่มา: https://www.baanjomyut.com/library, 

สืบค้นเมื่อวันที่ ๑๔ กุมภาพันธ์ ๒๕๖๗  

ปร ะ เภท เค ร่ื อ งดนต รี  พิณ .  แหล ่ งท ี ่ ม า : https://www.lib.ru.ac.th/journal/isan/music/ 

index.html, สืบค้นเมื่อวันที่ ๒๒ กันยายน ๒๕๖๖ 

ประเภทและการจัดประเภทของวัฒนธรรม https://saimoon.thai.ac/client-upload/saimoon 

/uploads/files/, สืบคน้เมื่อวันที่ ๙ ตุลาคม ๒๕๖๕ 

ประโยชนของวัฒนธรรมไทย. แหล่งที่มา: https://sites.google.com/site/site59007/ prayochn-

khxng-wathnthrrm-thiy, สืบค้นเมื่อวันที่ ๒๗ มีนาคม ๒๕๖๖ 

ประวัติศาสตร วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี. แหล่งที่มา: https://th.wikipedia.org/wiki/, สืบค้นเมื ่อ

วันที่ ๑๒ กุมภาพันธ์ ๒๕๖๗  

ผามัดหม่ีลายแคนแกนคูน กลุมวิสาหกิจชุมชนผาไหมมัดหมี่บานหัวฝาย จ.ขอนแกน, แหล่งที่มา: 

http://i-san.tourismthailand.org/6906/, สืบค้นเมื่อวันท่ี ๑๖ มิถุนายน ๒๕๖๖ 

เผยตํานานแมน้ําชี แมนํ้าสายที ่ยาวที ่ส ุดในประเทศไทย . แหล่งที ่มา: https://www.tnews. 

co.th/social/538509, สืบค้นเมื่อวันที่ ๖ พฤศจิกายน ๒๕๖๖ 

พาขาว. แหล่งที่มา: https://www.google.com/search?, สืบคน้เมื่อวันที่ ๒๖ มิถุนายน ๒๕๖๖ 

พิณเครื่องดนตรีพ้ืนบานภาคอีสาน. แหล่งที ่มา: https://esan108.com, ส ืบค้นเม ื ่อวันที ่ ๒๒ 

กันยายน ๒๕๖๖ 

ภาพงานเทศกาลดอกคูณเสียงแคนและถนนขาวเหนียว จังหวัดขอนแกน , แหล ่งท ี ่ มา : 

http://www.dhammathai.org/culture/songkrankhonkaen.php, สืบต้นเม ื ่อวันที ่ 

๑๕ มิถุนายน ๒๕๖๖ 

ภูมิปญญาพ้ืนบานจากไมไผไทย. แหล่งที ่มา: https://maekhawtom.go.th, สืบค้นเมื ่อวันที่ ๑๖ 

กันยายน ๒๕๖๖ 

ลุมน้ําชี. แหล่งที่มา: http://water.dwr.go.th/wrro11/index.php/th/, สืบค้นเมือวันที่ ๙ ตุลาคม 

๒๕๖๕ 

วิกิพีเดีย สารรานุกรมเสรี, แหล่งท่ีมา: https://th.wikipedia.org/wiki, สืบค้นเมื่อวันที่ ๑๖ มิถุนายน 

๒๕๖๖ 

วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี. จังหวัดขอนแกน, แหล่งที่มา: https://th.wikipedia.org/wiki/, สืบค้นเมื่อ

วันที่ ๑๖ ตุลาคม ๒๕๖๕ 

ศูนยสารนิเทศอีสารสิรินธร โปงลาง. แหล่งที่มา: http://library.msu.ac.th/isancenter,สืบค้นเมื่อ

วันที่ ๒๒ กันยายน ๒๕๖๖ 



๑๙๘ 

 

สํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดขอนแกน .  แหล ่งท ี ่มา:  https://khonkaen.m-culture.go.th/ 

th/history, สืบคน้เมื่อวันที่ ๒๗ มีนาคม ๒๕๖๖ 

อารยธรรม, วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี. แหล่งที่มา: https://th.wikipedia.org/wiki/, สืบค้นเมื่อวันที่ 

๑๒ กุมภาพันธ์ ๒๕๖๗ 

http://water.dwr.go.th/wrro11/index.php/th/2019-07-23-04-23-51/2019-07-23-04-29-42  

สำนักงานทรัพยากรน้ำภาค 11  

https://www.khonkaenlink.info/chi-rivers/ 

http://www.gened.nu.ac.th/001234.php  งานจัดการวิชาศึกษาทั ่วไป กองบริการการศึกษา

http://203.155.220.175/newweb/index.php?option=com_content&view=art

icle&id=593:2013-06-25-10-38-32&catid=93:2013-05-21-01-39-

03&Itemid=184 

รุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรือง,2562 : ศิลปวัฒนธรรม silpa-mag.com  สืบค้นข้อมูลจาก https://www.silpa-

mag.com/history/article_36408 เข้าถึงข้อมูลวันท่ี ๑๖ มกราคม ๒๕๖๖. 

สำนักงานวัฒนธรรมจังหวัดมหาสารคาม, แผนปฏิบัติการส่งเสริมคุณธรรม จังหวัดมหาสารคาม 

ประจำปี ๒๕๖๒, (สำนักงานคณะกรรมการส่งเสริมคุณธรรมแห่งชาติ, ๒๕๖๒) หน้า ๑. 

[online : https://nmpc.go.th] เข้าถึง ๒๑ มีนาคม ๒๕๖๖. 

ไ ท ย ศ ึ ก ษ า : ค ว า ม สํ า คั ญ ข อ ง วั ฒ น ธ ร ร ม ท ว า ร ว ดี , จ า ก แ ห ล ่ ง ข ้ อ ม ู ล 

http://www.thaistudies.chula.ac.th/2018/09/29/ เข้าถึงข้อมูลวันที่ ๑๖ มกราคม 

๒๕๖๖. 

https://tatcontactcenter.com /มหาสารคาม/ฮูปแต้มตามรอยจิตรกรรม 

https://fineart.msu.ac.th/th/goodwillguideatdongbangvillage/วัดป่าเลไลย์/ 

https://fineart.msu.ac.th/th/goodwillguideatdongbangvillage/ว ั ด ป ่ า เ ล ไ ล ย ์  จ ั ง ห ว ั ด

มหาสารคาม โดย นางสาวปติมากร พึ่งพวก ผู้ช่วยนักโบราณคดี กลุ่มโบราณคดี สำนัก

ศิลปากรที่ ๑๐ นครราชสีมา. 

https://fineart.msu.ac.th/th/goodwillguideatdongbangvillage/ว ั ด ป ่ า เ ล ไ ล ย ์  จ ั ง ห ว ั ด

มหาสารคาม โครงการการพัฒนากลุ่มมัคคุเทศก์ท้องถิ่นในชุมชนจิตรกรรมฝาผนังดั้งเดิม 

เพื่อรองรับเส้นทางการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมธรรม จังหวัดมหาสารคาม ต.ดงบัง อ.นา

ดูน จ.มหาสารคาม. 

 



๑๙๙ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๒๐๐ 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

ภาคผนวก ก 

เครื่องมือการวิจัย 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๒๐๑ 

 

 

 

แบบสัมภาษณเชิงลึก โครงการยอยที่ ๑ 
 

เร่ือง อารยธรรมลุมน้ําชี : ประวัติศาสตร วัฒนธรรมและภูมปญญา ในจังหวัดขอนแกน 

คําชี้แจง 

แบบสัมภาษณ์เชิงลึก ซึ่งแบ่งออกเป็น ๓ ตอน ดังนี้ 

ตอนที ่๑ ข้อมูลทั่วไปของผู้ให้ข้อมูล  

ตอนที่ ๒ ประวัติศาสตรวัฒนธรรมและภูมิปญญา ในจังหวัดขอนแกน 

ตอนที ่๓ ภูมิปญญาและแหลงอารยธรรม ในจังหวัดขอนแกน 

สำหรับข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์เชิงลึกครั้งนี้ ผู้วิจัยจะนำข้อมูลไปใช้ประโยชน์ในการทำ

วิจัยเท่านั้น และข้อมูลจะเก็บเป็นความลับจะไม่มีผลกระทบต่อผู้ให้ข้อมูลแต่ประการใด จึงขอความ

อนุเคราะห์ในการให้ข้อมูลตามสภาพจริง ผู้วิจัยจึงขอขอบคุณผู้ให้ข้อมูลเป็นอย่างย่ิง    

 

ตอนท่ี ๑ ขอมูลทั่วไปของผูใหขอมูล          

๑. ชื่อ...............................................นามสกุล........................................................….……………   

๒. ที่อยู่……………………….…………………………….…………………………………………......………………  

๓. วุฒิการศึกษา ……………………………………………………………………………………………………….. 

๔. อาชีพ……………………………………………………………………………………………………………………   

๕. ตำแหน่ง/สถานภาพ…………………………………………………………………………….…………………  

๖. วัน เดือน ปีที่สัมภาษณ์....................................................................................................... 

 

ตอนท่ี ๒ ประวัติศาสตร วัฒนธรรม และแหลงอารยธรรม ในจังหวัดขอนแกน 

๑. จังหวัดขอนแก่นมีประวัติศาสตร์การต้ังถ่ินฐาน/ความเป็นมา อย่างไร   

……………………………………………………………………………………………………………………………………… 

………………………………………………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………………………………………………………… 

๒. จังหวัดขอนแก่นมีวัฒนธรรมอะไรบ้าง  



๒๐๒ 

……………………………………………………………………………………………….…………………………………… 

………………………………………………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………………………………………………………… 

๓. จังหวัดขอนแก่นมีภูมิปัญญาท้องถ่ินอะไรบ้าง  

.......................................................................................................................................................

....................................................................................................................................................... 

……………………………………………………………………………………………………………………………………… 

๔. จังหวัดขอนแก่นมีแหล่งอารยธรรมอยู่ที่ไหนบ้าง  

……………………………………………………………………………………………………………………………………… 

………………………………………………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………………………………………………………… 

ตอนที่ ๓ ภูมิปญญาและแหลงอารยธรรมลุมน้ําชี ในจังหวัดขอนแกน  

๑. ภูมิปัญญาของชุมชนลุ่มน้ำชีมีความเป็นมาอย่างไรและมีอะไรบ้าง  

………………………………………………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………………………………………………………… 

๒. อารยธรรมของชุมชนลุ่มน้ำชีมีความเป็นมาอย่างไร และมีอะไรบ้าง 

……………………………………………………………………………………………………………………………………… 

………………………………………………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………………………………………………

 ๓. แหล่งภูมิปัญญาของชุมชนลุ่มน้ำชีมีที่ใดบ้างบ้าง 

……………………………………………………………………………………………………………………………………… 

………………………………………………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………………………………………………………… 

๔. แหล่งอายธรรมของชุมชนลุ่มน้ำชีมีท่ีใดบ้าง 

………………………………………………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………………………………………………………… 

๕. ภูมิปัญญา วัฒนธรรม และอรยธรรมมีความสัมพันธ์กับวิถีชีวิตของคนอีสานอย่างไร

บ้าง 



๒๐๓ 

……………………………………………………………………………………………………………………………………… 

………………………………………………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………………………………………………………… 

                    

                                                             (ผศ.ดร. สวิน ทองป้ัน) 

                                                              หัวหน้าโครงการย่อย ๑ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๒๐๔ 

 

แบบสนทนากลุม โครงการยอยที่ ๑ 

 

เร่ือง อารยธรรมลุมน้ําชี : ประวัติศาสตร วัฒนธรรมและภูมปญญา ในจังหวัดขอนแกน 

คําชี้แจง 

แบบสนทนากลุ่มย่อย ซึ่งแบ่งออกเป็น ๓ ตอน ดังนี้ 

ตอนที ่๑ ข้อมูลทั่วไปของผู้ให้ข้อมูล  

ตอนที่ ๒ แนวทางในการธำรงรกัษาและสืบทอดอารยธรรมลุ่มน้ำชี  

ตอนท่ี ๓ แนวทางในการสืบทอดอารยธรรมลุ่มน้ำชี 

สำหรับข้อมูลที่ได้จากการสนทนากลุ่มย่อยในครั้งนี้ ผู้วิจัยจะนำข้อมูลไปใช้ประโยชน์ในการ

ทำวิจัยเท่านั้น และข้อมูลจะเก็บเป็นความลับจะไม่มีผลกระทบต่อผู้ให้ข้อมูลแต่ประการใด จึงขอความ

อนุเคราะห์ในการให้ข้อมูลตามสภาพจริง ผู้วิจัยจึงขอขอบคุณผู้ให้ข้อมูลเป็นอย่างยิ่ง    

 

ตอนท่ี ๑ ขอมูลทั่วไปของผูใหขอมูล          

๑. ชื่อ........................................................นามสกุล.............................................….…….………   

๒. ทีอยู…่……………………………….……………………………………………......…………………..…..………  

๓. วุฒิการศกึษา……………………………………………………………………………………………….……….. 

๔. อาชีพ……………………………………………………………………………………………………………………   

๕. ตำแหน่ง/สถานภาพ…………………………………………………………….…………………………………  

๖. วัน เดือน ปีที่สัมภาษณ์....................................................................................................... 

ตอนที่ ๒ แนวทางการธํารงรักษาอารยธรรมลุมน้ําชี 

๑. แนวทางการถายทอดภูมปิัญญา วัฒนธรรม และอรยธรรม จากรุนสูรุนอยางไรบ้าง 

……………………………………………………………………………………………………………………………………… 

………………………………………………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………………………………………………………… 

๒. แนวทางการมีส่วนร่วมของชุมชนในการอนุรักษ์ภูมิปัญญา วัฒนธรรม และอรยธรรม 

อยางไรบ้าง 

……………………………………………………………………………………………….………………………… 

……………………………………………………………………………………………………………………………………… 

……………………………………………………………………………………………………………………………………… 



๒๐๕ 

๓. แนวทางการบริหารจัดการภูมิปัญญา วัฒนธรรม และอรยธรรม อย่างไรบ้าง 

.......................................................................................................................................................

.......................................................................................................................................................

....................................................................................................................................................... 

๔. แนวทางการร่วมมือระหว่าง บ้าน วัด และหน่วยงานรัฐในการธำรงและสืบทอดอรย

ธรรมลุ่มน้ำชี อย่างไรบ้าง 

……………………………………………………………………………………………………………………………………… 

………………………………………………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………………………………………………………… 

๕. แนวทางการประยุกต์ภูมิปัญญา วัฒนธรรม และอรยธรรมลุ่มน้ำชีไปใช้ในการดำเนิน

ชีวิต อย่างไรบ้าง 

……………………………………………………………………………………………………………………………………… 

………………………………………………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………………………………………………………… 

ตอนที่ ๓ แนวทางในการสืบทอดอารยธรรมลุมน้ําชี 

๑. การจัดทำข้อมูลสารสนเทศเก่ียวกับอารยธรรมลุ่มน้ำชี จะมีวิธีการจัดทำอย่างไรบ้าง  

………………………………………………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………………………………………………………… 

๒. การนำเสนอข้อมูลทางออนไลน์เก่ียวกับอารยธรรมลุ่มน้ำชี จะมีวิธีการจัดทำอย่างไร

บ้าง 

……………………………………………………………………………………………………………………………………… 

………………………………………………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………………………………………………

 ๓. การสร้างมักคุเทศชุมชนด้านอารยธรรมลุ่มน้ำชี จะมวิีธีการสร้างอย่างไรบ้าง 

………………………………………………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………………………………………………………… 

๔. การสร้างแหล่งเรียนรู้อารยธรรมลุ่มน้ำชี จะมีวิธีการสร้างอย่างไรบ้าง 



๒๐๖ 

……………………………………………………………………………………………………………………………………… 

………………………………………………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………………………………………………………… 

๕. การสร้างแหล่งท่องเท่ียวเชิงอารยธรรมลุ่มน้ำชี จะมีวิธีการสร้างอย่างไรบ้าง 

………………………………………………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………………………………………………………… 

                               (ผศ.ดร. สวิน ทองป้ัน) 

                                                 หัวหน้าโครงการย่อย ๑   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๒๐๗ 

 

 

 

เครื่องมือที่ใชในการวิจัย โครงการยอยที่ ๒ 

 

เรื่อง อารยธรรมลุ่มน้ำชี : ประวัติศาสตร์ วัฒนธรรมและภูมิปัญญา ในจังหวัดมหาสารคาม 

 ดร.ชยาภรณ ์สุขประเสริฐ  และคณะ 

เครื่องมือที่ใช้ในหารวิจัยประกอบด้วย แบบสัมภาษณ์เชิงลึก และแบบสนทนากลุ่ม ดังนี้ 

 ๑.๑ แบบสัมภาษณ์เชิงลึก คณะผู้วิจัยใช้ในการเก็บข้อมูลเพื่อตอบวัตถุประสงค์ข้อที่ ๑ และ

วัตถุประสงค์ข้อท่ี  ๒ ดังน้ี  

๑) วัตถุประสงค์ข้อที่ ๑ เพื่อศึกษาประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม และแหล่งอารยธรรม 

ในจังหวัดมหาสารคาม คณะผู้วิจัยใช้แบบสัมภาษณ์เชิงลึก สัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญด้านประวัติศาสตร์ 

วัฒนธรรม และอารยธรรมในจังหวัดมหาสารคาม ในประเด็น “ประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม และอารย

ธรรมในจังหวัดมหาสารคาม” เพ่ือนำข้อมูลที่ ได้จากการสัมภาษณ์เชิงลึกไปประกอบกับข้อมูลที่ได้จาก

การศึกษาเอกสาร  

 ๒) วัตถุประสงค์ข้อที่ ๒ เพ่ือศึกษาภูมิปัญญาในชุมชนอีสาน และแหล่งอารยธรรมลุ่ม

น้ำชี ในจังหวัดมหาสารคาม คณะผู้วิจัยใช้แบบสัมภาษณ์เชิงลึก สัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญด้านภูมิปัญญา

อีสาน และผู้เชี่ยวชาญแหล่งอารยธรรมลุ่มน้ำชี ในวังหวัดมหาสารคามในประเด็น “ภูมิปัญญาในชุมชน

อีสาน และแหล่งอารยธรรมลุ่มน้ำชี ในจังหวัดมหาสารคาม” เพื่อนำข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์เชิง

ลึกไปประกอบกับข้อมูลที่ได้จากการศกึษาเอกสาร และเพ่ือให้ผู้เชี่ยวชาญได้ชี้แนะแหล่งอารยธรรมแต่

ละที่ในจังหวัดมหาสารคาม    

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 



๒๐๘ 

 

 

 

 

แบบสัมภาษณเชิงลึก โครงการยอยที่ ๒ 

 

          เรื่อง อารยธรรมลุมน้ําชี : ประวัติศาสตร วัฒนธรรมและภูมิปญญา ในจังหวัดมหาสารคาม 

คําช้ีแจง 

 แบบสัมภาษณ์เชิงลึก ซึ่งแบ่งออกเป็น ๓ ตอน ดังนี้ 

   ตอนท่ี ๑ ข้อมูลทั่วไปของผู้ให้ข้อมูล  

   ตอนท่ี ๒ ประวัติศาสตรวัฒนธรรมและภูมิปญญา ในจังหวัดมหาสารคาม 

     ตอนท่ี ๓ ภูมิปญญาและแหลงอารยธรรม ในจังหวัดมหาสารคาม 

                สำหรับข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์เชิงลึกครั้งนี้ ผู้วิจัยจะนำข้อมูลไปใช้ประโยชน์ในการ

ทำวิจัยเท่านั้น และข้อมูลจะเก็บเป็นความลับจะไม่มีผลกระทบต่อผู้ให้ข้อมูลแต่ประการใด จึงขอความ

อนุเคราะห์ในการให้ข้อมูลตามสภาพจริง ผู้วิจัยจึงขอขอบคุณผู้ให้ข้อมูลเป็นอย่างย่ิง    

 

ตอนท่ี ๑ ขอมูลทั่วไปของผูใหขอมูล 

๑. ชื่อ.................................................................นามสกุล.............................................….……… 

๒. ที่อยู…่…………………….…………………………….…………………………………………......………………  

๓. วุฒกิารศึกษา ……………………………………………………………………………………………………….. 

๔. อาชีพ…………………………………………………………………………………………………………………   

๕. ตำแหน่ง/สถานภาพ…………………………………………………………………………….…………………  

๖. วัน เดือน ปีที่สัมภาษณ์....................................................................... ............................... 

ตอนท่ี ๒ ประวัติศาสตร วัฒนธรรม และแหลงอารยธรรม ในจังหวัดมหาสารคาม 

๑. จังหวัดมหาสารคามมีประวัติศาสตร์การตั้งถ่ินฐาน/ความเป็นมา อย่างไร   

…………………………………………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

๒. จังหวัดมหาสารคามมีวัฒนธรรมอะไรบ้าง  

...................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 



๒๐๙ 

๓. จังหวัดมหาสารคามมีภูมิปัญญาท้องถิ่นอะไรบ้าง  

...................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 

๔. จังหวัดมหาสารคามมีแหล่งอารยธรรมอยู่ที่ไหนบ้าง  

...................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 

ตอนท่ี ๓ ภูมิปญญาและแหลงอารยธรรมลุมน้ําชี ในจงัหวัดมหาสารคาม 

๑. ภูมิปัญญาของชุมชนลุ่มน้ำชมีีความเป็นมาอย่างไรและมีอะไรบ้าง  

...................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 

๒. อารยธรรมของชุมชนลุ่มน้ำชมีีความเป็นมาอย่างไร และมีอะไรบ้าง 

...................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 

๓. แหล่งภูมิปัญญาของชุมชนลุ่มน้ำชมีีที่ใดบ้างบ้าง 

…………………………………………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

๔. แหล่งอายธรรมของชุมชนลุ่มน้ำชมีีท่ีใดบ้าง 

...................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 

๕. ภูมิปัญญา วัฒนธรรม และอรยธรรมมีความสัมพันธ์กับวิถีชีวิตของคนอีสานอย่างไรบ้าง 

...................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 

 

                                        (ดร.ชยาภรณ ์สุขประเสรฐิ)    

                                                 หัวหน้าโครงการย่อย ๒     



๒๑๐ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ข 

หนังสือขอความอนเุคราะหเก็บขอมูลวิจัย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๒๑๑ 

 

ท่ี อว ๘๐๓๒.๑/ว๑๑๓ 

 

              ๑๗ สิงหาคม ๒๕๖๖ 

    

เรื่อง   ขอความอนุเคราะห์เก็บข้อมูลการวิจัย 

เจริญพร     
 

     ด ้วย ผูชวยศาสตราจารย ดร.สุวิน ทองปน และ ดร.ปาณจิต สุกุมาลย ได ้ร ับ

ทุนอุดหนุนการวิจัยจากกองทุนส่งเสริมวิทยาศาสตร์ วิจัยและนวัตกรรม เรื่อง “อารยธรรมลุมน้ําชี : 

ประวัติศาสตร วัฒนธรรม และภูมิปญญาในชุมชนอีสาน” ปีงบประมาณ พ.ศ.๒๕๖๖ 

 เพื่อให้งานวิจัยมีคุณภาพด้านวิชาการและถูกต้องตามหลักการวิจัย ทางมหาวิทยาลัย จึง

ขอความอนุเคราะห์ท่านให้ข้อมูลกับนักวิจัย โดยนักวิจัยจะประสานติดต่อวันเวลาในการสัมภาษณ์เอง 

และข้อมูลที่ได้จะนำไปใช้ประโยชน์ในการวิจัยเท่านั้น ไม่มีผลกระทบต่อท่านหรือหน่วยงานของ

ท่านแต่ประการใด  

 มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตขอนแก่น หวังเป็นอย่างยิ่งว่าคง

ได้รบัความร่วมมือจากท่านด้วยดี 

   

ขออนุโมทนาขอบคุณมา ณ โอกาสนี้ 

 
  

        ขอเจริญพร 

                                                            
                 (พระราชพัฒนวัชรบัณฑิต, รศ. ดร.) 

                รองอธิการบดี วิทยาเขตขอนแก่น 

                 ประธานคณะกรรมการบริหารงานบัณฑิตศึกษา วิทยาลัยสงฆ์ขอนแก่น 

 
 

ผู้ประสานงานวิจัย 

ผศ. ดร.สุวิน ทองป้ัน (นักวิจัย) โทร ๐๘๑ ๗๐๘๘ ๕๙๕  

 



๒๑๒ 

 

 

ท่ี พิเศษ (๓) /๒๕๖๖ 

   ๗  กรกฎาคม  ๒๕๖๖ 

 

เรื่อง   ขอความอนุเคราะห์เก็บข้อมูลการวิจัย 

เรียน     
 

     ดว้ยข้าพเจ้า ดร.ชยาภรณ สุขประเสริญ และคณะ เป็นอาจารย์ประจำหลักสูตรพุทธ

ศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาพระพุทธศาสนา สังกัดมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาลัย

สงฆ์ชัยภูมิ ได้รับทุนอุดหนุนการวิจัยจากกองทุนส่งเสรมิวิทยาศาสตร์ วิจัยและนวัตกรรม เรื่อง “อารย

ธรรมลุมน้ําชี : ประวัติศาสตร วัฒนธรรม และภูมิปญญาในชุมชนอีสาน” ปีงบประมาณ พ.ศ.

๒๕๖๖ 

 เพื่อให้งานวิจัยมีคุณภาพด้านวิชาการและถูกต้องตามหลักการวิจัย จึงขอความอนุเคราะห์

ท่านให้ข้อมูลกับในการสัมภาษณ ์โดยจะประสานติดต่อวันเวลาในการสัมภาษณ์ และข้อมูลที่ได้จะ

นำไปใช้ประโยชน์ในการวิจัยเท่านั้น ไม่มีผลกระทบต่อท่านหรือหน่วยงานของท่านแต่ประการใด  

 หวังเป็นอย่างย่ิงว่าคงได้รับความร่วมมือจากท่านด้วยดี 

 

 

เรียนดวยความนบัถือ  

 
(ดร.ชยาภรณ สุขประเสริญ) 

นักวิจัย 

 

หมายเลขโทรศัพท ๐๘๑-๗๒๒๙๘๐๔ 

 

 

 

 

 

มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย  

วิทยาลัยสงฆชัยภูมิ  

เลขที่ ๙๗ หมู่ ๑๔ บ้านโนนเหลี่ยม ตำบลนาฝาย 

อำเภอเมือง จังหวัดชัยภูมิ ๓๖๐๐๐  

โทรศัพท์ : ๐๔๔-๐๕๖๐๒๒ 



๒๑๓ 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ค  

ภาพถายการลงพื้นที่วิจัย  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๒๑๔ 

 

 
นางลันไดย์ บุญมี มักคุเทศชุมชน 

 

 
ภาพกิจกรรมฝาผนังวัดไชยศรี 



๒๑๕ 

 
สนทนากลุ่มย่อย โดยมีผู้ทรงคุณวุฒิ ๕ ท่าน คือ ผศ.ดร. บุรินทร์ ภู่สกุล ผศ. ชอบ ดีสายโคก  

ผศ.ดร.นิเทศ สน่ันนารี ผศ.ดร. จักรพรรณ วงศ์พรพวัล นายกิตติธร วงศ์ธัญญา  

ในเร่ืองอารยธรรมและภูมิปัญญาอีสาน  

 

 
สัมภาษณ์ ผศ.ดร.สุเนตร โพธิสาร ผู้เชี่ยวชาญด้านประวัติศาสตร์ อารยธรรม วัฒนธรรม  

ประเพณีและภูมิปัญญาอีสาน  



๒๑๖ 

ลงพ้ืนท่ีคร้ังท่ี ๑ วันท่ี ๗ มีนาคม ๒๕๖๖   เข้าพบคุณจริยา ถานัน ผู้ช่วยผู้อำนวยการสำนักงาน

การท่องเท่ียวและกีฬา จังหวัดมหาสารคาม 

        
ลงพืนทคีรงัที ๒ วนัท ี ๓ พฤษภาคม  ๒๕๖๖   

 



๒๑๗ 

            
 

 

 
สัมภาษณ์ ปราชญ์ชาวบ้าน ถึงประวัติความเป็นของชมุชน และฮปูแต้ม 



๒๑๘ 

 

  
ลงพืนทคีรงัที ๔ วนัที ๑๖ พฤษภาคม ๒๕๖๖  และครังที ๕ วนัท ี๑๐ มิถุนายน ๒๕๖๖  



๒๑๙ 

       
 

 
ลงพ้ืนท่ี คร้ังท่ี ๖ วันที่ ๒๕ กรกฏาคม ๒๕๖๖  

รปูคุณตาช่างสิงห์ วงศ์วาด เป็นผู้วาดฮูปแต้ม ซึ่ง 

หลวงพ่อจรัส   ญานธีโร  พระลูกวัด มีศักดิ์เป็นหลานหลวงปู่ลุน นำมารูปถ่ายมาให้ชม 



๒๒๐ 

   
ลงพ้ืนท่ี คร้ังท่ี ๗ วันที่ ๒๓ สิงหาคม ๒๕๖๖ สัมภาษณ์คุณพ่อเสถียร พุทไธสง ปราชญ์ผู้ให้ข้อมูล

เก่ียวกับฮปูแต้มวัดป่าไลไลย์   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๒๒๑ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ง 

หนังสือรับรองการใชประโยชนจากผลงานวิจัย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๒๒๒ 

 
 

 



๒๒๓ 

 



๒๒๔ 

 
 

 



๒๒๕ 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก จ 

ผลผลิต ผลลัพธ และผลกระบทจากงานวิจัย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๒๒๖ 

ผลผลิต ผลลัพธ และผลกระทบจากงานวิจัย 
ผลผลิต (Output) รายละเอียดผลผลิต 

๑. องคความรู้ใหม รายงานการวิจัยฉบับสมบูรณ์ จำนวน ๓ เรื่อง 

๒. ได้ผลงานตีพิมพ์ระดับชาติ ได้ตีพิมพ์บทความวิจัยในวารสารวิชาการระดับชาติ จำนวน  ๓  

ฉบับ คือ 

๑) บทความวิจ ัย เรื่อง “อารยธรรมล ุ่มน ้ำช ี : ประว ัต ิศาสตร์ 

วัฒนธรรมและภูมิปัญญาในชุมชนอีสาน” 

๒) บทความวิจ ัยเร ื่อง “อารยธรรมล ุ่มน ้ำช ี : ประว ัต ิศาสตร์ 

วัฒนธรรมและภูมิปัญญาในจังหวัดขอนแก่น”  

๓) บทความวิจ ัยเร ื่อง “อารยธรรมล ุ่มน ้ำช ี : ประว ัต ิศาสตร์ 

วัฒนธรรมและภูมิปัญญาในจังหวัดมหาสารคาม” 

กําลังคน หรือหนวยงาน 

ท่ีไดรับการพัฒนาทักษะ 

- 1.6 ชุมชนทองถิ่น/

ประชาสังคม 

-เชิงปริมาณ  ประชาชนในชุมชุนท้องถิ่นในพื้นที่ 2 จังหวัดที่ทำ

วิจัย ได้รับการพัฒนาทักษะที่เก่ียวข้องกับภูมิปัญญาท้องถ่ิน อย่าง

น้อยชุมชนละ 40 คน รวมจำนวน 80 คน  

-เชิงคุณภาพ เมื่อเสร็จส ิ้นโครงการ กลุ่มเป้าหมายจะได้ร ับการ

พัฒนาทักษะที่เกี่ยวข้องกับภูมิปัญญาท้องถิ่น อย่างน้อยครึ้งหนึ่ง

ของกลุ่มเป้าหมายที่กำหนดไว้  

๖. หนังสือ – หนังสอืทั้งเล่ม ประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม และภูมิปัญญาในชุมชนอีสาน จำนวน ๑ เล่ม 
 

ผลลัพธ (Outcome) รายละเอียดผลลัพธ 

๑.ผลงานตีพิมพ 

(Publications) 

บทความตีพิมพในวารสารวิชาการระดับชาติ 

หรอืนานาชาติ จํานวน ๓ เร่ือง 

๒.การอางอิง (Citations) มีอางอิงผลการวิจัยจากการนําเสนอผลการวิจัย ในวารสารวิชาการ

ระดับชาติและนานาชาติ จำนวน ๖ เรื่อง 

๓. ฐานข้อมูลและแบบจำลอง

วิจัย (Research databases 

and models) 

ได้ฐานข้อมูลทางประวัติศาสตร์ วัฒนธรรมและภูมิปัญญาท้องถิ่น

ในพื้นที่วิจัย  

๔. การผลักดัน นโยบาย แนว

ปฏิบัติ แผน และกฎระเบียบ 

(Influence on policy, 

practice, plan and 

จังหวัดในพื้นที่ที่ทำการวิจัย 2 จังหวัด ผลักดันให้มีโครงการศึกษา

ประวัติศาสตร ์วัฒนธรรมและภูมิปัญญาท้องถิ่นอย่างต่อเนื่อง 



๒๒๗ 

ผลลัพธ (Outcome) รายละเอียดผลลัพธ 

regulations) 

๕. กิจกรรมสรางการมีสวน 

รวม (Engagement 

activities) 

มีความร่วมมือในศึกษาแหล่งประวัติศาสตร์และร่วมมือในการ

พัฒนาชุมชนในพ้ืนที่ 

 

ผลกระทบ 

(Impact) 

รายละเอียดของผลกระทบ 

๑. ด้านเศรษฐกิจ มีการผลักดันให้เกิดชุมชนภูมิปัญญาท้องถ่ินตน้แบบทำให้แต่ละตำบลมีการ

กำหนดทิศทางการดำเนินเศรษฐกิจระดับรากหญ้าสามารถพึ่งพาตนเองได้

และช่วยเหลือเก้ือกูลคนในสังคมได ้ทำให้เศรษฐกิจจะมีการหมุนเวียนอยู่ใน

ชุมชนมากขึ้น 

๒. ดานสังคม -ด้านชุมชนและพื้นที่ 

๑. การเพ ิ่มศักยภาพท้องถิ่นให้เก ิดการเรียนรู้ในเกี่ยวก ับประวัต ิศาสตร์ 

วัฒนธรรม และภูมิปัญยาท้องถิ่นอย่างมีประสิทธิภาพ เป ็นที่เช ื่อมั่นของ

ชุมชน  

๒. สังคมมีความเข้มแข็ง มีหลักเกณฑ์และแนวทางในการปกครองท้องถิ่นที่

ชัดเจน  

๓. การมีส่วนรว่มของภาคประชาชน รัฐบาลและเอกชน  

๔. สร้างเสริมแนวทางพัฒนาพื้นที่ในพื้นท่ีวิจัยอย่างยั่งยืน  

๕. ประชาชนมีความสามัคค ีกลมเกลียวกันมากขึ้นเน ื่องมาจากการมีอ ัต

ลกัษณ์หรือค้นพบอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของตนเองได้มากขึ้น 

-ด้านสิ่งแวดล้อม 

    การเพิ่มศักยภาพและสร้างสังคมเข้มแข็งของชุมชน จะทำให้ลดปัญหา

และความเหลื่อมล้ำ สร้างความเข้มแข็ง พร้อมปรับตัวเข้าสู่สังคมอุดมสุขได้

อย่างมีประสิทธิภาพ ฉะนั้น หน่วยงานภาครัฐและเอกชนที่เกี่ยวข้องควรให้

ความสำคัญกับการเพ่ิมศักยภาพและสร้างสังคมเอื้ออาทรสำหรับเยาวชนและ

ผู้ด้อยโอกาสในสังคม การพัฒนาผู้คนทุกกลุ่มท่ีทำงาน เพื่อจะได้มีส่วนร่วมใน

การพัฒนาเศรษฐกิจตั้งแต่ระดับชุมชนไปถึงระดับประเทศให้มีความเข้มแข็ง

และยั่งยืน 

๓. ดานวิชาการ ได้มีการศึกษาแหล่งประวัติศาสตร์ วัฒนธรรมและภูมิปัญญาท้องถ่ินในพ้ืนที่ที่

วิจัยเผยแพรสู่่วงวิชาการอย่างกว้างขวาง 



๒๒๘ 

ประวัติผูวิจัย 

ผูวิจัยทานท่ี ๑ 

ช่ือ - นามสกุล :   ผศ.ดร.ชยาภรณ  สุขประเสริฐ 

ตําแหนงปจจุบัน  :  อาจารย์ประจำหลักสูตรพุทธศาสตรมหาบัณฑติ  

   สาขาวิชาพระพุทธศาสนา  วิทยาสงฆ์ชยัภูมิ 

หนวยงานท่ีอยูท่ีสามารถติดตอได 

วิทยาลัยสงฆ์ชัยภูมิ   มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย  

e-mail : konhin51@gmail.com 

ประวัติการศึกษา 

วุฒิทางธรรม  

ธ.ศ.เอก        สำนกัเรียนวัดชนะสงคราม  

บาลีศึกษา ๓  สำนักเรยีนวัดโมลีโลกยารามราชวรวิหาร  

     วุฒสิามัญ  

  ปริญญาตรี  การบัญชี มหาวิทยาลัยรามคำแหง  

  ปริญญาโท   - MBA ม.ศรีปทุม 

                 - พุทธศาสตรมหาบัณฑิต มหาวิทยาลัยมหามกุฏราชวิทยาลัย 

  ปริญญาเอก  สาขาพระพุทธศาสนา 

                        มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

ผลงานงานวิจัย 

เปนหัวหนาโครงการ 

 ๒๕๕๘ วนอุทยานเขากระโดงในฐานะศนูย์กลางแห่งการเรียนรู้วิทยาลัยบุรีรัมย์ 

มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย  

๒๕๖๐  เสมา : ประวัติศาสตร์ คุณค่า และการอนุรกัษ์ขององค์กรจังหวัด

บุรีรัมย์ ได้รบัทุนอุดหนุนจากสถาบันวิจัย มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

๒๕๖๓  การพัฒนาจิตสำนึกสาธารณะเพ่ือการอนุรักษ์โบราณสถานชุมชน 

จังหวัดบุรีรัมย์ ได้รับทุนอุดหนุนจากสถาบันวิจัย มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

๒๕๖๕  การพัฒนาชุมชนเพ่ือรองรับการท่องเท่ียวตามเส้นทางการท่องเท่ียว

ทางธรรมชาติและวัฒนธรรม ในจังหวัดชัยภูมิ ได้รับทุนอุดหนุนจาก สกสว.และ สถาบันวิจัย 

มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 



๒๒๙ 

       ๒๕๖๕  การพัฒนาชุมชนเพ่ือรองรับการท่องเท่ียวทางธรรมชาติและวัฒนธรรม 

ในจังหวัดชัยภูมิอย่างยั่งยืน ได้รับทุนอุดหนุนจาก สกสว.และ สถาบันวิจัย มหาวิทยาลัยมหาจุฬา

ลงกรณราชวิทยาลัย (เป็นหัวหน้าชุดแผน) 

เปนผูรวมวิจัย  

  พระครูศรีปัญญาวิกรม,ผศ.ดร.(๒๕๕๙) รูปแบบการเรียนการสอนบาลีศึกษาใน

สังคมไทย ได้รับทุนอุดหนุนจากสถาบันวิจัย มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

 พระมหาเสรชีน นริสสโร,ดร.(๒๕๕๙) พุทธศลิปะในอาเซียน; เส้นทางประวัติศาสตร์

และการเปลี่ยนแปลงในยุคโลกาภิวัตน์ ได้รับทุนอุดหนุนจากสถาบันวิจัย มหาวิทยาลัยมหาจุฬา

ลงกรณราชวิทยาลัย 

 พระครูศรีปัญญาวิกรม,ผศ.ดร.(๒๕๖๐) นามานุกรมบุคคลพุทธศาสน์ ได้รับ

ทุนอุดหนุนจากสถาบันวิจัย มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 
  

ผลงานบทความทางวิชาการ 

๒๕๕๙ พุทธศลิป์: ถิ่นไทย ศิลปกรรมเพ่ือพระพุทธศาสนา วารสารพุทธอาเซยีนศึกษา ปี

ท่ี ๑ ฉบับที่ ๒ กรกฏาคม –ธันวาคม ๒๕๕๙. 

๒๕๖๐  ยักษ์ : ศิลปกรรมแห่งจินตนาการ บทความตีพิมพ์ในการประชุมวิชาการ

ระดับชาติ คร้ังที่ ๑  วันที่ ๒๐ มีนาคม ๒๕๖๐ ณ วิทยาลัยสงฆ์บุรีรัมย์ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลง

กรณราชวิทยาลัย 

๒๕๖๒ ถ้ำอชันตา : ต้นแบบศิลปกรรมแห่งพุทธศิลปะ งานวิชาการระดับชาติ คร้ังที่ ๒ 

วันที่ ๒๕ เมษายน ๒๕๖๒ ณ วิทยาลัยสงฆ์ร้อยเอ็ด วิทยาลัยมหามกุฏราชวิทยาลยั   

๒๕๖๓ ซิ่นตีนแดง : ผ้ามงคล ภูมิปัญญาท้องถ่ินบทความตีพิมพ์ในการประชุม วารสาร 

มจร อุบลปริทรรศน์ ปีท่ี ๕ ฉบับท่ี ๒ (พฤษภาคม-สิงหาคม ๒๕๖๓) 

๒๕๖๔ ทวารวดีต้นกำเนิดแห่งพุทธศิลปะของประเทศไทย วารสารพุทธอาเซยีนศึกษา 

ปีที่ ๕ ฉบับที่ ๒ (กรกฏาคม-ธันวาคม ๒๕๖๓) 

๒๕๖๕ บุญกระธูป : ภูมิปัญญาท้องถ่ินของชาวหนองบัวแดง จังหวัดชัยภูมิ การประชุม

วิชาการระดับชาติ ณ วิทยาลัยเขตสุรินทร์ คร้ังท่ี ๒ วันที่ ๓ พฤษภาคม ๒๕๖๕ 
 

 

 

 

 

 

 



๒๓๐ 

ผูวิจัยทานท่ี ๒ 

          ช่ือ- สุกล             ผศ.ดร.ปญญา คลายเดช  

                         ป.ธ.๗ ,พธ.บ, รป.ม.,Ph.D.(Political Science) 

 ตําแหนงปจจุบัน  : อาจารย์ประจำวิทยาลัยสงฆ์ชัยภูมิ 

          หนวยงานท่ีอยูท่ีสามารถติดตอได 

           วิทยาลัยสงฆ์ชยัภูมิ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย  

 ประวัติการศกึษา 

                     พธ.บ (เศรษฐศาสตร์)        มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

                     รป.ม.(รฐัประศาสนศาสตร์ มหาวิทยาลัยณิวัฒนา 

  Ph.D. (Political Science)  Dr.B.R.Ambedkar University, AGRA, India. 

 ผลงานวิจัย 

  -ปี ๒๕๖๐ การพัฒนาเครือข่ายการจัดการศกึษาคณะสงฆ์ไทยเพ่ือรองรบั

สังคมไทยในศตวรรษที่ ๒๑ 

   -ปี ๒๕๖๑ รูปแบบการบริหารจัดการท่องเที่ยวตลาดน้ำท่ีมีต่อการพัฒนาวิถี

ชีวิตและวัฒนธรรม ในประเทศไทย 

  -ปี ๒๕๖๒ อาณาจักรล้านช้างและการล่มสลายของอาณาจักรล้านช้าง 

  -ปี ๒๕๖๕ การพัฒนาเส้นทางและกิจกรรมการท่องเท่ียวทางธรรมชาติและ

วัฒนธรรม ในจังหวัดชัยภูมิ 

  -ปี ๒๕๖๕ หลักสูตรพัฒนาผู้นำท้องถ่ิน : การสรา้งองค์ความรู้สู่การพัฒนา

ท้องถ่ินของผู้นำในจังหวัดชัยภูมิ 

 




