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บทคัดย่อ 

การวิจัยเรื่องน้ี มีวัตถุประสงค์เพ่ือ ๑) ศึกษาแนวคิดการออกแบบสถาปัตยกรรมทาง
พระพุทธศาสนา ๒) ศึกษาประวัติและพัฒนาการสถาปัตยกรรมสิมอีสาน ๓) วิเคราะห์แนวคิดทาง
พระพุทธศาสนาที่ปรากฏในสถาปัตยกรรมสิมอีสาน ได้กําหนดกลุ่มผู้ให้ข้อมูลสําคัญ จํานวน ๔๐ รูป/
คน โดยผู้วิจัยได้แบ่งกลุ่มผู้ให้ข้อมูลออกเป็น ๓ กลุ่ม ได้แก่ ๑) พระสังฆาธิการที่ ดูแลสิมอีสาน         
๒) นักวิชาการผู้เช่ียวชาญด้านสิมอีสาน ๓) ผู้ได้รับอิทธิพลจากสิมอีสาน นําเสนอผลการวิจัยด้วย
วิธีการวิเคราะห์เชิงพรรณนา                 

ผลจากการศึกษาพบว่า    

แนวคิดการออกแบบสถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนารูปเป็นวัดวาอารามของชาวอีสาน
น้ันกลมกลืนอยู่ท่ามกลางธรรมชาติแวดล้อม โดดเด่นดังศาสนสถานที่ให้สร้างให้เป็นศูนย์กลางแห่ง
จักรวาล ซึ่งเป็นที่สถิตของเทพเจ้าอันเป็นสัญลักษณ์ แห่งพระราชาผู้ทรงไว้ซึ่งอํานาจ สถาปัตยกรรม
สิมอีสาน ที่เหลืออยู่ถึงทุกวันน้ีล้วนได้รับการปฎิสังขรณ์มาแล้วทั้งสิ้น การให้ความสําคัญตาม
สัญลักษณ์ของจักรวาลคติ ตามการรับรู้ในเชิงสัญลักษณ์ของชาวอีสานในอดีต ส่วนที่มีลักษณะร่วมคือ 
การวางตําแหน่งสิมอีสาน เป็นศูนย์กลางของวัดโดยเปรียบเสมือนดังเขาพระสุเมรุ เป็นต้น 

ประวัติและพัฒนาการสถาปัตยกรรมสิมอีสาน มีพัฒนาการ ๓ ยุค ได้แก่ ยุคที่ ๑ สิม
อีสานพ้ืนบ้านบริสุทธ์ิแบบดั้งเดิม คือ สถาปัตยกรรมสิมอีสาน ต้ังแต่ในยุคสร้างบ้านแปลงเมือง ต่างรับ
อิทธิพลศิลปะและวัฒนธรรมงานช่างล้านช้าง ยุคที่ ๒ สถาปัตยกรรมสิมอีสาน สิมพ้ืนบ้านประยุกต์
โดยช่างพ้ืนบ้าน ได้รับอิทธิพลจากกลุ่มช่างญวนได้เข้ามามีบทบาทสําคัญและเด่นชัดมากขึ้นและ
โดยเฉพาะศาสนาคาร และยุคที่ ๓ สิมอีสานประยุกต์หรือสิมพ้ืนบ้านผสมเมืองหลวง งานช่างในยุคน้ีมี
ความหลากหลาย ซึ่งส่วนใหญ่อาศัยการศึกษาจากภาพถ่าย หนังสือ ตํารา หรือบ้างก็เดินทางไปศึกษา
ดูงานทั้งในและต่างประเทศตามแหล่งศิลปะสถาปัตยกรรมวัดต่าง ๆ ที่มีความประทับใจ ตามเง่ือนไข
ตัวแปรสําคัญคือรสนิยมของทั้งตัวนายช่าง สมภาร คณะกรรมการวัด และเจ้าศรัทธา  

แนวคิดทางพระพุทธศาสนาที่ปรากฏในสถาปัตยกรรมสิมอีสานวิเคราะห์จาก
องค์ประกอบ ๓ ส่วน ได้แก่ ๑) ส่วนบนของสิม มีช่อฟ้าที่มีรูปคล้ายปราสาทเป็นสัญลักษณ์แสดงถึง
ความเคารพบูชาและเสมือนฉัตรที่คอยกั้นแดดและฝนพระพุทธรูปและสิม ส่วนหน้าบันของสิม นิยม
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สร้างเป็นตะวันทอแสงเปรียบได้กับปัญญาที่เกิดขึ้นกลางใจของผู้แสวงหาโมกขธรรม ๒) ส่วนกลางของ
สิม มีประตูทางเข้าทางเดียว เปรียบได้กับมรรคมีองค์ ๘ เป็นทางสายเอกซึ่งจะนําผู้ปฏิบัติไปสู่การพ้น
ทุกข์ และ ๓) ส่วนฐานของสิม คือ ส่วนของเอวขันเปรียบได้กับไตรสิกขา หลักธรรมที่พัฒนาชีวิตให้
ดํารงบนความถูกต้องและดีงาม 
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ABSTRACT 

This research aims were 1) to study the concept of Buddhism architecture 
design 2) to study history and development of architecture of Sim Isan 3) to analyze 
the concept of Buddhism as appeared in Sim Isan .The target group of key informants 
were 40 persons. i.e. 1.The Sangha administrative officers 2. The expert academics in 
Sim Isan 3. The persons who got influence from Sim Isan and showed the result of 
research by descriptive method. 

The findings of research as follows:  

The concept of Buddhist architecture design, the temples in Isan were  
harmonious with natural environment. It is the great prominent as religious places to 
create for being universal center which is the place of God. It is also a symbol of the 
great king. The architecture of Sim Isan is still alive today due to renovation. To give 
the importance of symbol as universal acceptant aspect of Isan people in the past. 
The co-characteristics was positioning Sim Isan as the center of temple of Sumeru 
mountain etc.  

History and development of architecture of Sim Isan had 3 periods. The 
first period: architecture of pure local Sim Isan or the original architecture of Sim Isan 
was architecture from the age of creation of home town. The Isan arts influenced by 
arts and Lanchang culture. The second period: architecture of Sim Isan or local Sim 
Isan applied by local architecture, it influenced by the prominent Vietnam 
architecture of contractors both building/ house and religious building. The third 
period: The Sim Isan applied or local Sim Isan mixed with capital style, these 
architectures had many styles which almost studied from the photos, texts or 
studied in Thailand and abroad at arts and architecture in the temples which 
impressed as main variables of construction workers, abbots, the committee of 



ง 
 

 

temple and the hosts taste especially the abbot had the great roles for giving idea to 
design the creative plan as new imagination.  

Buddhist Concept as appears in Sim ISAN Architecture analyzed from the 
three parts component i.e. 1) The upper part of Sim has Chofa shaped like a castle 
as a symbols of worship and look like umbrella that protect the sun and rain of 
Buddha image and Sim. The gable of Sim favor to create as the sun shine like the 
wisdom that arises in the heart of liberation seeker. 2) The Central part of Sim has 
one entrance door. It is comparable to the noble eightfold path which will lead the 
practitioner to over come the suffering. 3) The base part is Sim is the waist part, it is 
comparable to the threefold training doctrines that improve life to live righteousness 
and virtue. 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

“แนวคิดทางพระพุทธศาสนาท่ีมีต่อสถาปัตยกรรมของสิมอีสาน” เป็นโครงการวิจัยที่
ได้รับทุนอุดหนุนวิจัยจากงบประมาณแผ่นดิน ประจําปี พ.ศ. ๒๕๖๑  
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ที่พิจารณาให้ทุนอุดหนุนการวิจัยงบประมาณแผ่นดินประจําปี พ.ศ. ๒๕๖๑ ขอขอบพระคุณ           
พระสุธีรัตนบัณฑิต (สุทิตย์ อาภากโร), รศ.ดร. ผู้อํานวยการสถาบันวิจัยพุทธศาสตร์ และสถาบันวิจัย
แห่งชาติ ที่ให้สนับสนุนงบประมาณในการวิจัย ให้ความอนุเคราะห์คําแนะนําและคอยติดตามการ
ทํางานวิจัยอย่างต่อเน่ือง และคณะกรรมการผู้ทรงคุณวุฒิของสถาบันวิจัยพุทธศาสตร์หลายท่านได้
กรุณาให้คําแนะนําและปรับปรุงข้อบกพร่องต่าง ๆ จนงานวิจัยเล่มน้ีสําเร็จได้อย่างสมบูรณ์ 
คณะผู้วิจัยขอกราบขอบพระคุณและขอบคุณมา ณ โอกาสน้ี 

ขอขอบคุณผู้มีส่วนเก่ียวข้องทุกท่านที่ให้ความร่วมมือในการเก็บรวบรวมข้อมูลการวิจัยใน
ครั้งน้ี จึงขอขอบพระคุณทุกท่านไว้ ณ ที่น้ี 

การวิจัยฉบับน้ีจะสําเร็จลงไม่ได้ ถ้าไม่ได้รับการช่วยเหลือจากเพื่อนร่วมงานและบุคลากร
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาขาเขตขอนแก่น ตลอดทั้งผู้ให้ความอนุเคราะห์ใน
การเก็บรวบรวมข้อมูล หวังเป็นอย่างย่ิงว่า งานวิจัยฉบับน้ีคงเป็นประโยชน์ทั้งทางด้านวิชาการ และ
การพัฒนาในสังคมต่อไป ผู้วิจัยขอมอบความดีให้แด่ผู้มีพระคุณทุกท่าน แต่หากมีข้อผิดพลาดประการ
ใด ผู้วิจัยยินดีรับความผิดพลาดและน้อมรับข้อเสนอแนะจากกัลยาณมิตรทางวิชาการทุกความคิดเห็น 
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คําอธิบายสัญลักษณ์และคําย่อ 
 

อักษรย่อในรายงานวิจัยครั้งน้ี ใช้อ้างอิงจากพระไตรปิฎกภาษาบาลีและพระไตรปิฎก
ภาษาไทย ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย คัมภีร์อรรถกถาภาษาไทยใช้ฉบับมหามกุฏราชวิทยาลัย 
การอ้างอิงระบุ เล่ม/ข้อ/หน้า หลังอักษรย่อช่ือคัมภีร์ ให้ใช้อักษรย่อตัวพ้ืนปกติ เช่น ที.สี. (บาลี) ๙/
๒๗๖/๙๗, ที.สี. (ไทย) ๙/๒๗๖/๙๘. หมายถึง ทีฆนิกาย สีลกฺขนฺธวคฺคปาลิ ภาษาบาลี เล่ม ๙ ข้อ 
๒๗๖ หน้า ๙๗ ฉบับมหาจุฬาเตปิฏก ๒๕๐๐ และ ทีฆนิกาย  สีลขันธวรรค ภาษาไทย เล่ม ๙ ข้อ 
๒๗๖ หน้า ๙๘ ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย ๒๕๓๙ 

ก. คําย่อชื่อคัมภีร์พระไตรปิฎก 

พระวินัยปิฎก 
คําย่อ ชื่อคัมภีร ์ ภาษา 

วิ.มหา. (ไทย) = วินัยปิฎก มหาวิภังค์  (ภาษาไทย) 
วิ.ม. (ไทย) = วินัยปิฎก มหาวรรค  (ภาษาไทย) 
วิ.จู. (ไทย) = วินัยปิฎก จูฬวรรค  (ภาษาไทย) 

พระสุตตันตปฎิก 

คําย่อ ชื่อคัมภีร ์ ภาษา 
ที.ม. (ไทย) = สุตตันตปิฎก ทีฆนิกาย มหาวรรค (ภาษาไทย) 
ที.ปา. (บาลี) = สุตฺตนฺตปิฏก ทีฆนิกาย ปาฏิกวคฺคปาลิ (ภาษาบาลี) 
องฺ.ทุก. (ไทย) = สุตตันตปิฎก อังคุตตรนิกาย ทุกนิบาต (ภาษาไทย) 
องฺ.นวก. (ไทย) = สุตตันตปิฎก อังคุตตรนิกาย นวกนิบาต (ภาษาไทย) 
องฺ.ทสก. (ไทย) = สุตตันตปิฎก อังคุตตรนิกาย ทสกนิบาต (ภาษาไทย) 
ขุ.ขุ. (ไทย) = สุตตันตปิฎก ขุททกนิกาย ขุททกปาฐะ (ภาษาไทย) 
ขุ.ธ. (ไทย) = สุตตันตปิฎก ขุททกนิกาย ธรรมบท (ภาษาไทย) 
ขุ.ป. (ไทย) = สุตตันตปิฎก ขุททกนิกาย ปฏิสัมภิทามรรค (ภาษาไทย) 

พระอภิธรรมปิฎก 

คําย่อ ชื่อคัมภีร ์ ภาษา 
อภิ.วิ. (ไทย)  = อภิธรรมปิฎก วิภังค์  (ภาษาไทย) 
อภิ.ปุ. (ไทย) = อภิธรรมปิฎก ปุคคลบัญญัติ  (ภาษาไทย) 
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ข. คําย่อชื่อคมัภีร์อรรถกถา 

อรรถกถาพระสุตตันตปิฎก 

คําย่อ ชื่อคัมภีร ์ ภาษา 
ขุ.ธ.อ. (บาลี) = ขุททฺกนิกาย ธมฺมปทอฏฺฐกถาปาลิ (ภาษาบาลี) 



 

 

บทที่ ๑ 
 

บทนํา 
 

๑.๑ ความเป็นมาและความสําคัญของปัญหา 
เป็นที่เข้าใจกันทั่วไปว่าวรรณกรรมท่ีพูดถึงโลกศาสตร์ มีปรากฏอยู่ในศาสนาพราหมณ์

และศาสนาพุทธ และมีคัมภีร์ที่กล่าวถึงเน้ือหาโลกศาสตร์มากมาย แต่ละคัมภีร์มีคําอธิบายว่าด้วยเรื่อง
ของการเกิดโลก ความเป็นมาของโลก การแบ่งลําดับช้ันของโลก การสูญสลายของโลก และรวมไปถึง
การอธิบายโครงสร้างของโลกและจักวาล แต่ละคัมภีร์มีคําอธิบายถึงโครงสร้างจักรวาลท่ีเป็นไปใน
แนวทางใกล้เคียงกัน กล่าวคือหน่ึงจักรวาลน้ันประกอบไปด้วย เขาพระสุเมรุต้ังตระหง่านอยู่แกนกลาง 
ถูกล้อมรอบด้วยเขาสัตตบริภัณฑ์ ๗ ช้ัน ระหว่างเขาแต่ละช้ันถูกคั่นด้วยมหานทีสีทันดร มีทวีปใหญ่ ๆ 
๔ ทวีป ต้ังในตําแหน่งทิศสําคัญต่าง ๆ ๔ ทิศ แทรกด้วยทวีปเล็ก ๆ อีก ๔ ทวีป และชมพูทวีปที่ต้ังอยู่ 
ณ ทิศใต้ ซึ่งเป็นที่อยู่อาศัยของมนุษย์ เป็นดินแดนที่พระพุทธเจ้าจะอุบัติขึ้น ถัดจากเขาสัตตบริภัณฑ์
ลูกที่ ๗ ออกไปจึงเป็นกําแพงจักรวาล (ลายเส้นที่ ๑) ใต้เขาพระสุเมรุเป็นดินแดนอบายภูมิ ที่ประกอบ
ไปด้วย นรกภูมิ ติรัจฉานภูมิ เปรตวิสัยภูมิ และอสูรกายภูมิและเหนือขึ้นไปบนยอดเขาพระสุเมรุมี
สวรรค์ช้ันดาวดึงส์หรือไตรตรึงษ์ ซึ่งเป็นเมืองของพระอินทร์ มีปราสาทไพชยนต์เป็นที่ประทับ อีกทั้ง
ยังมีเจดีย์จุฬามณีที่บรรจุเส้นพระเกศาและพระทันตธาตุขององค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้า เหนือสวรรค์
ช้ันดาวดึงส์ขึ้นไปมีสวรรค์ช้ันที่สูงขึ้นไปอีกเช่น ยามาภูมิ ดุสิดาภูมิ นิมมานรตีภูมิ และปรนิมมิตวสวัตตี
ภูมิ ทั้งหมดที่กล่าวมาอยู่ในส่วนของกามภูมิ ซึ่งเหนือช้ันกามภูมิขึ้นไปยังมีอีกสองภูมิคือ รูปภูมิ และ
อรูปภูมิ ทั้งสองภูมิเป็นภูมิช้ันพรหมโลก๑ เห็นว่าพระพุทธศาสนามีภูมิสถาปัตยกรรม ที่เป็นเอกลักษณ์
ของตนเอง น่ันคือการอิงอาศัยธรรมชาติ คําว่า “ภูมิสถาปัตยกรรม” เป็นศิลป์ และวิทยาศาสตร์ ที่
เก่ียวข้องกับกิจกรรมทางวิชาชีพ ว่าด้วยการวางแผนผืนแผ่นดินอย่างเป็นระบบโดยยึดหลักการพิทักษ์
ผืนแผ่นดิน การออกแบบพ้ืน ที่และที่ว่างภายนอกอาคาร การอนุรักษ์ทรัพยากรธรรมชาติ และการ
สร้างสรรค์สิ่งแวดล้อมที่มีประโยชน์ในการใช้สอยท่ีดีกว่า พร้อมทั้งมีความผาสุกปลอดภัย และความ
รื่นรมย์๒ ภูมิสถาปัตยกรรมนับเป็นวิชาชีพที่เพ่ิมพูนคุณค่าของชีวิตมนุษย์ด้วยการเติมความงาม และ

                                           
๑ โชติ กัลยาณมิตร, สถาปัตยกรรมแบบไทยเดิม, จัดพิมพ์เนื่องในวโรกาสท่ีพระบาทสมเด็จพระ

เจ้าอยู่หัวทรงครองสิริราชสมบัติครบ ๕๐ ปี ในวันท่ี ๙ มิ.ย. ๒๕๓๙, (กรุงเทพมหานคร: สมาคมสถาปนิกสยาม, 
๒๕๓๙), หน้า ๑๓. 

๒ เดชา บุญล้ํา, การปฏิบัติวิชาชีพภูมิสถาปัตยกรรม, (กรุงเทพมหานคร: จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 
๒๕๓๘), หน้า ๙. 



๒ 
 

 

การใช้ประโยชน์ของมนุษย์ให้แก่สภาพแวดล้อม และดําเนินการแก้ไขปัญหาของสภาพแวดล้อม 
วิเคราะห์ผลกระทบของการพัฒนาต่าง ๆ กําหนดการใช้สอยของภูมิทัศน์ต่าง ๆ เพ่ือความสมดุลของ
การใช้งานของมนุษย์ และความสมบูรณ์ของธรรมชาติอย่างย่ังยืน๓ 

เช่นเดียวภูมิสถาปัตยกรรมที่ได้อิทธิพลมาจากคติธรรมของพระพุทธศาสนา ที่พบได้ใน
การสร้างสิมอีสาน ซึ่งเป็นอุโบสถที่ใช้ทําสังฆกรรมของวัดในเขตท้องถิ่นอีสาน เป็นอาคารที่สร้างขึ้น
โดยเฉพาะในบทบาทหน้าที่ของวัดชุมชนพุทธศาสนาในท้องถิ่นอีสาน แต่ละชุมชนชาวอีสานให้
ความสําคัญต่อการสร้างสรรค์ลักษณะรูปแบบอันเกิดจากคติ แนวคิดและเทคนิคในการก่อสร้าง
ตลอดจนการแก้ปัญหาของชาวท้องถิ่นที่ได้สืบทอดตามขนบประเพณีทางศาสนาพุทธของชุมชนใน
บริเวณภาคอีสาน ในช่วงอดีตที่ผ่านมามีความสัมพันธ์กับชุมชนทั้งสองฝั่งแม่นํ้าโขง และอยู่ในสาย
อารยธรรมไทย-ลาว  

การต้ังชุมชนใหม่ขึ้นต้องมีวัดเป็นศูนย์กลางของชุมชนและเป็นองค์ประกอบหลักในผังของ
หมู่บ้าน สิมเป็นอาคารสําคัญในผังวัด ชุมชนที่ต้ังขึ้นใหม่มีต้ังแต่ขนาดเล็กคือหมู่บ้านถึง ชุมชนขนาด
ใหญ่ระดับเมืองที่อยู่บริเวณฝั่งขวาแม่นํ้าโขงเกิดขึ้นอย่างจริงจังในช่วงหลังจากพระเจ้าสุริยวงศาธรรมิก
ราชสวรรคตใน ปี พ.ศ. ๒๒๔๗ อาณาจักรล้านช้างเกิดความขัดแย้งแบ่งออกเป็น ๓ กลุ่ม ทําให้เกิด
การอพยพย้ายถิ่นเป็นต้นมา โดยเฉพาะชุมชนที่ต้ังอยู่ริมฝั่งแม่นํ้าโขงแต่ละชุมชน จะพบสิมที่มีลักษณะ
รูปแบบแตกต่างกันออกไป อันเกิดจากคติแนวคิด เทคนิค การก่อสร้าง การแก้ปัญหาของชุมชน
ท้องถิ่นสิมพ้ืนถิ่นที่ทําการศึกษา ยังคงมีรูปแบบที่หลากหลายจากฝีมือช่างท้องถิ่น ทําให้เกิดรูปแบบ
ผสม 

สถาปัตยกรรมสิมพ้ืนถิ่นในภาคอีสาน มีรูปแบบศิลปกรรมที่เก่ียวข้องกับคติธรรมทาง
พระพุทธศาสนาที่อยู่ในพ้ืนที่ทั่วไปท้ังภาคอีสานโดยรวบรวมรูปแบบและแบ่งออกเป็น ๔ ประเภท คือ 
๑) สิมพ้ืนบ้านบริสุทธ์ิ ๒) สิมพ้ืนบ้านประยุกต์โดยช่างพ้ืนบ้าน ๓) สิมพ้ืนบ้านผสมเมืองหลวง และ       
๔) สิมพ้ืนบ้านลอกเลียนแบบเมืองหลวง และองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรม การตกแต่ง วัสดุ โดย
แบ่งอาคารตามอายุเวลาก่อนหลังของอาคารสิดังกล่าวแบ่งสิม ออกเป็น ๔ ประเภท คือ ๑) สิมก่อผนัง
แบบด้ังเดิม ๒) สิมโถง ๓) สิมก่อผนังรุ่นหลัง และ ๔) สิมแบบผสม๔  

เอกลักษณ์ของศิลปสถาปัตยกรรมของวัดในภาคอีสาน รูปแบบสถาปัตยกรรมอัน
เก่ียวเน่ืองในทางพระพุทธศาสนา ยังคงได้รับอิทธิพลสืบเน่ืองต่อกันโดยเฉพาะรูปแบบของ “สิม
อีสาน” ความสืบต่อกันได้อย่างสนิทแน่นแฟ้น กระท่ังศาสนคารประเภทอ่ืน ๆ ก็ยังลงเหลือรสชาติที่
พอได้คล้าย ๆ กัน ถึงจะเพ้ียนไปบ้างก็ไม่มากนัก แต่เน่ืองจากภูมิภาคอีสานเป็นสิ่งแวดล้อมใหม่
สําหรับผู้ที่อพยพมาสร้างบ้านแปลนเมืองในยุคน้ัน จึงจําเป็นต้องปรับวิถีทางการดําเนินชีวิตใหม่ให้

                                           
๓ ภาควิชาภูมิสถาปัตยกรรม คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, “ภูมิสถาปัตยกรรม”, 

[ออนไลน์], แหล่งท่ีมา: http://www.land.arch.chula.ac.th/download/project_bla2.pdf [๑๓ มกราคม ๒๕๖๒]. 
๔ วิกิพิเดีย, “สิมอีสาน”, [ออนไลน์], แหล่งท่ีมา: https://th.wikipedia.org/wiki [๑๓ มกราคม 

๒๕๖๒]. 



๓ 
 

 

สอดคล้องกัน รูปแบบทางสถาปัตยกรรม ก็จําต้องถูกปรับเปล่ียนไปตามด้วย องค์ประกอบต่าง ๆ ที่มี
อิทธิพลน้ัน พอจะจําแนกเป็นหัวข้อ ได้แก่ 

สภาพภูมิอากาศ แม้ว่าสภาพภูมิอากาศของภาคอีสานจะแตกต่างจากบริเวณฝ่ังซ้ายแม่นํ้า
โขงก็ตาม ศาสนคารในยุคแรก ๆ ที่ปรากฏในเขตเมืองใหญ่ หรือเขตชุมชนใหญ่ มักจะยังคงรักษารูป
แบบเดิมในทางสถาปัตยกรรมเอาไว้ค่อนข้างมาก ทั้งรูปทรงหลังคาและความทึบตันของผนังอาคาร 
ซึ่งเป็นรูปแบบที่นิยมกันอยู่ใน ศิลปะล้านช้าง เช่น วัดหลวง เมืองอุบล (รื้อแล้ว) สิมเก่าวัดมณีวนาราม 
เมืองอุบล สิมเก่าวัดกลาง อ. เมือง จ. ร้อยเอ็ด เป็นต้นในส่วนของหอแจก (ศาลาการเปรียญ) น้ันหาก
ช่างออกแบบเป็นเคร่ืองไม้มักยกใต้ถุนสูงและเปิดผนังโล่งให้ลมพัดถ่ายเทได้สะดวก รูปแบบประเภทนี้
จะพบเห็นได้ทั่วไปตามวัดที่อยู่ห่างเส้นทางคมนาคม 

สภาพทางสังคมและการปกครอง รูปแบบของศาสนคารในช่วงแรกที่ชุมชนอีสานมีการ
ปกครองแบบประเทศราช ขึ้นตรงต่อกรุงอยุธยาและรัตนโกสินทร์ตอนต้นน้ัน ยังคงมีอิทธิพลสืบตรงมา
จากทางฝั่งซ้ายแม่นํ้าโขงตามสายศิลปวัฒนธรรมล้านช้าง อันเป็นบ่อเกิดของรูปแบบสถาปัตยกรรมที่มี
เอกลักษณ์เฉพาะตัว เช่น ทรวดทรงขององค์ “พระธาตุเจดีย์” ทั้งหลาย ซึ่งนิยมนํารูปแบบของทรง
ของ “ยอดธาตุ” เป็นรูป “บัวเหลี่ยม” แผกไปจากล้านนา กรุงศรีอยุธยาและรัตนโกสินทร์ เช่น พระ
ธาตุศรีสองรัก อ. ด่านช้าง จ. เลย (สร้าง พ.ศ. ๒๓๐๖ สมัยสมเด็จพระมหาจักรพรรดิ และพระเจ้าไชย
เชฏฐาธิราชแห่งกรุงเวียงจันท์) พระธาตุพรม (องค์เก่าก่อน พ.ศ. ๒๔๘๒) อ. ธาตุพนม จ. นครพนม  

ในส่วนของศาสนคารที่ใช้สอยอย่างอ่ืนน้ัน ก็ยังคงรูปแบบตามสภาพแวดล้อมในอิทธิพล
ของการปกครองแบบเก่าดังที่ได้กล่าวมาแล้ว ถึงแม้ว่าหัวเมืองทั้งหมดในภาคอีสานจะมาข้ึนตรงต่อ
กรุงเทพฯแล้วก็ตาม เช่น รูปแบบของสิมในจังหวัดอุบลราชธานี ในระยะต่อมาเมื่อมีการคลี่คลายทาง
รูปแบบเพื่อให้อาคารตอบสนองการใช้สอยตามสภาพความเป็นจริงของภูมิอากาศในภาคอีสาน จึงได้
เกิดศาสนาคารที่มีความโปร่งมากขึ้น เพ่ือสามารถระบายอากาศอันร้อนแล้งของภาคอีสาน ดังเช่น 
การออกแบบ สิมโปร่ง และหอโถง เพ่ือทําหน้าที่เป็นหอแจก หรืออาคารอเนกประสงค์ใช้ประกอบพิธี
การทางศาสนาในวันนักขัตฤกษ์ และวันธรรมสวนะ เป็นต้น 

สิม นับเป็นผลงานของสถาปนิกพ้ืนบ้านอีสานที่สามารถแก้ปัญหาในเชิงช่างเพ่ือตอบสนอง
ความต้องการตามสภาพแวดล้อม จนเกิดเป็นเอกลักษณ์อันบริสุทธ์ิของสิมอีสาน อย่างแท้จริงต่อมาใน
สมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่ ได้มีการปฏิรูปการปกครองในหัวเมืองอีสานท้ังหมดตาม
ระบบเทศบาลภิบาล มีการปรับปรุงทั้งทางอาณาจักร และ ศาสนจักร อันได้กระทําสืบต่อมาต้ังแต่
รัชกาลก่อน ศาสนคารต่าง ๆ ก็ได้เปลี่ยนรูปโฉมไปตามความนิยมของจากเมืองหลวงนับเป็นอิทธิพล
ทางสถาปัตยกรรมจากกรุงเทพฯ บางหลังก็ประยุกต์เข้าด้วยกัน บางหลังก็ถูกดัดแปลงแก้ไขจาก
ลักษณะพ้ืนถิ่นเดิมไปสู่แบบกรุงเทพฯ เช่น พระอุโบสถ์วัดทุ่งศรีเมือง อ.เมือง จ. อุบลราชธานี  

สภาพทางเศรษฐกิจ เน่ืองจากสภาพภูมิประเทศของภาคอีสานค่อนข้างแห้งแล้งมากว่า
ภาคอ่ืน ชุนชนซึ่งเกือบทั้งหมดประกอบการเกษตรกรรมจึงเลือก ทําเลต้ังบ้านเรือนอยู่ในบริเวณที่มี
เนิน และเพ่ือสะดวกในการทํานา จึงต้องมีนํ้า อยู่ในแหล่งเดียวกัน บริเวณใดอยู่ใกล้ลํานํ้าธรรมชาติ 
เช่น ลําชี มูล ลําตะคอง ลําสงคราม หรือเป็นกุด หนอง บึง ตามธรรมชาติก็อาศัยในการยังชีพเลี้ยง



๔ 
 

 

สัตว์ และการกสิกรรมได้ หากพ้ืนที่ใดอยู่ห่างไกลแหล่งนํ้าก็จําเป็นต้องอาศัยฝนฟ้าตามฤดูกาล ปีใดฝน
แล้งภาวะเศรษฐกิจของอีสานก็ยํ่าแย่ ปีใดนํ้าดีจะท่วมเรือกสวนไร่นา เกษตรกรก็หายนะอีก
เช่นเดียวกัน  

ศาสนาคารในอีสานเม่ือถอยหลังไปราวศตวรรษน้ัน สังคมอีสานยังไม่ได้พัฒนายังเช่น
ปัจจุบันน้ี การทําไร่นาสําปะหลังหรือไร่อ้อย ไร่ปอ ก็มิได้ส่งเสริมกันมากมาย รายได้ของประชาชนยัง
อยู่ในเกณฑ์ที่ตํ่ามาก มีแต่การทํานาเป็นอาชีพหลักอย่างเดียว ว่างหน้านาผู้หญิงทําหัตกรรมทอผ้า  
ทอสาด ผู้ชายก็หาปลาทําจักรสาน หล่อโลหะ รายได้เป็นเงินเป็นทองแทบจะไม่มี เป็นสังคมที่ไม่ใช้
เงิน แต่ก็มีเครื่องบริโภคและอุปโภคพอประทังชีพอยู่ได้ งานก่อสร้าง เช่น บ้านเรือน ก็สร้างพออาศัย
อยู่ได้ ไม่ให้เกินอัตภาพตัวเอง ตลอดไปถึงศาสนาคารต่าง ๆ ภายในวัดของหมู่บ้าน ถึงแม้จะมีศรัทธาป
สาทะเต็มที่ ก็ไม่ทําให้ใหญ่โตเกินกว่าเหตุ ด้วยยังอัตคัดในทางเศรษฐกิจ รูปแบบและการตกแต่งจึงมี
ไม่มากนัก เป็นการบ่งบอกถึงความเรียบง่าย สันโดษ สมถะ สมกับเป็นอาคารทางพระพุทธศาสนาซึ่งมี
หลักธรรมสอนให้ ลด ละ เลิก  

สภาพทางความเช่ือและศาสนา ชุมชนอีสานน้ันนับถือพุทธศาสนาไปพร้อมกับการนับถือ 
“ปู่ตา” และ ผีฟ้า คือ แถน อันเป็นความเช่ือมาต้ังแต่ด้ังเดิมของชุมชนสายวัฒนธรรมไต- ลาว กลาง
หมู่บ้านมักจะมีเสาปักไว้เป็นเครื่องหมาย “บือบ้าน” หรือหลักบ้าน เพ่ือเป็นที่สิงสถิตของเทพารักษ์ 
ดังที่ได้กล่าวไว้ใน “ฮีตสิบสอง” ในเดือน ๗ บุญชําฮะ แล้วน้ันแม้แต่ภายในวัดก็ยังมี “บือวัด” หรือ 
“หลักเส” พร้อมไปกับ “หอธรรม” ปลูกเป็นตูบหรือปะรําต้ังอยู่เคียงกันเป็นการแสดงออกถึงพิธีกรรม
ในทาง “เทวนิยม” อันเป็นความเช่ือด้ังเดิมที่ชาวอีสานมิอาจสลัดออกไปได้โดยง่ายดาย แม้กระทั่งงาน
เทศกาล “บ้ังไฟ” ก็เป็นความเช่ือเก่ียวกับนํ้าในการทําเกษตรกรรมต่อ “ผีฟ้า” หรือ “พญาแถนส่วน
ความเช่ือในทางสถาปัตยกรรมที่เก่ียวกับการปลูกเรือนน้ัน ก็มีความไม่ย่ิงหย่อนกว่าแขนงอ่ืนมาแต่
โบราณ แม้ว่าปัจจุบันน้ีจะคลายความนับถือไปจนเกือบสูญหายไปหมดแล้วก็ตาม 

จังหวัดขอนแก่น เป็นอีกจังหวัดหน่ึงของภาคอีสานท่ีมีสถาปัตยกรรมสิม ปรากฏอยู่มากใน
ปัจจุบันที่มีลักษณะรูปแบบเฉพาะหลากหลาย อันเกิดจากปัจจัยด้านสังคมวัฒนธรรม เศรษฐกิจการ
ปกครอง การปกครองคณะสงฆ์ ค่านิยมของชุมชน วัสดุก่อสร้างฝีมือช่าง อาคารสิมดังกล่าวมีแนวโน้ม
จะหักพังเสียหาย จึงเป็นการควรอย่างยิ่งที่จะต้องทําการศึกษาสถาปัตยกรรมสิมเพ่ือเป็นการอนุรักษ์
และรักษาให้ดํารงคงอยู่คู่ กับสังคม ดังน้ัน งานวิจัยน้ีจึงมี วัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาแนวคิดทาง
พระพุทธศาสนาที่มีต่อสถาปัตยกรรมในสิมอีสาน โดยจะถึงวิวัฒนาการ การสร้างสถาปัตยกรรมในสิม 
และวิเคราะห์แนวคิดพระพุทธศาสนาท่ีปรากฏในสถาปัตยกรรมสิมอีสาน ในพ้ืนที่จังหวัดขอนแก่น 
เพ่ือเป็นประโยชน์ต่อพระศาสนาและผู้ที่สนใจต่อไป 

๑.๒ วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
๑.๒.๑ เพ่ือศึกษาแนวคิดการออกแบบสถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนา 
๑.๒.๒ เพ่ือศึกษาประวัติและพัฒนาการสถาปัตยกรรมสิมอีสาน  
๑.๒.๓ เพ่ือวิเคราะห์แนวคิดทางพระพุทธศาสนาที่ปรากฏในสถาปัตยกรรมสิมอีสาน 
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๑.๓ คําถามในการวิจัย 
๑.๓.๑ แนวคิดการออกแบบสถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนา เป็นอย่างไร 
๑.๓.๒ ประวัติและพัฒนาการสถาปัตยกรรมสิมอีสาน เป็นอย่างไร 
๑.๓.๓ แนวคิดทางพระพุทธศาสนาที่ปรากฏในสถาปัตยกรรมสิมอีสานมีอะไรบ้าง 

๑.๔ ขอบเขตการวิจัย  
การวิจัยเรื่อง “แนวคิดทางพระพุทธศาสนาท่ีมีต่อสถาปัตยกรรมในสิมอีสาน” ผู้วิจัยได้

กําหนดขอบเขตของการวิจัยไว้ดังน้ี 

๑.๔.๑ ขอบเขตเนื้อหา 

การวิจัยคร้ังน้ีมุ่งศึกษาเพื่อศึกษาคําสอนทางพระพุทธศาสนาที่เก่ียวข้องกับแนวคิดการ
ออกแบบสถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนา ประวัติและพัฒนาการสถาปัตยกรรมสิมอีสาน และเพ่ือ
วิเคราะห์แนวคิดทางพระพุทธศาสนาที่ปรากฏในสถาปัตยกรรมสิมอีสาน โดยการศึกษาเอกสารข้ัน
ปฐมภูมิจากพระไตรปิฎก และคัมภีร์อรรถกถา และเอกสารขั้นทุติยภูมิ ได้แก่ หนังสือ บทความ
เอกสารอ่ืน ๆ ที่เก่ียวกับประวัติความเป็นมาและพัฒนาการของสถาปัตยกรรมสิมอีสานท่ีเกิดจาก
แนวคิดทางพระพุทธศาสนา ตลอดถึงอิทธิพลของสถาปัตยกรรมสิมอีสานที่สร้างคุณค่าในสังคมอีสาน
จากข้อมูลปฐมภูมิและทุติยภูมิ เช่น คัมภีร์พระไตรปิฎก อรรถกถา ฎีกา อนุฎีกา วรรณกรรม
พระพุทธศาสนา พงศาวดาร ตํารา หนังสือ งานวิจัยและบทความที่เก่ียวข้อง   

๑.๔.๒ ขอบเขตพื้นที่ 

การวิจัยครั้งน้ีผู้วิจัยได้กําหนดพ้ืนที่ในการทําวิจัย จํานวน ๖ แห่งประกอบด้วย   
๑. สิมวัดไชยศรี ต.สารภี อ.เมือง จ.ขอนแก่น  
๒. สิมวัดสระทอง ต. บ้านบัว อ.มัญจาคีรี จ.ขอนแก่น  
๓. สิมวัดสระบัวแก้ว บ้านวังคูณ อ.หนองสองห้อง จ.ขอนแก่น  
๔. สิมวัดมัชฌิมวิทยาราม บ้านลาน อ.บ้านไผ่ จ.ขอนแก่น  
๕. สิมวัดบ้านหัวหนอง ม.๑ ต.หัวหนอง อ.บ้านไผ่ จ.ขอนแก่น  
๖. สิมอีสานประยุกต์วัดป่าแสงอรุณ อ.เมือง จ.ขอนแก่น 

เพราะพิจารณาแล้วเห็นว่าพ้ืนที่วิจัยทั้ง ๖ แห่งน้ีในจังหวัดขอนแก่น มีประวัติความเป็นมา
อันยาวนาน เป็นแหล่งอารยธรรมโบราณแห่งหนึ่งของภาคอีสานและเป็นพ้ืนที่มีผู้สืบสานมรดกทาง
วัฒนธรรมของชาวอีสานต้ังแต่อดีตมาจนถึงปัจจุบัน  

๑.๔.๓ ผู้ให้ข้อมูลสําคัญ 

กลุ่มผู้ให้ข้อมูลหลักที่ใช้ในการวิจัยครั้งน้ีได้มาโดยวิธีการพิจารณาเห็นว่าบุคคลน้ีเป็นผู้มี
ความรู้และเช่ียวชาญ หรือมีความรู้ความสามารถในการให้ข้อมูลที่เป็นประโยชน์ต่องานวิจัยน้ันได้เป็น
อย่างดี ได้แก่ ๑) พระสังฆาธิการที่ดูแลสิมอีสาน ๒) นักวิชาการผู้เช่ียวชาญด้านสิมอีสาน ๓) ผู้ได้รับ
อิทธิพลจากสิมอีสาน ดังน้ี 
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กลุ่มผู้ให้ข้อมูลสําคัญที่ใช้ในการวิจัยคร้ังน้ีได้มาโดยวิธีการเลือกแบบเจาะจงจากบุคคล
ผู้เช่ียวชาญหรือมีความรู้ความสามารถในการให้ข้อมูลเก่ียวกับประวัติ พัฒนาการ ของสิมอีสานใน
พ้ืนที่น้ันได้แก่ ๑) พระสังฆาธิการที่ดูแลสิมอีสาน ๒) นักวิชาการผู้เช่ียวชาญด้านสิมอีสาน ๓) ผู้ได้รับ
อิทธิพลจากสิมอีสาน จํานวน ๔๐ รูป/คน ดังน้ี 

๑) พระสังฆาธิการที่ดูแลสิมอีสาน  จํานวน ๖ รูป  

๑. พระธรรมดิลก (สมาน สุเมโธ ป.ธ.๙)  เจ้าอาวาสวัดป่าแสงอรุณ 
๒. พระครูบุญชยากร   เจ้าอาวาสวัดไชยศรี 
๓. พระครูโชติธรรมสาร   เจ้าอาวาสวัดมัชฌิมาวิทยาราม 
๔. พระครูวิบูลสารการ   เจ้าอาวาสวัดสระบัวแก้ว บ้านวังคูณ 
๕. พระครูปลัดนรินทร์ กิตฺติภทฺโท  เจ้าอาวาสวัดสระทอง 
๖. พระครูไพศาลสารวิมล   เจ้าอาวาสวัดสนวนวารีพัฒนาราม 

๒) นักวิชาการผู้เช่ียวชาญด้านสิมอีสาน  จํานวน  ๑๐ คน 
๑. รศ.อุดม บัวศรี  มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช

วิทยาลัย เขตขอนแก่น 
๒. ผศ.ชอบ ดีสวนโคก  มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช

วิทยาลัยวิทยาเขตขอนแก่น 
๓. รศ.ดร. นิยม วงศ์พงษ์คํา    คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร์  
        มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
 ๔. ผศ.ดร. หอมหวล บัวระภา   คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ 
       มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
๕. พระไพรวัลย์ วชิรกวี (มาลาวงษ์), ดร.     มหาวิทยาลยัแห่งชาติลาว วิทยาเขตดง

โดกสาธารณรัฐประชาธิปไตย
ประชาชนลาว 

๖. ดร. ประวิทย์ เฮงธานี    นักวิชาการอิสระ 
๗. ดร. อุดร จันทวัน    นักวิชาการอิสระ 
๘. ดร. ประจัญ จันเติบ    นักวิชาการอิสระ 
๙. ผศ.ดร. ทรงวิทย์ พิมพะกรรณ์   นักวิชาการอิสระ 
๑๐. ผศ.ดร. สวิุน ทองป้ัน  มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช   

วิทยาลัยวิทยาเขตขอนแก่น 

๓) ผู้ได้รับอิทธิพลจากสิมอีสาน   จํานวน ๒๔ คน 
๑. แม่สมร คําโมง    ผู้ใหญ่บ้านสาวัตถี หมู่ ๘ 
๒. พ่อไพฑูรย์ คําโมง   กํานันตําบลสาวัตถี 
๓. พ่อสุ่ม สุวรรณวงศ์   ปราชญ์ชาวบ้านสาวัตถี 
๔. พ่อคําบาง เพียศักด์ิ   ชาวบ้านสาวัตถี 
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๕. นายอ่อนสา มาศรี   ผู้ใหญ่บ้านบ้านลาน หมู่ที่ ๔ 
๖. นายสังเวียน สอนบาล   ผู้ใหญ่บ้านบ้านลาน หมู่ที่ ๕ 
๗. นางโฮม ไสปัน    ชาวบ้านบ้านลาน 
๘. นางสังวาล สมีแจ้ง   ชาวบ้านบ้านลาน 
๙. นางสาวอนุศรี เงาะเศษ  ผู้ใหญ่บ้านบ้านลาน หมู่ที่ 
๑๐. คุณครูละมัย นามอ่อนตา  คุณครูสอนมัคคุเทศก์วัดสระบัวแก้ว 
๑๑. พ่อประสด คําพิลา   ปราชญ์ชาวบ้านบ้านวังคูณ 
๑๒. นางสมเพียร คําพิลา   ชาวบ้านบ้านวังคูณ 
๑๓. นายเทวากร พรหมสวัสด์ิ  ผู้ช่วยผู้ใหญ่บ้านบ้านวังคูณ หมู่ที่ ๔ 
๑๔. นายอรุณ ศรีเดช   ผู้ใหญ่บ้านบ้านวังคูณ หมู่ที่ ๔ 
๑๕. นายประยุทธ์ แสนเสาร์  ผู้ใหญ่บ้านบ้านบัว หมู่ที่ ๑ 
๑๖. นายแพง เดชบํารุง   ผู้ใหญ่บ้านบัวหมู่ที่ ๑ 
๑๗. แม่สําลี จันทร์โทศรี   ชาวบ้านบ้านบัว 
๑๘. แม่สุพร ศรีหานู   ชาวบ้านบ้านบัว 
๑๙. นายสุรศักด์ิ ราศี   กํานันตําบลหัวหนอง 
๒๐. นางบุญมี ยอดบุญ   ชาวบ้านบ้านหัวหนอง 
๒๑. นายเส็ง ผาพิมพ์   ผู้ใหญ่บ้านบ้านหัวหนอง หมู่ ๓ 
๒๒. พ่อสมศักด์ิ มาซา   ปราชญ์ชาวบ้านบ้านหัวหนอง 
๒๓. พ่อชม พรมมาซุย   ชาวบ้านชาวบ้านบ้านหัวหนอง 
๒๔. แม่รันใดย์ บุญมี   ชาวบ้านสาวัตถี 

๑.๕ นิยามศัพท์เฉพาะท่ีใช้ในการวิจัย 
สิม หมายถึง คําที่ชาวอีสานใช้เรียกอุโบสถมาจากคําว่าสีมาเรียกสั้น ๆ ว่าสิม เป็นอาคารที่

ใช้สําหรับประกอบพิธีสังฆกรรมของพระภิกษุสงฆ์ในพระพุทธศาสนา เช่น การทําอุโบสถกรรมตาม
พระวินัยบัญญัติไว้ ได้แก่ การสวดปาติโมกข์  การใช้ในพิธีอุปสมบท ที่เป็นกิจของพระสงฆ์ เช่น 
เดียวกับคําว่า อุโบสถ หมายถึง อาคารที่ใช้สําหรับประกอบพิธีสังฆกรรมในทางพระพุทธศาสนาของ
พระภิกษุสงฆ์ ดังน้ันในงานวิจัยครั้งน้ีคําว่าโบสถ์ อุโบสถ จึงมีความหมายถึง สิม  

สิมอีสาน หมายถึง สิมพ้ืนถิ่นในภาคอีสานที่มีลักษณะรูปแบบการก่อสร้างด้วยฝีมือช่าง
ท้องถิ่น ที่ได้รับการสืบทอดตามประเพณี และมีเอกลักษณ์ตามลักษณะเฉพาะของท้องถิ่น ตามสภาพ
ของแหล่งที่ ต้ัง คือ สิมนํ้าและสิมบก ที่มีแนวคิดทางพระพุทธศาสนาแฝงอยู่ในสถาปัตยกรรมใน
งานวิจัยคือ น้ีหมายถึง สิมที่อยู่ในพ้ืนที่จังหวัดขอนแก่น ๖ แห่ง ได้แก่  

๑. สิมวัดไชยศรี ต.สารภี อ.เมือง จ.ขอนแก่น  
๒. สิมวัดสระทอง ต. บ้านบัว อ.มัญจาคีรี จ.ขอนแก่น  
๓. สิมวัดสระบัวแก้ว บ้านวังคูณ อ.หนองสองห้อง จ.ขอนแก่น  
๔. สิมวัดมัชฌิมวิทยาราม บ้านลาน อ.บ้านไผ่ จ.ขอนแก่น  
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๕. สิมวัดบ้านหัวหนอง ม.๑ ต.หัวหนอง อ.บ้านไผ่ จ.ขอนแก่น  
๖. สิมอีสานประยุกต์วัดป่าแสงอรุณ อ.เมือง จ.ขอนแก่น 

สถาปัตยกรรม หมายถึง สิ่งก่อสร้างของอาคารโบสถ์หรือสิมอีสาน เพ่ือก่อให้เกิดความ
สวยงาม และเพ่ือเป็นประโยชน์ต่อการใช้สอยได้ตามต้องการ งานสถาปัตยกรรมน้ันนับเป็นแหล่งรวม
ของงานศิลปะทางการภายแทบทุกชนิด โดยมักจะมีรูปแบบที่แสดงถึงเอกลักษณ์ของสังคมและ
ช่วงเวลาน้ัน ๆ ได้อย่างชัดเจนโดดเด่น   

แนวคิดทางพระพุทธศาสนาท่ีปรากฏในสถาปัตยกรรมสิมอีสาน หมายถึง แนวคิดทาง
พระพุทธศาสนาจากปฐมภูมิและทุติยภูมิที่เกิดจากการตีความจากสถาปัตยกรรมในสิมอีสาน   

ความเชื่อท้องถ่ิน หมายถึง ความเช่ือที่หลากหลายในอดีตที่เป็นฐานแนวคิดในการสร้าง
อีสาน ทั้งน้ีเน่ืองจากว่าสิมอีสานไม่เพียงแต่นําเสนอหลักศีลธรรมและเร่ืองราวความเช่ือในทาง
พระพุทธศาสนาเท่าน้ัน แต่ยังนําเสนอความเช่ือหรือเรื่องราวในวิถีชีวิตและประเพณีท้องถิ่นอีสานด้วย 

จักรวาลวิทยา หมายถึง จักรวาลในไตรภูมิ ที่อธิบายโลกศาสตร์ ดาราศาสตร์และประเด็น 
ที่ปรากฏในพระไตรปิฎก คัมภีร์จักรวาลทีปนีหรือโลกปสารทีปนีที่สื่อผ่านสถาปัตยกรรมสิมอีสาน 

ไตรภูมิ หมายถึง ภพ ภูมิที่อยู่ของสัตว์เป็นช้ัน ๆ ทางจริยธรรมจะทาหน้าที่รองรับผลการ
กระทําของมนุษย์และสัตว์ในช้ันกามภูมิ ส่วนสุคติภูมิรองรับมนุษย์ เทวดา ส่วนทุคติภูมิรองรับ
อบายภูมิ ช้ันรูปภูมิรองรับพรหม ๑๖ ช้ัน และอรูปภูมิรองรับอรูปพรหม ๔ ช้ัน มีเขาพระสุเมรุเป็น
แกนกลางจักรวาล มีคุณค่าและอิทธิพลต่อจิตสานึกต่อศาสนาในสังคมไทย  

สุนทรียศาสตร์ของสิมอีสาน หมายถึง คุณสมบัติของความงามและลักษณะของสิมอีสาน 
เป็นสิ่งที่มีคุณค่าทางด้านจิตใจ 

ความสอดคล้องของสิมอีสาน หมายถึง ความสอดคล้องของสิมอีสานกับสภาพแวดล้อม 
ที่สร้างการใช้สอยตามสภาพแวดล้อมภูมิอากาศของชุมชนอีสาน เพ่ือสามารถ ระบายอากาศร้อน จน
เกิดเป็นเอกลักษณ์อันบริสุทธ์ิของสิมอีสานอย่างแท้จริงที่มีความเรียบง่ายตอบสนอง เพียงประโยชน์ 
ตามครรลองในวิถีชีวิตของคนอีสานและถูกต้องตามหลักธรรมทางพระพุทธศาสนา  

๑.๖ ประโยชน์ท่ีได้จากการวิจัย 
๑.๖.๑ ได้ทราบแนวคิดการออกแบบสถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนา 
๑.๖.๒ ได้ทราบถึงประวัติและพัฒนาการสถาปัตยกรรมสิมอีสาน 
๑.๖.๓ ได้ทราบแนวคิดทางพระพุทธศาสนาที่ปรากฏในสถาปัตยกรรมในสิมอีสาน 
๑.๖.๔ งานวิจัยน้ีเป็นข้อมูลสารสนเทศแก่ผู้สนใจในสถาปัตยกรรมในสิมอีสาน 
 

 



  

 

 

บทที่ ๒ 
 

แนวคิด ทฤษฎีและงานวิจัยที่เก่ียวข้อง 
 

ในบทที่ ๒ น้ี จะกล่าวถึงแนวคิดทฤษฎีที่เก่ียวข้องกับงานวิจัยน้ี โดยมีรายละเอียดดังน้ี 
๒.๑ แนวคิดเรื่องสถาปัตยกรรมทั่วไป  
๒.๒ แนวคิดสถาปัตยกรรมในพระพุทธศาสนา  
๒.๓ แนวคิดเรื่องอุโบสถในพระพุทธศาสนา 
๒.๔ แนวคิดการสร้างวัดในภาคอีสาน 
๒.๕ ความเป็นมาของสิมอีสาน 
๒.๖ แนวคิด หลักการที่มีต่อการสร้างสิมอีสานและสถาปัตยกรรมสิมอีสาน 
๒.๗ แนวคิดเก่ียวกับพุทธศิลป์ 
๒.๘ บริบทพ้ืนที่ในการวิจัย  
๒.๙ งานวิจัยที่เก่ียวข้อง 
๒.๑๐ สรุป 
๒.๑๑ กรอบแนวคิดการวิจัย 

๒.๑ แนวคิดเรื่องสถาปัตยกรรมท่ัวไป 
๒.๑.๑ ความหมายของสถาปัตยกรรม  

สถาปัตยกรรม (Architecture) หมายถึง ผลงานศิลปะที่แสดงออกด้วยสิ่งก่อสร้างอาคาร 
ที่อยู่อาศัยต่าง ๆ การวางผังเมือง การจัดผังบริเวณการตกแต่งอาคาร การออกแบบก่อสร้าง ซึ่งเป็น
งานศิลปะ ที่มีขนาดใหญ่ และเป็นงานศิลปะที่มีอายุยืนยาว  

สถาปัตยกรรม คือ เป็นวิธีการจัดสรรบริเวณที่ว่างให้เกิดประโยชน์ใช้สอยตามความ
ต้องการ ที่นํามาเพ่ือตอบสนองความต้องการในด้านวัตถุและจิตใจ มีลักษณะเป็นสิ่งก่อสร้างขึ้นอย่าง
งดงาม สะดวกในการใช้งานและมั่นคงแข็งแรง  



๑๐ 
 

 

สถาปัตยกรรม คือ เป็นทั้งวิทยาศาสตร์ทางการก่อสร้างและงานศิลปกรรม ที่สามารถ
สัมผัสรับรู้ทางสาตา และการจับต้องถึงรูปทรงทางผิวกาย รูปทรงส่วนใหญ่จะเป็นประเภทเรขาคณิต 
เพราะต้องการความม่ันคงแข็งแรง มีขนาดใหญ่และสูงกว่างานประติมากรรมหลายเท่าตัว๑  

กล่าวโดยสรุป สถาปัตยกรรมหมายถึง วิชาศิลปะแขนงหน่ึงที่เก่ียวกับสิ่งก่อสร้างโดยใช้
พ้ืนที่ว่างในอากาศ ดิน และพ้ืนนํ้า สามารถสัมผัสรับรู้ทางสายตาและจับต้องได้ถึงรูปทรง ลักษณะเป็น 
๓ มิติ ได้แก่ อาคาร สะพาน ถนน การวางผังเมือง สิ่งก่อสร้างทางศาสนาและรวมถึงอาคารใน
พระบรมมหาราชวังต่าง ๆ โดยสร้างขึ้นตามวัตถุประสงค์ความต้องการของมนุษย์ 

๒.๑.๒ ความเป็นมาของสถาปัตยกรรม  

สถาปัตยกรรมและศิลปกรรมมีความสัมพันธ์กันมาต้ังแต่เมื่อคร้ังอดีตกาล ผ่านทางการ
ความคิดสร้างสรรค์ระบบหรือเครื่องมือบางอย่างขึ้นมา ยกตัวอย่างที่เห็นได้ชัดสิ่งแรก๒ ได้แก่การ
ประดิษฐ์ภาษาขึ้นมาเพื่อใช้เป็นเครื่องมือในการสื่อสารความหมายบางอย่างระหว่างมนุษย์ในสังคม
เดียวหรือต่างสังคมก็ตาม สิ่งที่สอง ได้แก่ การประดิษฐ์วัตถุหรือการก่อสร้างอาคารขนาดใหญ่ประเภท
ต่าง ๆ ซึ่งรวมถึงภาพวาดจากฝีมือของมนุษย์อีกด้วย ความหมายที่แสดงออกผ่านสิ่งประดิษฐ์เหล่าน้ี
มักจะมีวัตถุประสงค์หลักหรือรองก็เพ่ือแสดงความศรัทธา หรือความเคารพต่อผู้นําในสังคมน้ัน ๆ หรือ
ในทางกลับกัน คือ ผู้นําต้องการแสดงถึงอํานาจอันย่ิงใหญ่ของตนสู่ผู้ถูกปกครอง อีกเหตุผลหน่ึง ได้แก่ 
เพ่ือแสดงถึงความหวาดกลัวต่อสิ่งลี้ลับในธรรมชาติ ซึ่งมนุษย์ยังไม่มีคําตอบให้ชัดเจนให้กับตนเองต่อ
ปรากฏการณ์เหล่าน้ันอย่างเพียงพอ เช่น ปิรามิดที่ประเทศอียิปต์ สโตนเฮนจ์ในประเทศอังกฤษ 
ภาพวาดบนที่ราบนาซคาในประเทศเปรู เป็นต้น สิ่งก่อสร้างเหล่าน้ีเป็นตัวอย่างที่ดีที่แสดงถึงการสื่อ
ความหมายภายใต้วัตถุประสงค์ดังกล่าว อีกทั้งยังเผยถึงการดํารงอยู่ร่วมกัน ด้วยสาเหตุน้ีผู้ที่ศึกษา
สถาปัตยกรรม สามารถกระทําได้ในสองนัยคือ ศึกษาชนิดของอาคารโดยตรง และการศึกษา
กระบวนการออกแบบอาคารของสถาปนิก การศึกษาอาคารโดยตรง เน้นที่รูปลักษณะของอาคาร     
ดูเรื่องวัสดุก่อสร้างเป็นสําคัญ การประเมินคุณภาพของสถาปนิก ต่อมาการศึกษาสถาปัตยกรรมของ
กระบวนการออกแบบของสถาปนิก ในระยะหลังน้ีมีการพัฒนาดีขึ้นมาก เรียกยุคน้ีว่า สถาปัตยกรรม
ยุคทันสมัย ผู้คนเริ่มสนใจวิเคราะห์แนวความคิดของสถาปนิกที่ออกแบบอาคารนั้นด้วยวัตถุประสงค์
ของสถาปัตยกรรม๓ 

 

สิ่งก่อสร้างเป็นสิ่งที่ไม่มีชีวิต มนุษย์สร้างสรรค์ขึ้นมามีวิวัฒนาการเช่นเดียวกับศิลปะแขนง
อ่ืน ๆ จะเริ่มต้นด้วยความเจริญรุ่งเรืองก่อน และก็เข้าสู่ภาวะจุดสูงสุดและวิวัฒนาการไปตามลําดับ แต่

                                           
๑ มัย ตะติยะ, สุนทรียภาพทางทัศนศิลป์, พิมพ์คร้ังท่ี ๓, (กรุงเทพมหานคร: มิตรสัมพันธ์กราฟฟิค, 

๒๕๕๕), หน้า ๗๕.   
๒ ผุสดี ทิพทัส, เกณฑ์ในการออกแบบสถาปัตยกรรม, (กรุงเทพมหานคร: จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 

๒๕๔๑), หน้า ๓. 
๓ เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๔. 



๑๑ 
 

 

สถาปัตยกรรมก็มีวิวัฒนาการเจริญเติบโตไปอย่างสัมพันธ์กับสังคมมนุษย์ในแต่ละสมัยเป็นไปตาม
จุดประสงค์ ๔ อย่าง๔ 

๑. จุดประสงค์เป็นที่อยู่อาศัย นับว่าเป็นจุดเริ่มต้นของมนุษย์ที่ต้องการที่อยู่ เพ่ือ
ปกป้องคุ้มภัยไม่ให้เกิดอันตรายจากสัตว์และภัยธรรมชาติต่าง ๆ ไม่ต้องการความงามมากนัก จะเห็น
ได้จากอดีตจะอาศัยอยู่ในถ้าหรือชะง่อนผา ต่อมาก็คิดสร้างสรรค์ทําเป็นบ้านเรือน เป็นเพิง กระท่อม 
ซึ่งพยายามให้สามารถกันทั้งแดด ลม ฝน ฟ้าคะนอง  

๒. จุดประสงค์ใช้เป็นที่พักอาศัยช่ัวคราว โดยมุ่งเน้นความสวยงามประกอบการใช้
สอยภายในอาคาร เช่น โรงภาพยนตร์ สนามกีฬา ศาลาที่พัก บริษัท ร้านค้าและสถานที่ราชการต่างๆ  

๓. เป็นที่ยึดเหน่ียวจิตใจหรือสิ่งที่ควรแก่การยกย่อง โดยเน้นความงามอย่างวิจิตร
พิสดาร เพ่ือตอบสนองอารมณ์และจิตใจ ในด้านความเช่ือความศรัทธาต่อศาสนา เช่น อาศรม ศาลเจ้า 
โบสถ์ วิหาร กุฏิ เจดีย์ พระปรางค์ หอไตร และวัด  

๔. เป็นศูนย์รวมจิตใจของประชาชนท่ีมีต่อพระมหากษัตริย์ ทั้งเป็นที่อยู่อาศัยและที่
พักในการทาพิธีต่างๆ เช่นพระที่น่ัง พระตาหนัก ปราสาท ราชวังเป็นต้น  

จะเห็นได้ว่าต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบันแม้กาลเวลาจะผ่านพ้นไป มนุษย์ยังคงรักษา
วัตถุประสงค์หลักของการสร้างสิ่งก่อสร้าง และมีวิวัฒนาการรูปแบบของการก่อสร้างอยู่เสมอ แต่สิ่งที่
ยังคงอยู่ตลอดไปมิแปรเปลี่ยน น่ันก็คือ ตอบสนองความต้องการของมนุษย์ทั้งทางร่างกายและด้าน
จิตใจ  

๒.๑.๓ ประเภทของสถาปัตยกรรม  

เมื่อกล่าวถึงสถาปัตยกรรมที่มนุษย์สร้างขึ้นมาทั้งในอดีตและปัจจุบัน นักการศึกษา
ทางด้านสถาปัตยกรรมได้แบ่งสถาปัตยกรรมออกเป็น ๒ ประเภท๕ คือ  

๑. สถาปัตยกรรมเปิด (Open Architecture) เป็นสิ่งก่อสร้างที่ประชาชนสามารถ
เข้าไปใช้ประโยชน์ได้ เช่น อาคารบ้านเรือน โรงแรม โบสถ์ ฯลฯ จึงต้องจัดสภาพต่าง ๆ ให้เอ้ืออานวย
ต่อการอยู่อาศัยของมนุษย์ เช่น แสงสว่าง และการระบายอากาศ  

๒. สถาปัตยกรรมปิด (Closing Architecture) เป็นสิ่งก่อสร้างอันเน่ืองมาจากความ
เช่ือถือต่าง ๆ จึงไม่ต้องการให้คนเข้าไปอาศัยอยู่ เช่น สุสาน อนุสาวรีย์ เจดีย์ต่าง ๆ สิ่งก่อสร้างแบบน้ี
จะประดับประดาให้มีความงามมากน้อยตามความศรัทธาเช่ือถือ สถาปัตยกรรมเป็นงานทัศนศิลป์ที่คง
สภาพอยู่ได้นานที่สุด  

 
 
 

                                           
๔ มัย ตะติยะ, สุนทรียภาพทางทัศนศิลป์, หน้า ๗๕.   
๕ กาญจนา ตันสุวรรณรัตน์, การศึกษาประสิทธิผลของการใช้บันทึกการเรียนรู้วิชาสถาปัตยกรรม

ไทย, (นครราชสีมา: มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลอีสาน, ๒๕๕๔), หน้า ๓. 



๑๒ 
 

 

๒.๑.๔ รูปแบบของสถาปัตยกรรม  

รูปแบบงานสถาปัตยกรรมได้จัดแบ่งตามรูปแบบของโครงสร้าง๖เพราะผลงานแขนงนี้จะมี
ขนาดใหญ่ จึงต้องอาศัยสถาปนิกและวิศวกรที่ออกแบบคํานวณนํ้าหนักและวิธีการใช้วัสดุเพ่ือประกอบ
กับโครงสร้างให้มีความคงทนถาวรและความงาม ซึ่งพอจะแยกออกให้เป็นประเภทของงาน
สถาปัตยกรรมที่สําคัญมี ๔ รูปแบบดังน้ี  

๑. รูปแบบประเภทโครงสร้างไม้ เน่ืองจากไม้เป็นทรัพยากรธรรมชาติที่หาได้ง่าย การ
แปรรูปก็ไม่ยากมากนัก อาจมีลวดลายไม้บางประเภททําแล้วดูสวยงาม เพ่ิมคุณค่าให้กับงาน
สถาปัตยกรรมได้  

๒. รูปแบบประเภทโครงสร้างดิน อิฐ หิน ในยุคแรกมนุษย์บางเผ่าหรือบางกลุ่มจะใช้
ดินป้ันเป็นก้อนลักษณะสี่เหลี่ยมผึ่งแดดให้แห้ง แล้วนํามาทําโครงสร้างผนังบ้านเพ่ือรับนํ้าหนักหลังคา 
ต่อมาอิฐและหินถูกนํามาใช้ในการก่อสร้างที่มีขนาดใหญ่เพ่ือให้อยู่คงทนถาวรหลายๆ ปี ซึ่งอิฐและหิน
จะได้จากธรรมชาติโดยตรง จึงมีความคงทนแข็งแรงทนต่อสภาพดิน ฟ้า อากาศ และลมได้ดี อย่างปิรา
มิดประเทศอียิปต์และโบราณสถานหลาย ๆ แห่งในประเทศไทย  

๓. รูปแบบประเภทโครงสร้างคอนกรีตเสริมเหล็ก คอนกรีต คือ ส่วนผสม อิฐ หิน 
ปูน ทราย และน้ําเข้าด้วยกันตามสัดส่วน  

๔. รูปแบบประเภทโครงสร้างเหล็ก เหล็กเป็นโลหะที่มนุษย์รู้จักนําเอามาใช้หลังยุค
สําริด ได้พัฒนาการนํามาใช้กับงานก่อสร้าง เหล็กเป็นโครงสร้างอาคารที่มีความมั่นคงแข็งแรงและ
ประหยัดกว่าวัสดุไม้ อิฐ และหิน เหล็กมีอยู่ ๒ ชนิดดังน้ี  

๔.๑ เหล็กหล่อ เป็นเหล็กที่รับน้าหนักได้ดี มีความต้านทานไฟและการผุกร่อน 
ประกอบเป็นรูปทรงได้ดี เหมาะที่จะนํามาทําเสาและโครงสร้างโค้ง ครึ่งวงกลม หรือสิ่งก่อสร้างสูง ๆ 
เช่นหอไอเฟล กรุงปารีสประเทศฝรั่งเศส  

๔.๒ เหล็กเหนียวหรือเหล็กเส้น เป็นเหล็กที่รับแรงอัด แรงดึงได้ดี มีความแข็งแรง 
รับนํ้าหนักได้ดี และมีความยืดหยุ่นดี เหมาะสําหรับโครงสร้างอาคารท่ีต้องการคลุมเน้ือที่มาก ๆ  

๒.๑.๕ การออกแบบสถาปัตยกรรม  

ในระยะเวลาที่ผ่านมาของผู้ที่สร้างสรรค์ผลงานการออกแบบของทางสถาปัตยกรรม ควร
คํานึงถึงสิ่งปลูกสร้างและเล็งเห็นถึงปัญหาทางสภาพแวดล้อม๗ เช่น ปัญหาการจราจร เสียง สิ่งปฏิกูล 
ความขาดแคลนท่ีว่างสาธารณะ ความแออัด ความเสื่อมโทรมของอาคารหรือสภาพแวดล้อมที่มนุษย์
สร้างขึ้นมาเพราะเกิดการเติบโตของเมือง หรือ ชุมชนอย่างรวดเร็ว ก่อให้เกิดความสับสนและไม่มั่นคง
ทางด้านจิตใจของผู้อยู่อาศัยการออกแบบ เป็นการกระทําเพ่ือสรุปความคิด ข้อแนะนํา และ
ข้อเสนอแนะ ในรูปแบบแปลนและรายละเอียด มีแบบจําลองเป็นการเสนอแนะล่วงหน้า (Model) 

                                           
๖ มัย ตะติยะ, สุนทรียภาพทางทัศนศิลป์, หน้า ๗๗.   
๗ กาญจนา ตันสุวรรณรัตน์, เอกสารประกอบการสอนวิชาสถาปัตยกรรมไทย ๑, (กรุงเทพมหานคร: 

สาขาวิชาช่างเทคนิคสถาปัตยกรรม วิทยาเขตอุเทนถวาย สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล, ๒๕๓๗), หน้า ๖.   



๑๓ 
 

 

ก่อนจะมีการดําเนินงานต่อไป กระบวนการออกแบบเร่ิมต้นด้วยการเสนอข้อกําหนดหรือเรียกว่า 
“Specification” ที่แสดงความต้องการต่าง ๆ และผลก็จะตอบสนองความต้องการเหล่าน้ันในรูปแบบ
ผลผลิตปรากฏเป็นรูปธรรมตามข้อกําหนดทั้งหมด  

ในประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรมต่าง ๆ เริ่มต้นมาจากทางตะวันตกก่อน ผู้วิจัยจะขอกล่าว
และแบ่งออกให้เห็นได้ชัดเจนตามลําดับของกาลเวลา แต่การพัฒนาทางสถาปัตยกรรมน้ันมีการพัฒนา
ตลอดเวลาและต่อเน่ือง รูปแบบของสถาปัตยกรรมในสมัยโบราณก็เหมือนทุกสิ่งทุกอย่าง หรืออาจถูก
ลอกเลียนแบบบางรูปแบบก็ได้ หลักฐานทางประวัติศาสตร์ของรูปแบบสถาปัตยกรรมได้วิวัฒนาการ
และได้รับอิทธิพลมาจากยุคก่อนผู้วิจัยขอนํามากล่าวไว้เพียง ๔ อย่างโดยเรียงตามลําดับดังน้ี อียิปต์ 
(Egyptian) กรีก (Greek) โรมัน (Roman) ไบแซนไทน์ (Byzantine) จุดเริ่มต้นของสถาปัตยกรรม คือ 
อียิปต์๘ พอมาถึงยุคกรีกก็ได้นําเอาแนวความคิดมาจากอียิปต์ (Egyptian) แอสซีเรียน (Assyrian) 
และเปอร์เซียน (Persian) ยุคของโรมันก็ได้แนวคิดมาจากกรีกและเพิ่มแนวคิดของโรมันเข้าไปทําให้
เกิดเป็นสถาปัตยกรรมของโรมัน จากประวัติศาสตร์มีการปรับปรุงเปล่ียนแปลงสถาปัตยกรรมของกรีก
และโรมันมาใช้กับสิ่งก่อสร้างสาธารณะยุคใหม่โดยมีการลอกเลียนแบบกันมา 

๒.๑.๖ สถาปัตยกรรมตะวันตก (Western Architecture)  

(๑ ) สถาปัตยกรรมอียิปต์ (Egyptian) ย้อนกลับไปประมาณ  ๓ ,๕๐๐  ปี ก่อน
คริสต์ศักราช ก่อนที่จะมีอารยธรรมของอียิปต์เกิดขึ้นได้น้ันโดยมีแม่น้าไนล์ไหลผ่าน ด้วยเหตุเพราะว่า
ดินแดนแห่งน้ีต้ังอยู่ทางทิศตะวันออกเฉียงเหนือของทวีปแอฟฟริกา ที่ห้อมล้อมไปด้วยทะเลทรายอัน
แห้งแล้งและร้อนระอุ ในแต่ละปีจะมีฝนตกเพียงเล็กน้อย แต่เน่ืองจากแม่นํ้าไนล์ซึ่งมีความยาวทั้งหมด
ถึง ๕,๐๐๐ ไมล์ ไหลผ่านกลางประเทศ จึงช่วยให้เกิดความชุ่มช้ืนตลอดริมสองฝั่ง ในเดือนพฤษภาคม
ฝนจะตกหนักในประเทศเอธิโอเปียอันเป็นต้นกําเนิดแม่นํ้าไนล์ จากน้ันราวเดือนกรกฎาคมถึงเดือน
ตุลาคม แม่นํ้าไนล์ก็จะไหลท่วมทั้งสองฝั่งเป็นประจําทุกปี ดินแดนแห่งน้ีถ้าขาดแม่นํ้าไนล์แล้ว ก็จะไม่
ต่างจากทะเลทรายที่แห้งแล้งทั่วไป  

สถาปัตยกรรมอียิปต์ที่สร้างขึ้นเพ่ือเป็นสถานที่เก็บศพ หรือสุสาน เป้าหมายเพ่ือที่จะ
เก็บรักษาร่างศพให้ได้ยาวนานที่สุดจนถึงวันสิ้นโลก ซึ่งขนาดสุสานจะมีความสัมพันธ์ไปกับฐานะของ
ผู้ตายสําหรับสุสานที่ย่ิงใหญ่ที่สุดคือสุสานเก็บศพของฟาโรห์องค์ต่าง ๆ สุสานเก็บศพที่สําคัญดังกล่าว
มี ลักษณะ ๒ รูปแบบคือ มาสตาบา (Mastaba) เป็นสถาปัตยกรรมที่เก็บศพเพ่ือรอรับวิญญาณ
กลับมาสู่ร่างเดิมของกษัตริย์อียิปต์สมัยอาณาจักรเก่าในช่วงต้น รูปแบบการก่อสร้างทําเป็นรูปทรง
คล้ายกล่องสี่เหลี่ยมเป็นช้ัน ๆ เรียกว่า มาสตาบา ปีรามิด เป็นสถาปัตยกรรมที่มีเป้าหมายการก่อสร้าง
เช่นเดียวกันกับมาสตาบา แต่มีรูปที่พัฒนาเป็นรูปทรงปีรามิด เป็นสถาปัตยกรรมที่ปรากฏในช่วงสมัย
อาณาจักรเก่า ซึ่งจะต้ังเรียงรายอยู่ทางตะวันตกของแม่นํ้าไนล์ วิธีการก่อสร้างของชาวอียิปต์เป็น
วิธีการหน่ึงที่มีความลึกลับซับซ้อนในอดีต และเป็นความจริงที่ต้องใช้แรงงานเป็นแสนในการก่อสร้าง

                                           
๘ สาคร คันธโชติ, การเขียนแบบทางสถาปัตยกรรมและการก่อสร้าง, (กรุงเทพมหานคร: โอเดียนส

โตร์, ๒๕๔๙), หน้า ๒. 



๑๔ 
 

 

อนุสาวรีย์ที่ย่ิงใหญ่ แต่ก็ไม่มีความชัดเจนว่า ก้อนหินขนาดใหญ่และมีนํ้าหนักถึง ๓๐ ตันถูกยกขึ้นไปไว้
ข้างบนอย่างไรพีระมิดที่ใหญ่ที่สุด คือ พีระมิดอยู่ที่เมือง กีเซ่ห์ Ghizeh๙ 

(๒) สถาปัตยกรรมกรีก (Greece Architecture)  

คําว่า “กรีก” (Greek)๑๐ หมายถึง อาณาจักรเล็ก ๆ หลายอาณาจักรที่อยู่ใกล้ชิดกัน 
มีการติดต่อสัมพันธ์กันด้านต่าง ๆ แต่ไม่รวมเป็นอาณาจักรเดียวกัน ซึ่งเจริญบนผืนแผ่นดินกรีซหรือ
แหลมเพลอปอนเนซุสในทวีปยุโรป และบริเวณชายฝั่งตะวันออกของทะเลเมดิเตอร์เรเนียนด้านเอเชีย
ไมเนอร์ ซึ่งในสมัยโบราณเรียกบริเวณแถบน้ีว่า ไอโอเนีย (Ionia)  

ในยุคของกรีก ช่วงปี ๕๐๐ B.C. ๑๐๐ B.C. ได้มีการผลิตผลงานท่ีโดดเด่นที่สุดของ
งานทางด้านศิลปะและสถาปัตยกรรม ชาวกรีกเป็นพวกที่มีอารยธรรมสูงและเป็นชนช้ันที่มีความฉลาด
มากชาวกรีกได้สร้างโบสถ์ซึ่งมีความเป็นสัดส่วนดีมากและยังมีรายละเอียดต่าง ๆ อย่างดีด้วย ผลงาน
ของชาวกรีกได้รับอิทธิพลมาจากสถาปัตยกรรม Egyptian, Assyrian, Persian, Phoenician ชาวกรีก
ได้มีการพัฒนาสถาปัตยกรรมของเสาและโบสถ์ แต่เสาน้ันจะเป็นคนละแบบกับเสาที่สร้างในโบสถ์ของ
ชาว Egyptian และชาว Egyptian ใช้เสาสําหรับรองนํ้าหนักส่วนภายใน ส่วนด้านนอกนั้นเป็นช่องว่าง
ใช้สําหรับก่อผนังเป็นกาแพง ชาวกรีกจะก่อสร้างเสาล้อมรอบโบสถ์ ซึ่งทําให้ชาวกรีกเป็นต้นตํารับของ
การออกแบบเสาด้านนอก เสาของโบสถ์มีอยู่หลายรูปแบบ แต่รูปแบบแปลนในการก่อสร้างยังคง
เหมือนเดิม ผู้วิจัยจะขอนํามากล่าวพอสังเขปอยู่ ๓ รูปแบบ๑๑ คือ 

๑. แบบดรอริก (Doric) เป็นแบบด้ังเดิมตัวเสาส่วนล่างใหญ่และเรียวขึ้นเล็กน้อย 
ตามลําเสาแกะเป็นทางยาว ข้างบนมีแผ่นหินปิดวางทับอยู่ สถาปัตยกรรมแบบดรอริกเน้นความงามท่ี
เรียบ แต่ให้ความรู้สึกที่มั่นคงแข็งแรง วิหารพาร์เธนอนเป็นสถาปัตยกรรมแบบดรอริก  

๒. แบบไอออนิก (Ionic) เสามีลักษณะเรียวกว่าดรอริก แผ่นหินบนหัวเสาเปลี่ยนจาก
แบบเรียบมาเป็นหัวม้วนย้อยออกมาสองข้าง มีลักษณะงามแช่มช้อยมากขึ้น  

๓. แบบโครินเธียน (Corinthian) โดยดัดแปลงมาจากไอออนิก ลักษณะเสาเรียวกว่า
แบบไอออนิก หัวเสาตกแต่งเป็นรูปใบไม้ มีความหรูหรามากกว่า ตัวอย่างที่ดีของสถาปัตยกรรมกรีก
รูปแบบเสา Corinthian คือ อนุสาวรีย์วงเวียน Lysicrates ในกรุง Athens  

ในความเป็นกรีก โดยเฉพาะที่เอเธนส์ มีนักคิดนักปรัชญาที่โลกรู้จักดีและคงมีอิทธิพล
ทางความคิดอยู่ขณะนี้ ๓ คน๑๒ ได้แก่ โสเครติส พลาโต และอริสโตเต้ิล 

 

                                           
๙ ศุภชัย สิงห์ยะบุศย์, ประวัติศาสตร์ศิลปะตะวันตก, พิมพ์คร้ังท่ี ๔, (กรุงเทพมหานคร: มิตรสัมพันธ์

กราฟฟิค, ๒๕๕๓), หน้า ๓๙-๔๔.   
๑๐ เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๖๑.   
๑๑ สาคร คันธโชติ, การเขียนแบบทางสถาปัตยกรรมและการก่อสร้าง, หน้า ๙-๑๐.   
๑๒ ธวัชชัย ภาติณ ธุ และฐิติ พันธ์ จันทร์หอม , ประวัติและแบบอย่างศิลปะ , พิมพ์ค ร้ังท่ี  ๑ , 

(กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพ์ปัญญาชน, ๒๕๕๘), หน้า ๗๐.   



๑๕ 
 

 

 (๓) สถาปัตยกรรมโรมัน (Roman Architecture)๑๓  

ชนชาติที่เข้ามาต้ังถิ่นฐานบนคาบสมุทรอิตาลี ก่อนชาวโรมัน ได้แก่ชาวกรีก และชาว
อีทรัสกัน โดยชาวกรีกจะกระจายอยู่ตามบริเวณที่เป็นอ่าวทางตอนใต้และทิศตะวันตกเฉียงใต้ของ
คาบสมุทร ส่วนอีทรัสกันอยู่ทางตอนเหนือของกรุงโรมปัจจุบัน 

 รูปแบบของสถาปัตยกรรมเป็นลักษณะสถาปัตยกรรมของโรมันโบราณท่ีประยุกต์มา
จากสถาปัตยกรรมกรีก งานสถาปัตยกรรมที่สําคัญ ๆ ได้แก่ โรงละคร สนามกีฬา โรงอาบนํ้า สุสาน 
เสาที่ระลึก ประตูชัย สะพาน ถนน ท่อระบายนํ้า ส่วนรูปทรงของอาคารยังคงยึดรูปแบบหลังโค้ง 
ประตูหน้าต่างทั้งหมดจะเป็นแบบโค้ง สถาปัตยกรรมที่โดดเด่นที่สุด คือ สนามกีฬาโรมัน โคโลสเซียม 
(Roman Colosseum) อยู่ในกรุงโรม เป็น ๑ ใน ๗ สิ่งมหัศจรรย์ของโลก สามารถบรรจุคนเข้าชมได้
ถึง ๘๐,๐๐๐ คน สร้างขึ้นเพ่ือเป็นสนามต่อสู้ระหว่างมนุษย์กับสัตว์ที่ดุร้าย สนามน้ียังสามารถขังนํ้าได้
เพ่ือที่จะใช้ในการต่อสู้กันในนํ้า สร้างเสร็จใน A.D. ๘๐ ต่อมาทีการสร้างสนามกีฬา Circus Maximus 
มีขนาด ๔๐ x ๒,๑๐๐ ฟุต ซึ่งมีขนาดใหญ่กว่า Colosseum และบรรจุที่น่ังได้ถึง ๒๖๐,๐๐๐ คนใช้
สําหรับแข่งม้ามีรถลาก 

(๔) สถาปัตยกรรมไบแซนไทน์ (Byzantine Architecture)  

สถาปัตยกรรมไบแซนทีน (Byzantine Architectural) คําว่า “ไบเเซนไทน์”๑๔ 
เรียกช่ือ ตามจักรวรรดิไบแซนไทน์ ที่มีกรุงคอนสแตนติโนเปิล เป็นเมืองหลวง (ปัจจุบันคือ กรุงอิส
ตันบูล เมืองหลวงของประเทศตุรกี) ลักษณะศิลปะไบเเซนไทน์ มีลักษณะคาบเก่ียวกับศิลปะคริสเตียน
อยู่มาก และยังมีสืบเน่ืองกันต่อมาเป็นเวลาอีกยาวนาน  

ด้านสถาปัตยกรรม สถาปัตยกรรมแบบไบแซนไทน์ มีลักษณะพิเศษ คือ การสร้าง
โดม (Dome) ที่มีเส้นผ่าศูนย์กลางขนาดใหญ่มาก จึงต้องมีกําแพงหนา และใหญ่พอที่จะรับนํ้าหนักได้ 
การสร้างโบสถ์ไบแซนไทน์อาจมีหลายโดมหรือโดมอันเดียว แต่ภายในตรงกลางจะต้องมีโดมที่เป็น
ประธานขนาดใหญ่ อย่างไรก็ตามสําหรับสถาปัตยกรรมในสมัยจักรพรรดิจัสติเนียนในกรุงคอนสแตนติ
โนเปิลที่ยังหลงเหลืออยู่ในปัจจุบันน้ัน ไม่มีอาคารหลังใดจะย่ิงใหญ่ไปกว่า มหาวิหารเฮเจีย โซเฟีย 
(Hagia Sophia) ซึ่งเป็นสถาปัตยกรรมที่ย่ิงใหญ่ที่สุดในยุคก่อน และยิ่งใหญ่ที่สุดหลังหน่ึงของโลก มหา
วิหารเฮเจีย โซเฟีย๑๕ สร้างระหว่างปี ค.ศ. ๕๓๒-๕๓๗ เพ่ือใช้เป็นโบสถ์คริสต์ศาสนา แต่ภายหลังถูก
ชาวเติร์กตีแตกในปี ค.ศ. ๑๔๕๓ ก็ถูกกลุ่มมุสลิมดัดแปลงเป็นสุเหร่าโดยสร้างเป็นหอคอยเล็ก ๆ 
เพ่ิมเติม โบสถ์ฮาเจีย โซเฟีย ต้ังอยู่ที่กรุงอิสตันบูลในประเทศตุรกี ซึ่งเป็นสถาปัตยกรรมแบบไบแซน
ไทน์ด้วย ปัจจุบันศิลปะไบแซนไทน์น้ันยังมีความสําคัญต่อชนรุ่นหลังเป็นอย่างมาก ทั้งในด้าน 

                                           
๑๓ สาคร คันธโชติ, การเขียนแบบทางสถาปัตยกรรมและการก่อสร้าง, หน้า ๑๒. 
๑๔ รณ ยุ ท ธ  โส ภณ , “ศิ ล ป ะ ไบ แ ซ น ไท น์  (ByzantineArt)” , [อ อ น ไล น์ ] , แห ล่ ง ท่ี ม า : 

<http://worldcivil14.blogspot.com /2014/01/byzantine-art.html [๒๙ กันยายน ๒๕๖๒]. 
๑๕ ศุภชัย สิงห์ยะบุศย์, ประวัติศาสตร์ศิลปะตะวันตก, หน้า ๑๐๑-๑๐๒.   



๑๖ 
 

 

สถาปัตยกรรม จิตรกรรม หรือประติมากรรม ซึ่งทําให้ได้เรียนรู้และเกิดองค์ความคิดในการสร้างสรรค์
ผลงานทางด้าน สถาปัตยกรรม และวิศวกรรมต่าง ๆ ออกมาได้อย่างชัดเจน 

ภายหลังการล่มสลายของกรุงโรมจักรวรรดิโรมันตะวันตกในปี ค.ศ. ๔๗๖ ได้เกิดการฟ้ืนฟู
ทางวัฒนธรรมที่สําคัญในเอเชีย จีนและอินเดียได้ขยายวัฒนธรรมไปทั่วทั้งดินแดนยุโรปและเอเชีย โดย
การอพยพผู้คนออกไป กิจกรรมต่าง ๆ ของขบวนการสอนศาสนาทางยุโรปและการค้าก็ขยายมายัง
ดินแดนตะวันออกกลาง คลื่นลูกแรกได้ครอบคลุมมายังในตะวันออกกลางก่อน คลื่นลูกที่สองได้
ครอบคลุม จีน อินเดียและแถบทะเลเมดิเตอร์เรเนียน และคลื่นลูกที่สามก็ได้ขยายอารยธรรมไปสู่
เอเชียอาคเนย์ เอเชียและญี่ปุ่นเป็นผลให้เกิดสถาปัตยกรรมตะวันออกขึ้นมา  

๒.๑.๗ สถาปัตยกรรมตะวันออก (Eastern Architecture)  

สถาปัตยกรรมตะวันออก๑๖ อาจแบ่งออกได้ตามประโยชน์ช่วงใช้ จึงมีทั้งที่อยู่อาศัยของ
ผู้คนในแถบนี้และสิ่งก่อสร้างในศาสนา และเนื่องจากประเทศในตะวันออกส่วนใหญ่อยู่ในโซนร้อน มี
ฝนชุกบ้าง มีอากาศแปรปรวนหนาวร้อนจัดบ้าง หลังคาของอาคารส่วนใหญ่จะมีจั่วสูง ซึ่งแตกต่างกับ
อินเดีย เพราะแม้ว่าจะเป็นประเทศแม่บทบาททางศิลปะและวัฒนธรรมของเอเซีย แต่ก็มิได้มี
สิ่งก่อสร้างเฉพาะ ที่อยู่อาศัยเช่นเดียวกับประเทศอื่น ๆ ทั้งน้ีเป็นเพราะอากาศตามปกติของอินเดีย
ออกจะแห้งแล้งและหนาวจัดในบางฤดู ที่อยู่อาศัยจึงสร้างขึ้นเพ่ือป้องกันอากาศที่แปรปรวน ประเทศ
ทางตะวันออกไกลมีฝนตกชุก มีอากาศร้อน ที่อยู่อาศัยจึงหลังคาสูง และปลูกอยู่บนเสาสูงลักษณะของ
สถาปัตยกรรมตะวันออกเป็นไปตามฐานะของบุคคลอย่างเห็นได้ชัด เช่น ปราสาทราชวังของกษัตริย์ 
หรือคฤหาสน์อันโอ่อ่าของคหบดี หรือกระท่อมไม้ไผ่ มุงหญ้าคาของคนในชนบท สิ่งเหล่าน้ีมิได้เป็นสิ่ง
แปลกประหลาด เพราะดูจะเหมือนกันทุกแห่งในโลกพิจารณาในด้านการศึกษารูปแบบการตกแต่งแล้ว 
จะเห็นความคิดสร้างสรรค์ตามความเหมาะสมย่ิงขึ้น เช่น ในถิ่นที่มีไม้มากก็จะใช้ไม้หรือในถิ่นที่มหาไม้
ได้ยากกว่า ก็จะใช้วัสดุอย่างอ่ืน การสร้างที่อยู่อาศัยจึงขึ้นกับสิ่งแวดล้อมหลายอย่าง เช่น อุปกรณ์ ดิน
ฟ้าอากาศ และพ้ืนเพสภาพความเป็นอยู่ของผู้คน  

สําหรับศาสนสถาน หรือสิ่งก่อสร้างทางศาสนาน้ัน แตกต่างกันออกไปจากที่อยู่อาศัย 
เสนาสนะในทางพระพุทธศาสนาพบว่ามี ๒ ประเภท คือ เสนาสนะตามธรรมชาติ หมายถึง โคนไม้ ป่า 
และถ้า เช่น ในประเทศอินเดีย สมัยราชวงศ์คุปตะ มีการเจาะภูเขาสร้างเป็น “วิหารถ้า” เช่น ถ้ําอาจัน
ตะ มีอยู่มากถึง ๑๐ กว่าถ้ํา แต่ถ้าถ้าประดิษฐ์สิ่งตกแต่งอย่างวิจิตรบรรจง จนเหนือความสามารถของ
มนุษย์ในปัจจุบันที่จะทําเช่นน้ันได้ และเสนาสนะที่สร้างขึ้นมา หมายถึง กุฏิ วิหาร ศาลาการเปรียญ 
ปราสาท ตึกแถว โรงเรียน เป็นต้น การก่อสร้างศาสนสถานในลักษณะต่าง ๆ ของประเทศตะวันออก 
แม้ว่ามีแม่บทคือ อินเดีย แต่ก็ยังสามารถประดิษฐ์ให้เป็นแบบอย่างเฉพาะของแต่ละประเทศได้ นับว่า
เป็นความคิดสร้างสรรค์ซึ่งคนสมัยก่อนๆ ได้ฝากความคิดและฝีมือไว้เป็นอุทาหรณ์  

 

                                           
๑๖ ธวัชชัย ภาติณธุ และฐิติพันธ์ จันทร์หอม, ประวัติและแบบอย่างศิลปะ, หน้า ๑๗๕.   



๑๗ 
 

 

(๑) สถาปัตยกรรมจีน (China Architecture)  

อารยธรรมของชนชาติจีนเริ่มต้ังแต่ยุคหินใหม่๑๗ มาต้ังถิ่นฐานอยู่ที่ลุ่มนํ้าตาริม แถบ
มณฑลซินเกียง แต่เน่ืองจากแผ่นดินกว้างใหญ่ไพศาล มีทะเลทรายที่แห้งแล้งอยู่แถบภาคกลาง 
ภาคเหนืออากาศหนาวจัด แต่ก็อุดมสมบูรณ์จากกระแสแม่นํ้าฮวงโห และแยงซีเกียงเป็นต้นทุนที่มี
ทรัพยากรที่มากพอเลี้ยงผู้คน ภาคใต้เป็นเขตภูเขามีความสมบูรณ์ด้วยแร่ธาตุ เน้ือที่ประเทศจีนมี
มากกว่าสี่ล้านตารางไมล์ 

 จีนเป็นชาติแรกที่เข้าใจนากฎแห่งพลัง กฎแห่งความสมดุล (เหยิน-หยาง) ตามหลัก
ปรัชญาเต๋า หรือกฎแห่งความลงตัว ที่แปลงเป็นหลักแห่งคุณธรรม จริยธรรม ดังคําสอนของขงจ้ือ
และเม่งจื้อ ด้วยความเข้าใจน้ีทําให้การออกแบบงานศิลปกรรมและสถาปัตยกรรมทุกแขนงมีความ
ละเมียดละไม ลบเหลี่ยมมุมและความแหลมคมออกมา มิให้พุ่งใส่ผู้อาศัย ลวดลายศิลปะของจีนเรียก
ได้ว่าเป็นลายมงคล ที่เช่ือว่าสอดคล้องกับกฎของพลังธรรมชาติ  

อาคารหรือสิ่งกอสร้างที่เรียกว่า “สถาปัตยกรรม” (Architecture) เป็นสิ่งที่มนุษย์
สร้างสรรค์ขึ้นด้วย “ศิลปะและวิทยาการแห่งการก่อสร้าง เพ่ือสนองตอบต่อ “ความต้องการ” ทั้งทาง
ร่างกายและจิตใจ ดังน้ัน”สถาปัตยกรรม”จึงมีคุณลักษณะที่สําคัญ ๓ ประการ ได้แก่ ความเหมาะสม
ในการใช้สอย (Commodity) ความมั่นคงแข็งแรง (Firmness) และความช่ืนชมยินดี (Delight) 
นอกจากน้ันยังทาหน้าที่เป็น “สื่อทางความคิด และสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมของสังคม” อีกด้วยซึ่ง
อาจกล่าวได้ว่า “สถาปัตยกรรมเป็นเสมือนกระจกเงา ที่สะท้อนให้เห็นความรุ่งเรืองทางอารยธรรมใน
สมัยน้ัน ๆ” ซึ่งในประวัติศาสตร์ของการสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบันสามารถ
จําแนกระบบทางสถาปัตยกรรมที่สําคัญของโลกได้เป็น ๓ ระบบ ได้แก่ ระบบสถาปัตยกรรมตะวันตก 
(European Architecture) ระบบสถาปัตยกรรม อิสลาม  (Islamic Architecture) และระบบ
สถาปัตยกรรมจีน (Chinese Architecture) แบบแผนหรือระบบทางสถาปัตยกรรมจีนในสมัยโบราณ 
มีพ้ืนฐานท่ีพัฒนามาจากระบบการก่อสร้างด้วยโครงสร้างไม้ และในระดับที่ค่อนข้างใหญ่โต แม้ใน
ปัจจุบันสถาปัตยกรรมจีนส่วนใหญ่ยังคงนิยมเป็นสถาปัตยกรรมที่มีโครงสร้างด้วยไม้อยู่เหมือนเดิม   
ซึ่งฝีมือชาวจีนมีความเข้าใจอย่างถ่องแท้ และได้ทําให้โครงสร้างไม้มีคุณภาพพิเศษด้วย  

สถาปัตยกรรมของจีนในสมัยโบราณส่วนใหญ่เป็นสถาปัตยกรรมของชาวฮ่ันที่มี
โครงสร้างเป็นไม้เพราะฮ่ันเป็นชาวนา๑๘ ไม่นิยมความรุนแรงและความมั่งคั่งร่ํารวยและก็รวมถึง
สถาปัตยกรรมอันดีเย่ียมของชนชาติส่วนน้อยด้วย สถาปัตยกรรมของจีนเคยมีผลกระทบกระเทือน
โดยตรงต่อสถาปัตยกรรมญี่ปุ่น เกาหลี และเวียดนามในสมัยโบราณและก็ยังเคยมีผลกระทบกระเทือน
ต่อสถาปัตยกรรมของยุโรป หลังศตวรรษที่ ๑๗ เน่ืองจากสถาปัตยกรรมของจีนในสมัยโบราณ เป็น
ระบบศิลปะพิเศษอย่างหน่ึงที่มีประวัติยาวนานที่สุด มีขอบเขตกระจัดกระจายกว้าง ที่สุดและมี
ลักษณะเด่นชัดที่สุด 

                                           
๑๗ เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๑๗๘.   
๑๘ เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๑๘๒.   



๑๘ 
 

 

งานสถาปัตยกรรมของจีนส่วนใหญ่จะเห็นได้จากการสร้างวัด ลักษณะของวัดศาสนา
พุทธ จะเป็นหอคอยหรือเป็นเจดีย์ ที่ถูกสร้างขึ้นมาเพ่ือบรรจุพระบรมสารีริกธาตุของพระพุทธเจ้า วัด
เหล่าน้ีจะสร้างด้วยไม้หรืออิฐเป็นรูปร่างต่างๆ เช่น เป็นรูปสี่เหลี่ยมกลม บ้างก็สร้างช้ันเดียว บ้างก็
สร้างหลายช้ันจนถึง ๑๕ ช้ัน มีวัดในกรุงปักก่ิงสร้างโดยจักรพรรดิราชวงศ์หมิงเป็นรูปวงกลม เพ่ือบูชา
สวรรค์เรียกว่า เทียนถาน (The Temple of Heaven)๑๙ เพ่ือใช้ในการขอฝนและความอุดมสมบูรณ์
เมื่อความแห้งแล้งตามมา ชาวนาเก็บเก่ียวไม่ได้ผล  

กําแพงเมืองจีนเป็นสถาปัตยกรรมที่มีลักษณะพิเศษสวยงามมาก เป็น ๑ ใน ๗ สิ่ง
มหัศจรรย์ของโลก มีระยะทางความยาวกว่า ๗,๐๐๐ กิโลเมตร ถูกสร้างขึ้นมากว่า ๒,๐๐๐ ปี ต้ังแต่
สมัยของ จิ๋นซีฮ่องเต้ 

(๒) สถาปัตยกรรมญี่ปุ่น (Japanese Architecture)  

ญี่ปุ่น เป็นประเทศหมู่เกาะในภูมิภาคเอเชียตะวันออก ต้ังอยู่ในมหาสมุทรแปซิฟิก 
ทางตะวันตกติดกับคาบสมุทรเกาหลี และสาธารณรัฐประชาชนจีน โดยมีทะเลญี่ปุ่นก้ัน ส่วนทิศเหนือ
ติดกับประเทศรัสเซีย มีทะเลโอคอสค์เป็นเส้นแบ่งเขตแดน ตัวอักษรคันจิของช่ือญี่ปุ่น แปลว่าถิ่น
กําเนิดของดวงอาทิตย์ จึงทําให้บางครั้งเรียกว่า ดินแดนแห่งอาทิตย์อุทัย  

ศิลปะญี่ปุ่น (Japanese Art)๒๐ เป็นลักษณะพิเศษ ไม่เปิดเผยให้ผู้ชมได้เห็นชัด ให้
ผู้ชมได้จินตนาการจากสิ่งที่ปรากฏออกมา ศิลปะญี่ปุ่นได้รับอิทธิพลมาจากศาสนาพุทธนิกายเซ็น ที่
เน้นความเรียบง่ายสุภาพเรียบร้อยและแนวคิดจากลัทธิชินโต ฉะน้ันผู้เข้าชมศิลปะจะเข้าใจญี่ปุ่นต้อง
เข้าใจทัศนะการมองศิลปะ และเข้าใจในความรู้เทพนิยาย ความหมายของลวดลายประดับ เลียนแบบ
ธรรมชาติสัญลักษณ์วัฒนธรรม พันธ์ไม้และสัตว์บางชนิด ศิลปะญี่ปุ่นยังไม่ได้รับอิทธิพลจากต่างชาติ 
แต่ชาวญ่ีปุ่นเป็นผู้ที่สามารถนาศิลปะจากต่างชาติมาปรับให้เข้ากับรสนิยมของญี่ปุ่นได้เป็นอย่างดี 
สถาปัตยกรรมของญี่ปุ่น ได้รับอิทธิพลจากจีนและตะวันตก แต่ญี่ปุ่นก็ได้นํามาปรับให้เข้ากับรสนิยม
และภูมิประเทศของตนเอง สถาปัตยกรรมที่สําคัญได้แก่ ๑. สถาปัตยกรรมตามลัทธิชินโต เป็นแบบ
ญี่ ปุ่นแท้ ที่สําคัญ คือ ศาลอิเซ (Ise) สร้างถวายเทพเจ้าแห่งดวงอาทิตย์ ๒. สถาปัตยกรรมทาง
พระพุทธศาสนา เช่น วัดโฮริวจิ เป็นวัดไม้ที่เก่าแก่ที่สุดในโลก สร้างต้ังแต่ปี ค.ศ. ๖๐๐ ซึ่งตามแบบจีน 
สมัยหกราชวงศ์ ฮูโด (Hoodo) หรือหอนกไก่ฟ้า (Phoenix Hall) ที่วัดไบโยโดอิน (Byodoin) ที่ เกียว
โต สวยงามมาก เคยเป็นคฤหาสน์ของตระกูลฟูจิวาระมาก่อนและนํามาถวายวัดปี ค.ศ. ๑๐๕๒ ต่อมา
ใช้เป็นที่ประดิษฐานพระอมิตาภะ ๓. อาคารบ้านเรือน อาคารบ้านเรือนแสดงถึงความผสมกลมกลืน
กับธรรมชาติแวดล้อม ตัวอย่าง เช่น พระราชวังกัทสุระ 

 

                                           
๑๙ ประจักษ์ วัฒนานุสิทธ์ิ, “ศิลปะจีน”, ใน อารยธรรมตะวันออก, ศรีสุรางค์ พูลทรัพย์, พิมพ์คร้ังท่ี ๖, 

(กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, ๒๕๓๙), หน้า ๒๑๘. 
๒๐ เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๒๘๙-๒๙๙. 



๑๙ 
 

 

(๓) สถาปัตยกรรมอินเดีย (Indian Architecture)  

ประเทศอินเดีย หรือช่ือทางการว่า สาธารณรัฐอินเดีย (Republic of India) ต้ังอยู่ใน
ทวีปเอเชียใต้ เป็นพ้ืนที่ส่วนใหญ่ของอนุทวีป อินเดียมีประชากรมากเป็นอันดับที่สองของโลกรองจาก
จีน และเป็นประเทศประชาธิปไตยที่มีประชากรมากท่ีสุดในโลก โดยมีมากกว่าหน่ึงพันล้านคน มีภาษา
พูดแปดร้อยภาษาโดยประมาณ ด้านเศรษฐกิจ อินเดียมีอํานาจการซื้อมากเป็นอันดับสองของโลก ทั้งน้ี 
เพราะประชากรมีมากเป็นอันดับสองโลกด้วย อาณาเขตทางทิศเหนือติดกับจีน เนปาล และภูฏาน 
ทางตะวันตกเฉียงเหนือติดกับปากีสถาน ทางตะวันออกติดกับพม่า ทางตะวันตกเฉียงใต้จรด
มหาสมุทรอินเดีย และทิศตะวันตก มีพ้ืนที่ ๓,๒๘๗,๕๙๐ ตารางกิโลเมตร อินเดียจึงเป็นประเทศท่ี
ใหญ่สุดอันดับที่ ๗ ของโลก๒๑  

อินเดีย มีศิลปะมากมายข้ึนอยู่กับแต่ละยุคจะขอนํามากล่าวในช่วงยุคทองของอินเดีย 
สมัยราชวงศ์คุปตะเป็นสมัยที่อินเดียเจริญสูงสุดในทุกด้าน จนได้รับการยกย่องว่าเป็นยุคทองของ
อินเดียและได้ขยายตัวออกไปกว้างขวางทั่วเอเชีย จากการบันทึกของพระจีนช่ือ ฟาเซียนและฮวนซาง 
(เหี้ยนจัง) เล่าว่าจักรวรรดิคุปตะพุทธศาสนามหายานและหีนยานเจริญรุ่งเรืองมาก มีสถูปที่สวยงามที่
เมืองมถุราและปาลิบุตรเป็นศูนย์กลางของการศึกษาพุทธศาสนามหายานที่เมืองนาลันทา ศาสนาฮินดู
ได้รับการปรับปรุง คือเอาพระพุทธเจ้าไปเป็นพระเจ้าองค์หน่ึงของลัทธิฮินดู ประกอบกับความ
ประพฤติของพระสงฆ์เสื่อมลง จึงทําให้พระพุทธศาสนาหายไปจากอินเดีย สถาปัตยกรรมของอินเดียมี
การพัฒนาให้เจริญขึ้น ๒ ประการคือ  

๑. ประการแรกเก่ียวกับสุนทรียะ เป็นการเปลี่ยนความรู้สึกเป็นอย่างใหม่ 
เพราะในสมัยก่อนหน้าน้ันนิยมลอกเลียนแบบความงามเก่าๆ แสดงให้เห็นว่าช่างยังไม่มีทักษะในการ
ทําให้ความงามกลายมาเป็นส่วนประกอบของสถาปัตยกรรม แต่ได้เริ่มขึ้นสมัยน้ี  

๒. ประการท่ีสองเกิดมีแนวคิดใหม่ทางการสร้างคือ การสร้างสถาปัตยกรรม
โครงสร้างลอยตัวด้วยหิน มิใช่การขุดเจาะเข้าไปในหินน่ันคือการเริ่มสร้างเทวสถานเป็นโครงสร้าง
ลอยตัว หลักสําคัญคือการสร้างห้องสี่เหลี่ยม ภายมนเรียบไม่ตกแต่งประดับประดาอะไร ไม่มีหน้าต่าง 
มีเพียงประตูเข้าด้านเดียว ภายในเป็นที่ประดิษฐานเทวรูป๒๒ 

สถาปัตยกรรมอินเดียที่มีความเด่นที่สุดคือ ทัชมาฮาล๒๓ อินเดียในสมัยพระเจ้าซาร์เจ
หันกี (ค.ศ. ๑๖๐๕-๑๖๘๒) พระองค์เป็นมุสลิมแต่ทรงมีนโยบายให้อิสระในการนับถือศาสนาต่าง ๆ 
ต่อมาพระเจ้าอักบาร์มหาราชจักรพรรดิราชวงศ์โมกุลที่ทํานุบํารุงบ้านเมืองสูงสุดในยุคของพระองค์ 
ครั้นมาถึงช่วงพระเจ้าซาร์เจหันกี ทรงสร้างศิลปวัตถุไว้มาก ที่เด่นและมีช่ือเสียงที่สุด เช่น ทัชมาฮาล 

                                           
๒๑ วีณา ศรีธัญรัตน์, อารยธรรมตะวันออกและตะวันตก, พิมพ์คร้ังท่ี ๑, (กรุงเทพมหานคร: โสภณการ

พิมพ์, ๒๕๔๕), หน้า ๑๒๔. 
๒๒ Percy Brown, Indian Architecture (Buddhist and Hindu Periods) Bombay: D.B. 

Taraporevala Sons, 1971), pp. 47-50.   
๒๓ ธวัชชัย ภาติณธุ และฐิติพันธ์ จันทร์หอม, ประวัติและแบบอย่างศิลปะ, หน้า ๑๙๙.   
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ทรงสร้างไว้เป็นที่ระลึกแด่พระนางมุมทัช มาฮาล เป็นสถาปัตยกรรมผสมผสานอย่างลงตัวระหว่าง
ความเป็นอินเดียมุสลิมและศิลปะเปอร์เซีย สร้างด้วยหินอ่อนสีขาวทั้งหลัง ถือเป็น ๑ ใน ๗ สิ่ง
มหัศจรรย์ของโลก 

๒.๑.๘ สถาปัตยกรรมไทย (Thai Architecture)  

ชนชาติไทยเป็นชนชาติที่เก่าแก่อีกชนชาติหน่ึงของโลก เดิมอาศัยอยู่ทางตอนเหนือของ
ประเทศจีน ปัจจุบันมีชาวไทยกว่า ๖๐ ล้านคน กระจัดกระจายอยู่ไปทั่ว เช่น จีน อินเดีย พม่า ลาว 
และญวณ วัฒนธรรมไทยแบบด้ังเดิมถูกลบเลือนและกลืนหายไปกับชาติที่มีกําลังเหนือกว่า เมื่อชาว
ไทยอพยพไปอยู่ที่ใดก็มักจะรับเอาวัฒนธรรม ศิลปกรรม และการกินอยู่ในท้องถิ่นเหล่าน้ันเข้าไปด้วย 
ทุกวันน้ีสิ่งที่ยังคงเห็นและเหลืออยู่เป็นสัญลักษณ์ของชาติไทยได้แก่ ภาษา ขนบธรรมเนียมประเพณี
และเรือนไทยซึ่งยังปรากฏอยู่ทั่วในดินแดนที่ชาวไทยอาศัยอยู่ชาวไทยเริ่มอพยพล่องใต้จากจีนตอน
เหนือมาประมาณ ๒ พันปีมาแล้ว ได้แยกย้ายกันออกไปหลาย ๆ พวกหลายกลุ่มด้วยกัน ต้ังบ้านเรือน
เป็นปึกแผ่น ชาวไทยบางพวกก็ออกไปอยู่ในกวางสีและตังเก๋ีย ก็ยอมอยู่ในความปกครองของจีน 
บางส่วนก็ยังคงอพยพลงมาตามลุ่มแม่นํ้าโขงและน้าเจ้าพระยา และต้ังอาณาเขตใหม่โดยมีสุโขทัยเป็น
ราชธานี แล้วสืบสานต่อมาจนถึงปัจจุบัน๒๔  

สถาปัตยกรรมไทย คือสิ่งก่อสร้างที่สร้างขึ้นในประเทศไทย๒๕ โดยมีความสัมพันธ์กับ
ขนบธรรมเนียมประเพณี วัฒนธรรม ความเชื่อ ศาสนา สภาพภูมิศาสตร์ และชีวิตความเป็นอยู่ของคน
ไทย มีรูปแบบ แบบแผนการก่อสร้าง การใช้วัสดุที่มีเอกลักษณ์เป็นของไทย ตามวัตถุประสงค์ของการ
สร้างมี ๓ กลุ่มใหญ่๒๖ คือ  

๑. สถาปัตยกรรมท่ีเก่ียวเน่ืองกับพระพุทธศาสนา ได้แก่ อาคารและส่ิงก่อสร้าง เช่น 
อุโบสถ วิหาร สถูป เจดีย์ ปรางค์ กุฏิ หอไตร เป็นต้น สถาปัตยกรรมเหล่าน้ีมีความสัมพันธ์ใกล้ชิดกับ
ชีวิตความเป็นอยู่ของคนไทยอย่างลึกซึ้งมาเป็นเวลาช้านาน ดังปรากฏหลักฐานเป็นจํานวนมาก  

๒ . สถาปัตยกรรมที่ เก่ียวเน่ืองกับพระมหากษัตริ ย์  ได้แก่  อาคารที่ ประทับของ
พระมหากษัตริย์และพระราชวัง เช่น พระที่น่ัง ปราสาท ตาหนัก และอาคารท่ีสร้างขึ้นตามพระราช
ประเพณีของกษัตริย์ เช่น พลับพลา พระเมรุมาศ เป็นต้น  

๓. สถาปัตยกรรมพ้ืนบ้าน ได้แก่ บ้านเรือนที่พักอาศัยของประชาชนในท้องถิ่นต่างๆ ที่มี
รูปแบบเฉพาะถิ่นที่อยู่มีความแตกต่างกันออกไป เช่น เรือนไทยภาคกลาง เรือนกาแลในภาคเหนือ 
เรือนไทยภาคอีสาน เรือนแบบลานอของภาคใต้เป็นต้น  

จึงนับได้ว่าสถาปัตยกรรมมีความสัมพันธ์กับสามวัตถุประสงค์ คือ พระพุทธศาสนา 
พระมหากษัตริย์ และพ้ืนบ้านมีอิทธิพลต่อการก่อสร้างของสังคมไทยเป็นอย่างมาก ไม่ว่าด้านจิตใจ 
ด้านประเพณี ด้านพิธีกรรม ด้านวรรณคดี ด้านภาษา ด้านการศึกษา ตลอดถึงด้านสถาปัตยกรรมการ

                                           
๒๔ ภัทราวดี ศิริวรรณ, สถาปัตยกรรมไทย, พิมพ์คร้ังท่ี ๖, (ปทุมธานี: สกายบุ๊กส์, ๒๕๕๕), หน้า ๕. 
๒๕ วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, ทัศนศิลป์ไทย, (กรุงเทพมหานคร: ปิรามิด, ๒๕๔๗), หน้า ๑๐๙.   
๒๖ เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๑๑๑. 



๒๑ 
 

 

ก่อสร้าง จนทําให้เกิดเป็นวัฒนธรรมที่คนไทยทุกคนได้รับรู้ได้เห็น และเป็นเอกลักษณ์ของไทยในที่สุด 
เมื่อชาวต่างชาตินึกถึงประเทศไทยมักจะนึกถึงวัด ความสวยงามของโบสถ์ วิหาร พระราชวัง เป็นต้น 
จึงนับว่าพระพุทธศาสนามีอิทธิพลต่อสังคมและวัฒนธรรมไทยในทุกๆ ด้านอย่างแท้จริง 

(๑) สถาปัตยกรรมไทยสมัยต่าง ๆ (Thai General Period)  

สถาปัตยกรรมในสมัยประวัติศาสตร์ มีด้วยกันหลายยุคหลายสมัย ผู้วิจัยจะขอนํามา
กล่าวตามยุคต่าง ๆ ดังน้ี  

ศิลปะสุโขทัยเริ่มต้นราว พ.ศ. ๑๗๘๐ เมื่อพ่อขุนศรีอินทราทิตย์สถาปนากรุงสุโขทัย 
เป็นราชธานี เอกลักษณ์ของสถาปัตยกรรมสุโขทัย จะออกแบบก่อให้เกิดความศรัทธาด้วยการสร้าง
รูปทรงอาคารในเชิงสัญลักษณ์ เช่น การออกแบบเจดีย์ทรงดอกบัวตูม หรือ เจดีย์ทรงกลม และป้ันรูป
ช้างล้อมรอบฐานเจดีย์  

สุโขทัยมีความเจริญรุ่งเรืองด้านศิลปะ มีช่างที่ชํานาญหลายสาขา มีลักษณะที่เป็น
เอกลักษณ์ของตนเอง มีความงดงามมาก ได้แก่ ด้านสถาปัตยกรรม ประติมากรรม และจิตรกรรมดัง
ปรากฏจากซากโบราณสถาน โบราณวัตถุ นับได้ว่าเป็นมรดก อันล้ําค่าที่คนไทยต้องช่วยกันอนุรักษ์ให้
คงอยู่ตลอดไป ศิลปะสมัยสุโขทัย ที่ยังหลงเหลืออยู่ มีดังน้ี  

เจดีย์ เป็นสถาปัตยกรรมที่สร้างขึ้นเพ่ือใช้ประดิษฐานพระมหาธาตุ และใช้ สักการะ
พระพุทธเจ้า ก่อสร้างด้วยอิฐ หิน หรือศิลาแลง มีลักษณะเป็นยอดแหลม เจดีย์ที่ นิยมสร้างใน
อาณาจักรสุโขทัยมี ๓ รูปทรง ดังน้ี  

๑. เจดีย์ทรงพุ่มข้าวบิณฑ์๒๗ หรือทรงดอกบัวตูม เจดีย์รูปทรงน้ีส่วนฐานสร้างเป็น รูป
สี่เหลี่ยมย่อมุม บนยอดเจดีย์เป็นรูปดอกบัวตูม เช่น เจดีย์วัดตระพังเงิน จังหวัดสุโขทัย เจดีย์พระศรี
มหาธาตุ อําเภอศรีสัชนาลัย และเจดีย์ทรงพุ่มข้าวบิณฑ์ เป็นแบบเฉพาะของศิลปะสุโขทัย  

๒. เจดีย์ทรงกลมหรือทรงลังกา๒๘ (ทรงระฆังควํ่า) เจดีย์รูปทรงน้ีเป็นพระเจดีย์ ทรง
กลม ลายกลีบบัวประกบบริเวณส่วนล่างขององค์ระฆัง เช่นเจดีย์วัดช้างล้อม อําเภอศรีสัชนาลัย 
นอกจากน้ันเจดีย์ทรงกลม นิยมสร้างมากในกรุงสุโขทัย  

๓. เจดีย์ทรงเรือนธาตุ๒๙ เป็นสถาปัตยกรรมผสมผสานระหว่างศรีวิชัยผสมลังกาเจดีย์
รูปทรงนี้มีฐานเป็นสี่เหลี่ยมสถูปแบบศรีวิชัย ตอนบนเป็นเจดีย์ทรงกลม แบบลังกา เช่น เจดีย์ที่วัด
เจดีย์เจ็ดแถว อําเภอศรีสัชนาลัย 

                                           
๒๗ สันติ เล็กสุขุม, เจดีย์ ความเป็นมาและคําศัพท์เรียกองค์ประกอบเจดีย์ในประเทศไทย, พิมพ์คร้ังท่ี 

๕, (กรุงเทพมหานคร: มติชน, ๒๕๕๒), หน้า ๔๓. 
๒๘ สุภัทรดิศ ดิศกุล, ประวัติย่อศิลปะลังกา ชวา ขอม, (นครหลวงกรุงเทพธนบุรี: กรุงสยามการพิมพ์, 

๒๕๑๕), หน้า ๒. 
๒๙ สันติ เล็กสุขุม, ศิลปะเชียงแสน (ศิลปะล้านนา) และศิลปะสุโขทัย, (คณะโบราณคดี: มหาวิทยาลัย

ศิลปากร, ๒๕๓๔), หน้า ๑๖๘-๑๗๓.  



๒๒ 
 

 

วิหารอาณาจักรสุโขทัย นิยมสร้างวิหารที่มีขนาดใหญ่กว่าโบสถ์เพ่ือใช้เป็นที่ประกอบ 
พิธีอุปสมบท ประกอบสังฆกรรมของพระสงฆ์ ประดิษฐานพระพุทธรูปและใช้เป็น ที่ประชุมเพ่ือฟัง
ธรรมของประชาชนจํานวนมาก วิหารมีแผนผังเป็นรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า วัสดุที่ใช้ในการสร้างวิหาร ได้แก่ 
ศิลาแลง อิฐ ไม้ วิหารที่ยังคงหลงเหลืออยู่ในอาณาจักรสุโขทัย ได้แก่ วิหารหลวง ที่วัดมหาธาตุ กรุง
สุโขทัย  

สถาปัตยกรรมไทยสมัยอยุธยาแบ่งได้เป็น ๔ ระยะ คือ สถาปัตยกรรมไทยสมัย
อยุธยา (ในช่วงพุทธศตวรรษท่ี ๒๐-๒๓) การออกแบบทางสถาปัตยกรรมแสดงให้เห็นถึงความยิ่งใหญ่ 
ร่ํารวย สถาปัตยกรรมจึงมีขนาดรูปร่างสูงใหญ่ ตกแต่งด้วยการแกะสลักปิดทอง โบสถ์ วิหาร ไม่นิยม
สร้างให้มีชายคาย่ืนออกมาจากหัวเสา ส่วนใหญ่มีบัวหัวเสาเป็นรูปบัวตูม  

ระยะแรก ต้ังแต่สมัยพระเจ้าอู่ทอง ถึง สมัยสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถนิยมสร้าง
พระปรางค์เป็นประธานของวัด ผนังอาคารโบสถ์ วิหาร นิยมเจาะเป็นช่องลมแนวตั้ง เช่นวัดราชบูรณะ 
วัดพุทไธสวรรย์  

ระยะที่สอง สมัยสมเด็จพระรามาธิบดีที่ ๒ ถึงสมเด็จพระเจ้าทรงธรรม ช่วงแรกนิยม
สร้างเจดีย์เป็นทรงกลมเป็นหลักของวัด ต่อมานิยมสร้างเป็นเจดีย์ทรงสี่เหลี่ยมย่อเก็จและเจดีย์ทรง
กลมสูงเพรียวในระยะน้ีเริ่มการสร้างพระเมรุมาศเลียนแบบรูปทรงวิมานเทพหรือบุษบกตามคติเขา
พระสุเมรุ  

ระยะที่สาม สมัยสมเด็จพระเจ้าปราสาททองถึงสมัยสมเด็จพระเทพราชาวดี นิยมใช้
ปรางค์เป็นเป็นหลักของวัดในสมัยน้ีต่างชาติเริ่มมีอิทธิพลกับงานสถาปัตยกรรมมากขึ้น นอกจากน้ียัง
นิยมสร้างเจดีย่อมุมสิบสิงฐานสูง อาคารเริ่มมีหน้าต่างเปิด-ปิดได้มีการใช้เส้นแอ่นโค้งที่ฐานนอกและ
แนวหลังคา  

ระยะที่สี่ สมัยสมเด็จพระเจ้าอยู่บรมโกศ นิยมสร้างวิหารเป็นอาคารที่มีเส้นหลังคา
แอ่นโค้งขนานรับกับฐาน หลังคามีปีกนก ๒ ช้ันรองรับด้วยคันทวย (คันทวยเป็นรูปมือราหูหรือมือปกติ
จะรองรับนํ้าโครงสร้างส่วนชายคาลงมาที่เสาด้านข้างของวิหาร “คันทวย” เรียกอีกอย่างว่า “นาค
ทัณฑ์หรือนาคะตัน”) หนัก สถาปัตยกรรมยุคน้ีได้รับความนิยมสืบมาถึงสมัยรัตนโกสินทร์ 
สถาปัตยกรรมอยุธยาตอนปลาย ยังนิยมสร้างพระเจดีย์เหลี่ยมย่อมุมสิบสอง๓๐ เจดีย์เหลี่ยมย่อมุมสิบ
สองที่ปรากฏในแผ่นดินของพระมหาจักรพรรดิ เช่น เจดีย์ศรีสุริโยทัย และปรากฏหลักฐานเด่นชัดว่า
นิยมเจดีย์เหลี่ยม ดังเช่น วัดชุมพลนิกายาราม มีเจดีย์เหลี่ยมย่อมุมสิบสองคู่หน่ึงอยู่หลัง อุโบสถ์ วัด
ไชยวัฒนาราม มีเจดีย์เหลี่ยมย่อมุมคู่หน่ึงขนาบอยู่หน้าอุโบสถ์ นอกพระระเบียงล้อมรอบปรางค์ วัด
ใหม่ประชุมพล มีเจดีย์เหลี่ยมย่อมุมสิบสองอยู่หลังอุโบสถ์ เป็นเจดีย์รุ่นเก่าที่สุดของของสมัยพระเจ้า
ปราสาททอง เจดีย์น้ีอยู่ที่อําเภอนครหลวงริมแม่นํ้า  

                                           
๓๐ น. ณ ปากนํ้า, ความเป็นมาของสถูปเจดีย์ในประเทศสยาม, (กรุงเทพมหานคร: ศูนย์การพิมพ์พล

ชัย, ๒๕๒๙), หน้า ๑๕๗.   



๒๓ 
 

 

สมัยธนบุรี (พ.ศ.๒๓๑๐-๒๓๒๕) เป็นช่วงเวลาสั้นเพียง ๑๕ ปีเท่าน้ันศิลปกรรมที่
สร้างขึ้นคงเป็นไปตามแบบอย่างของอยุธยา จึงผนวกรวมเข้าไว้ในศิลปะอยุธยา 

 (๒) สถาปัตยกรรมไทยสมัยรัตนโกสินทร์ (RattannaKosintara Period)  

สถาปัตยกรรมสมัยไทยสมัยรัตนโกสินทร์  แบ่ งออกเป็น  ๒  ยุค๓๑ คือ  ยุค
สถาปัตยกรรมที่สร้างในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น เริ่มต้ังแต่เมื่อพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬา
โลกมหาราช ทรงสถาปนากรุงรัตนโกสินทร์ หรือกรุงเทพมหานคร เมื่อ พ.ศ. ๒๓๒๕ จนสิ้นสมัย
พระบาทสมเด็จพระน่ังเกล้าเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ ๓ และรัชกาลที่ ๔ เรื่อยมาจนถึงปัจจุบันซึ่งเป็นยุค
สมัยใหม่ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราชรัชกาลที่ ๑ สิ่งก่อสร้างต่าง ๆ เอา
แบบจากสิ่งที่เคยมีเมื่อครั้งกรุงศรีอยุธยามาสร้างใหม่ โดยเฉพาะสิ่งก่อสร้างในพระบรมมหาราชวังและ
พระมหาปราสาทราชมณเฑียร ตลอดถึงวัดวาอารามต่าง ๆ สร้างโดยช่างรุ่นใหม่ที่ฟ้ืนฟูฝีมือช่างขึ้นมา
ใหม่ กล่าวกันว่า “…เกิดมีผู้ชํานาญการช่างต่าง ๆ มากขึ้นในรัชกาลที่ ๑ ข้อน้ีสังเกตได้ในวัตถุสถานที่
สร้างในรัชกาลที่ ๑ น้ันฝีมือดีกว่าสมัยก่อนมาเพราะเป็นสมัยบ้านเมืองดี…” 

 ในสมัยรัชกาลที่ ๓ มีการก่อสร้างและบูรณะปราสาทราชมณเฑียรบ้าง เช่นเปลี่ยน
หลังคาพระที่น่ังดุสิตมหาปราสาทจากกระเบ้ืองดีบุกมาเป็นกระเบื้องเคลือบ พระที่น่ังอมรินทรวินิจฉัย
เดิมเป็นเสาไม้เขียนลายทองรดนํ้าพ้ืนสีแดง เปลี่ยนมาเป็นเสาก่ออิฐปูน เป็นต้น สถาปัตยกรรมใน
รัชกาลที่ ๓ ที่แปลกออกไปจากรัชกาลอ่ืนอีก เช่น พระเจดีย์ที่วัดยานนาวามีฐานเป็นรูปสาเภาเท่า     
สาเภา มีพระราชประสงค์จะให้คนรุ่นหลังได้รู้จักสาเภาจีนว่าทีรูปร่างเป็นอย่างไร นอกจากน้ีก็มีการ
สร้างโลหะปราสาทแทนเจดีย์ในวัดราชนัดดา กรุงเทพมหานคร เป็นโลหะปราสาทตามแบบลังกา แต่
โลหะปราสาทที่ลังกาขณะน้ันทรุดโทรมมากแทบจะเหมือแต่เสา โลหะปราสาทที่สร้างขึ้นใหม่จึงคิด
แบบต่อเติมตามความพอใจของไทย มียอดถึง ๓๗ ยอด ซึ่งหมายถึงโพธิปักขิยธรรม ๓๗๓๒ ต่อไป…๔ 
พวก เรียกว่า ถูปารหบุคคล ได้แก่ พระสัมมาสัมพุทธเจ้า พระปัจเจกพุทธเจ้า พระอรหันตสาวก และ
พระเจ้าจักรพรรดิ์สําหรับประเทศไทย คําว่า สถูป และ เจดีย์ เรามักรวมเรียกว่า “สถูปเจดีย์” หรือ 
“เจดีย์” มีความหมายเฉพาะ ถึงสิ่งก่อสร้างในพุทธศาสนาที่สร้างขึ้นเพ่ือบรรจุอัฐิ๓๓ หรือเพ่ือ
ประดิษฐานพระพุทธรูป หรือเพ่ือเป็นที่ระลึก ทั้งน้ีอาจเป็นเพราะ ในสมัยหลังลงมาคงมีการสร้าง
สถานที่เพ่ือบรรจุอัฐิธาตุ และเพ่ือเคารพบูชาระลึกถึงพร้อมกันไปด้วย  

ในสมัยรัชกาลที่ ๔ เป็นต้นมา คนไทยเปิดรับอารยธรรมเข้ามามาก ซึ่งรวมทั้ง
สิ่งก่อสร้างต่าง ๆ ด้วย ทําให้เกิดการผสมผสานกันระหว่างศิลปะประเพณีไทยและศิลปะตะวันตก 
โดยเฉพาะด้านสถาปัตยกรรมที่สร้างแบบตะวันตกหลายแห่ง เช่น พระนครคีรี อําเภอเมืองเพชรบุรี 
จังหวัดเพชรบุรี พระราชวังน้ีสร้างบนยอดเขามหาสวรรค์ เป็นที่ประทับเมื่อเสด็จประพาสเมือง

                                           
๓๑ วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, ทัศนศิลป์ไทย, หน้า ๑๓๐. 
๓๒ พระธรรมปิฎก (ป .อ. ปุยตฺโต), พจนานุกรมพุทธศาสน์ ฉบับประมวลศัพท์, พิมพ์คร้ังท่ี ๙ , 

(กรุงเทพมหานคร: เอส.อาร์. พร้ินต้ิง แมส โปรดักส์, ๒๕๔๓), หน้า ๑๖๗.  
๓๓ สันติ เล็กสุขุม, เจดีย์ ความเป็นมาและคําศัพท์เรียกองค์ประกอบเจดีย์ในประเทศไทย, หน้า ๔.   



๒๔ 
 

 

เพชรบุรีต่อมาในสมัยรัชกาลที่ ๕ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวได้โปรดให้สร้างอาคาร
แบบตะวันตกขึ้นหลายแห่ง เช่น พระที่น่ังจักรีมหาปราสาท ตัวปราสาทเป็นแบบศิลปะตะวันตก 
เครื่องบนเป็นยอดปราสาทอย่างไทย และพระที่น่ังอนันตสมาคม พระที่น่ังวโรภาษพิมาน ที่พระราชวัง
บางปะอิน จังหวัดพระนครศรีอยุธยา สถาปัตยกรรมเหล่าน้ีแสดงให้เห็นว่าทรงพยายามปรับประเทศ
ตามอารยธรรมตะวันตก ซึ่งในขณะน้ันถือว่าเป็นเคร่ืองหมายของความเจริญอย่างประเทศตะวันตก  

ในสมัยรัชกาลที่ ๖ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงได้รับการศึกษาจาก
ยุโรป จึงไม่แปลกที่จะโปรดให้สร้างที่ประทับเป็นแบบตะวันตก ส่วนมากเป็นพระราชวังในภูมิภาค
สําหรับแปรพระราชฐาน เฉพาะพระที่นั่งและพระตําหนัก เช่น พระที่น่ังชาลีมงคลอาสน์ พระราชวัง
สนามจันทร์ จังหวัดนครปฐม 

 รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว สมัยรัชกาลที่ ๗ ไม่ค่อยมีสิ่งก่อสร้าง
ใหม่ ๆ เพราะเป็นช่วงที่เศรษฐกิจตกตํ่าและเกิดการเปลี่ยนแปลงการปกครองหลังสงครามโลกคร้ังที่ ๑ 
ทําให้การก่อสร้างไม่ค่อยมี  

ต่อมาในรัชกาลที่ ๘ พระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหาอานันทมหิดล (พ.ศ. ๒๔๗๗-
๒๔๙๘) จนถึงสมัยรัชกาลปัจจุบัน แม้จะมีการสร้างอาคารสําหรับพระมหากษัตริย์หลายแห่ง แต่ก็เป็น
สถาปัตยกรรมร่วมสมัยที่มีทั้งแบบศิลปะตะวันตกและศิลปะไทยประยุกต์แทบทั้งสิ้น  

นอกจากสถาปัตยกรรมที่เก่ียวเนื่องกับพระมหากษัตริย์ในสมัยรัตนโกสินทร์ดังกล่าว
แล้ว ในสมัยน้ียังได้มีการสร้างวัดวาอารามต่าง ๆ ขึ้นมาโดยเฉพาะอุโบสถ วิหาร สถูปและเจดีย์ยังคง
เลียนแบบมาจากกรุงศรีอยุธยาแทบทั้งสิ้น เช่น พระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดาราม พระอุโบสถวัด
ชนะสงคราม พระอุโบสถวัดมหาธาตุ กรุงเทพมหานคร เป็นต้น 

(๓) สถาปัตยกรรมในล้านนา (Lanna Architecture)  
สถาปัตยกรรมในล้านนา ก่อนที่จะกล่าวเร่ืองของสถาปัตยกรรมในล้านนา ผู้วิจัยจะ

ขอกล่าวเรื่องของความเป็นมาของคําว่า “ล้านนา” เป็นคําเมืองของคนเมืองเหนือที่พูดกันคําว่า 
“ล้านนา” โดยรูปศัพท์แล้วคําว่า “ล้านนา” เพ่ิงถูกใช้อย่างแพร่หลายในทศวรรษที่ ๒๕๓๐ แต่ความรู้
เก่ียวกับดินแดนดังกล่าวอาจจะเร่ิมจากสมัยอยุธยาที่ตกทอดผ่านทางเอกสารทางประวัติศาสตร์ 
จนกระทั่งกฎหมายตราสามดวงผ่านความสัมพันธ์เชิงการเมือง  

อาณาจักรล้านนา (คําเมือง) คือ ราชอาณาจักรของชาวไทยวนในอดีตที่ต้ังอยู่บริเวณ
ภาคเหนือตอนบนของประเทศไทย ตลอดจนสิบสองปันนา เช่น เมืองเชียงรุ่ง (จิ่งหง) มณฑลยูนนาน 
ภาคตะวันออกของพม่า ฝั่งตะวันออกของแม่นํ้าสาละวิน ซึ่งมีเมืองเชียงตุงเป็นเมืองเอก ฝั่งตะวันตก
แม่นาสาละวิน มีเมืองนายเป็นเมืองเอก และ ๘ จังหวัด ได้แก่ จังหวัดเชียงใหม่ ลําพูน ลําปาง 



๒๕ 
 

 

เชียงราย พะเยา แพร่ น่าน และแม่ฮ่องสอน๓๔โดยมีเมืองเชียงใหม่เป็นราชธานี มีอักษรภาษา
วัฒนธรรม ประเพณีเป็นของตนเอง ศูนย์รวมอํานาจและความรู้เรื่องสถาปัตยกรรมล้านนาอยู่ที่
เชียงใหม่  

เดิมคําว่า “ลานนาไทย” และ “ลานนา” ถูกใช้มาก่อนโดยฝ่ายสยาม และแวดวง
วิชาการจากส่วนกลาง ก่อนคําว่า “ล้านนา” จะถูกนํามาใช้มากขึ้นในต้นทศวรรษ ๒๕๒๐ กล่าวกันว่า 
คําว่า ล้านนาถูกใช้อย่างแพร่หลายหลังถูกใช้ในจารึกของอนุสาวรีย์สามกษัตริย์ ช่วงปี ๒๕๒๖-๒๕๒๗ 
แต่มาจากการใช้ “ล้านนาไทย” ข้อถกเถียงโต้แย้งเกิดขึ้นอย่างมาก การต้องการมาตรฐานการเรียก
ขานยุติลงด้วยอํานาจของ “คณะกรรมชําระประวัติศาสตร์” โดยมีศาสตราจารย์ ดร. ประเสริฐ ณ 
นคร เป็นประธานการสอบชําระในปี ๒๕๓๐ จากน้ันมาคําว่า “ล้านนา” ก็เป็นที่ยอมรับและเป็นที่
นิยมใช้มาเรื่อย ๆ ขณะที่ยังพบว่านักวิชาการท้องถิ่นส่วน ก็ยังแสดงออกถึงการไม่ยอมรับการใช้คําว่า 
“ล้านนา” เช่น ศักด์ิ รัตนชัย นักวิชาการท้องถิ่น-นักหนังสือพิมพ์ชาวลําปาง๓๕ อาจกล่าวได้ว่า การนํา
คําว่า “ล้านนา” กลับมาใช้น้ัน นับเป็นการเกิดใหม่ของคําว่า “ล้านนา” ที่สัมพันธ์กับการต่ืนตัวทาง
ศิลปวัฒนธรรมใหม่ในปลายทศวรรษ ๒๕๒๐ น่ันเอง คําว่า “ล้านนา” กลายเป็นที่ยอมรับกันในวง
กว้างทั้งในกระแสอนุรักษนิ์ยม และการนํามาใช้ในฐานะวัฒนธรรมร่วมสมัย 

(๔) ประวัติศาสตร์ล้านนา (Lanna History)  

อาณาจักรล้านนา ในพ้ืนที่ตอนเหนือของประเทศไทยในปัจจุบัน๓๖ ซึ่งมีประวัติอัน
ยาวนานกว่า ๘๐๐ ปี โดยพญาเม็งรายเป็นผู้ก่อต้ังอาณาจักรล้านนาขึ้นมาในปี ค.ศ. ๑๒๙๖ (พ.ศ.
๑๘๓๙) ที่มาของช่ือ “ล้านนา” หรือ ดินแดนแห่งหน่ึงล้านทุ่งนา น้ันได้รับแรงบันดาลใจมาจากความ
อุดมสมบูรณ์ของภูมิประเทศท่ีประกอบไปด้วยทุ่งนาเขียวขจีสลับกับทิวเขาอันสวยงามและยาวสุด
สายตา เมื่อคริสต์ศตวรรษท่ี ๙ หลายร้อยปีก่อนอาณาจักรจะถูกสถาปนาขึ้นน้ัน ชาวมอญ กลุ่มชนผู้มี
อายรธรรมเฉพาะตนท่ีเจริญและมีเอกลักษณ์ ได้อพยพมาจากทางตอนใต้ และก่อต้ังอาณาจักรหริภูญ
ชัยในพ้ืนที่จังหวัดลําพูนในปัจจุบัน ส่วนชาวไทล้านนา มีการย้ายถิ่นฐานเข้ามาหลังจากชาวมอญ จึง
ได้รับอิทธิพลทางวัฒนธรรมของมอญ ด้วยทั้งในภาษาเขียน ศิลปะ และสถาปัตยกรรม ที่สําคัญที่สุด 
คือ ได้รับพระพุทธศาสนานิกายเถรวาทเข้ามาเป็นศาสนาประจําชนชาติ อารยธรรมมอญยังคงทิ้ง
ร่องรอยอยู่ถึงทุกวันน้ี โดยนักท่องเที่ยวยังสามารถเย่ียมชมโบราณสถานของมอญได้รายรอบอาณาจักร
ล้านนา  

                                           
๓๔ สรัสวดี อ๋องสกุล, ในปัจจุบันดินแดนล้านนาหมายถึงดินแดน ๘ จังหวัดภาคเหนือ คือ เชียงใหม่ 

ลําพูน ลําปาง เชียงราย พะเยา แพร่ น่าน และแม่ฮ่องสอน, พิมพ์คร้ังท่ี ๖, (กรุงเทพมหานคร: อัมรินทร์, ๒๕๕๒), 
หน้า ๒๕.  

๓๕ ประเสริฐ ณ นคร, “ล้านนานกับล้านช้างหรือลานนากับลานช้าง”, ใน งานจารึกประวัติศาสตร์ของ
ประเสริฐ ณ นคร, (ศูนย์ส่งเสริมและฝึกอบรมการเกษตรแห่งชาติ, ๒๕๓๔), หน้า ๑๑๔-๑๑๖. 

๓๖ สรัสวดี อ๋องสกุล, ประวัติศาสตร์ล้านนา, พิมพ์คร้ังท่ี ๕, (กรุงเทพมหานคร: อมรินทร์, ๒๕๔๔), 
หน้า ๓๖.   



๒๖ 
 

 

หลังจากพญาเม็งรายได้สถาปนาเชียงใหม่ให้เป็นเมืองหลวงของอาณาจักรล้านนา
แล้ว พระองค์ได้สั่งการให้มีการขุดคูเมืองและสร้างกําแพงรอบตัวเมือง นอกจากน้ียังได้ทรงสร้างวัด
หลวงอีกหลายแห่ง โดยมีวัดเชียงมั่น เป็นวัดแห่งแรกของเมืองเชียงใหม่ เมื่อการสร้างเมืองเร่ิมสําเร็จ
ลุล่วงไป พญาเม็งรายเริ่มแผ่ขยายอิทธิพลของอาณาจักรไปโดยรอบ ทั้งจากการเจริญสันถวไมตรี
ทางการทูต และการใช้อํานาจทางการทหารเข้าครอบครองเป็นเมืองขึ้น จนทําให้เชียงใหม่กลายเป็น
ศูนย์กลางทางปกครอง การค้า และศาสนา โดยอาณาจักรและอิทธิพลของพญาเม็งรายได้แผ่ไป
ครอบคลุมลําพูน ลําปาง แพร่ พะเยา น่าน เชียงตุง และหลวงพระบาง ในประเทศพม่าและลาวใน
ปัจจุบัน การสิ้นพระชนม์อย่างกะทันหันของพญาเม็งรายในช่วงคริสต์ศตวรรษที่ ๑๕ เชียงใหม่ก็ยัง
เจริญเฟ่ืองฟูต่อไป๓๗ ภายใต้การปกครองของพระเจ้าติโลกราช กษัตริย์ผู้เก่งกาจจนได้รับการยกย่องให้
มีฐานะเป็น “ราชาธิราช” ทัดเทียมกับกษัตริย์แห่งกรุงศรีอยุธยา จนได้รับการกล่าวขานว่าช่วงเวลาน้ัน
เป็น “ยุคทอง” ของเชียงใหม่ เน่ืองจากเป็นยุคที่เชียงใหม่กลายเป็นศูนย์กลางทางการค้า ศาสนา และ 
การแลกเปลี่ยนทางความคิด นอกจากน้ี ยังเป็นยุคแห่งการสร้างวัดวาอาราม และศูนย์การเรียนรู้
พระพุทธศาสนา โดยพระเจ้าติโลกราชทรงดาริให้สร้าง วัดเจ็ดยอด บนพ้ืนที่ตอนเหนือของเชียงใหม่ 
เพ่ือเป็นการเฉลิมฉลองการครบรอบ ๒,๐๐๐ ปีของพระพุทธศาสนา ซึ่งวัดเจ็ดยอดน้ีได้รับเกียรติจาก
สภาพุทธศาสนาแห่งโลก ให้เป็นที่จัดการสังคายนาพระไตรปิฎก ครั้งที่ ๘ ขึ้นในปี ค.ศ. ๑๔๗๗ (พ.ศ. 
๒๐๒๐)  

หลังจากสิ้นรัชสมัยของพระเจ้าติโลกราช เชียงใหม่ก็เริ่มเสื่อมโทรมและอ่อนแอลง 
เน่ืองจากการทะเลาะกันภายใน ประกอบกับการทําสงครามระหว่างพม่าและกรุงศรีอยุธยาทาง ซึ่ง
อาณาจักรล้านนาซึ่งอยู่ก่ึงกลางระหว่างทั้งสองน้ัน ได้ตกเป็นเมืองขึ้นของฝ่ายหน่ึงฝ่ายใดอยู่กว่าสอง
ศตวรรษ จนกระทั้งปี ค.ศ. ๑๗๖๗ (พ.ศ. ๒๓๑๐) เมื่อพม่าเข้าครองกรุงศรีอยุธยาและหัวเมืองทาง
เหนือได้สําเร็จ ชาวเมืองเชียงใหม่จึงตัดสินใจอพยพย้ายออกจากเมืองที่บอบชํ้าจากสงครามไปอาศัยอยู่
ในพ้ืนที่ชนบทนอกเขตเมือง ตํานานเล่าขานของผู้ที่มาเยือนเชียงใหม่ในยุคสมัยน้ันเล่าว่า เมือง
เชียงใหม่ได้กลายเป็นเมืองรกร้าง เต็มไปด้วยสัตว์ร้าย เช่น เสือ และ หมี ผู้อยู่อาศัยและออกล่าเหย่ือ
อย่างอิสระ นับเป็นเวลานานหลายทศวรรษ กว่าเชียงใหม่จะหลุดพ้นจากการเป็นเมืองขึ้นของพม่าได้ 
ภายใต้การนาของพระเจ้ากาวิละ เจ้าแห่งนครลาปางผู้ได้รับการสนับสนุนจากพระเจ้าตากสินแห่ง
สยาม๓๘ ในปี ค.ศ. ๑๘๐๔ (พ.ศ. ๒๓๔๗) เชียงใหม่จึงกลับมาเป็นเอกราชอีกคร้ังหน่ึง และได้สถาปนา
พระเจ้ากาวิละเป็นเจ้าหลวงปกครองอาณาจักรล้านนา และเป็นผู้นําในการฟ้ืนฟูเมืองเชียงใหม่ โดยได้
ออกนโยบายให้ประชาชนกลับเข้ามาอาศัยอยู่ในตัวเมือง และยังได้ขนชาวบ้านเช้ือสายไทหลาย ๆ 
กลุ่มจากรัฐฉานของพม่า เช่น ไทเขิน ไทลื้อ ให้เข้ามาอาศัยอยู่ในเชียงใหม่ จนยุคสมัยน้ีได้รับขนาน
นามว่า “ยุคเก็บผักใส่ซ้า เก็บข้าใส่เมือง” ทําให้เชียงใหม่ได้กลายเป็นศูนย์รวมของวัฒนธรรม

                                           
๓๗ เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๒๗๒.   
๓๘ สุเนตร ชุตินธรานนท์, พม่ารบไทย, พิมพ์คร้ังท่ี ๑๐, (กรุงเทพมหานคร: มติชน, ๒๕๕๔), หน้า 

๒๙๓.  



๒๗ 
 

 

หลายหลาก เพราะกลุ่มชนน้อยใหญ่แต่ละกลุ่มต่างนําพาวัฒนธรรมของตนเข้ามาสานต่อใน
ชีวิตประจําวันหลังจากที่ย้ายเข้ามาอยู่ในเมืองเชียงใหม่  

การฟ้ืนฟูเมืองเชียงใหม่ยังดําเนินต่อไปในคริสต์ศตวรรษที่ ๑๙ โดยความอุดมสมบูรณ์
ของไม้สักดึงดูดความสนใจของชาวต่างชาติจํานวนมาก โดยมีชาวอังกฤษเป็นผู้บุกเบิกเข้ามาริเริ่ม
อุตสาหกรรมป่าไม้ตามหัวเมืองต่าง ๆ อาทิ เชียงใหม่ ลําปาง แพร่ โดยในสมัยน้ันได้ใช้ช้างเป็นพาหนะ
หลักในการขนย้ายท่อนซุง จึงทําให้ช้างพลอยกลายเป็นสัตว์ทางเศรษฐกิจที่สําคัญของเชียงใหม่ต้ังแต่
น้ันเป็นต้นมา ในช่วงเวลาเดียวกันยังเป็นยุคที่มิชชันนารีชาวอเมริกันได้เริ่มเข้ามาตั้งรกราก ก่อต้ัง
โรงเรียน โรงพยาบาล และ โบสถ์พร้อมกับนาแนวความคิดใหม่ ๆ เทคโนโลยี และ คริสต์ศาสนา เข้า
มาเผยแพร่ในดินแดนล้านนา จึงทําให้ชาวเมืองและชาวสยามเริ่มเกรงกลัวอิทธิพลของนักล่าอาณา
นิคมชาวตะวันตกที่เริ่มแผ่เข้ามาประชิดทั้งทางด้านลาวและพม่า ในที่สุดสยามจึงมีการแต่งต้ังผู้สําเร็จ
ราชการเข้าไปดูแลเชียงใหม่ ต้ังแต่ปี ค.ศ. ๑๘๗๔ (พ.ศ.๒๔๑๗) และได้รวมอาณาจักรล้านนาให้เป็น
ส่วนหน่ึงของสยามประเทศในปี ค.ศ. ๑๘๙๒ (พ.ศ.๒๔๓๕)๓๙ 

จากน้ันเป็นต้นมา เชียงใหม่ได้มีการพัฒนาไปอย่างรวดเร็ว โดยมีโทรเลขใช้ครั้งแรก
เมื่อปี ค.ศ. ๑๘๘๕ (พ.ศ.๒๔๒๘) ส่วนทางรถไฟจากกรุงเทพฯ มายังเชียงใหม่ก่อสร้างสําเร็จเสร็จสิ้นใน
ปี ค.ศ. ๑๙๒๑ (พ.ศ.๒๔๖๔) ซึ่งช่วยร่นระยะเวลาการเดินทางจากเมืองหลวงจากเดิม ๖ สัปดาห์ 
กลายเป็นไม่ก่ีวัน นอกจากน้ี การพัฒนาของระบบสาธารณูปโภค สาธารณสุข การศึกษา และการ
คมนาคมสื่อสาร ทําให้เชียงใหม่มีความทันสมัยทัดเทียมกับสยาม และมีความปึกแผ่นเป็นหน่ึงเดียวกัน
มากขึ้น ในปี ค.ศ. ๑๙๒๖ (พ.ศ.๒๔๖๙) พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ ๖ ทรงเป็น
พระมหากษัตริย์แห่งสยามประเทศพระองค์แรกที่ได้เสด็จพระราชดําเนินเยือนเชียงใหม่เป็นทางการ 
โดยมีพระราชวงศ์ฝ่ายเหนือ๔๐ นําโดย พระราชชายาเจ้าดารารัศมีจัดขบวนบายศรีต้อนรับอย่างสม
พระเกียรติ อํานาจและอิทธิพลของราชอาณาจักรสยามที่มีแต่จะเพ่ิมมากขึ้น ความเป็นเอกราช
ทางการปกครองของล้านนาจึงได้สิ้นสุดลง อย่างไรก็ดี ศิลปวัฒนธรรมอันโดดเด่นของล้านนา ไม่ว่าจะ
เป็นภาษา อาหาร การแต่งกาย และอื่น ๆ อีกมากมาย ยังได้รับการสืบทอดจนถึงปัจจุบัน เพราะ
เหตุผลน้ี เชียงใหม่และภูมิภาคเหนือของประเทศไทยจึงมีเสน่ห์เฉพาะตัวและกลายเป็นสถานที่
ท่องเที่ยวยอดนิยมในดวงใจนักท่องเที่ยวชาวไทยและชาวต่างชาติตราบจนถึงทุกวันน้ี  

พระพุทธศาสนาเป็นส่วนสําคัญอย่างย่ิงของวิถีชีวิตของชาวล้านนามาช้านาน ดังน้ัน 
ศิลปะของล้านนาจึงได้รับแรงบันดาลใจส่วนใหญ่มากจากศาสนาพุทธ หลักฐานสําคัญของ
ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนา ได้ถูกจารึกไว้ในสถาปัตยกรรมและการตกแต่งวัด ไม่ว่าจะเป็นจิตรกรรม
ภาพวาดฝาผนัง ประติมากรรม และงานฝีมือนานาชนิดที่ประดิดประดอยข้ึนมาอย่างบรรจงเพ่ือเป็น
พุทธบูชาวัดพุทธในอาณาจักรล้านนาน้ัน มีความแตกต่างจากวัดในกรุงเทพมหานครอยู่มาก 
โดยเฉพาะในความโอ่โถงของวัด คือ วัดในทางเหนือจะมีความเรียบง่าย ด้วยขนาดที่เล็กกว่า มีการ

                                           
๓๙ สรัสวดี อ๋องสกุล, ประวัติศาสตร์ล้านนา, หน้า ๒๗๒.   
๔๐ เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๖๕.   



๒๘ 
 

 

ประดับประดาน้อย แต่เน้นในความบริสุทธ์ิของวัตถุดิบ อาทิ ปูน ไม้สัก และกระเบื้องดินเผา โดยการ
ตัดกันของสีและพ้ืนผิว ที่เรียกได้ว่าเป็นสถาปัตยกรรมแบบชาวบ้านน้ันทําให้ในวัดมีบรรยากาศแสน
สงบรื่นรมย์กายใจได้อย่างคาดไม่ถึง  

การตกแต่งภายในวิหารหรืออุโบสถของวัดแบบเหนือแท้ ๆ มักจะมีการลงรักปิดทอง
บนเสา และมีภาพเขียนพุทธประวัติอยู่บนผนังสองด้าน ซึ่งจิตรกรรมฝาผนังที่มักพบอยู่ในวัดล้านนาน้ี 
เป็นหน่ึงในมรดกทางศิลปะที่สําคัญของภูมิภาคน้ี ที่มีเอกลักษณ์โดดเด่นในการใช้สีสันสดใสแต่งแต้ม
ภาพวิถีชีวิตของชาวเมืองออกมาเป็นภาพที่มีชีวิตชีวา เป็นที่น่าเสียดายที่หลักฐานภาพจิตรกรรมฝา
ผนัง อันถือเป็นบันทึกสําคัญทางประวัติศาสตร์ของล้านนาน้ันหลงเหลืออยู่น้อยมาก เน่ืองจากมีการ
เสื่อมโทรมและจางหายไปตามกาลเวลา 

นอกจากน้ี ศิลปวัฒนธรรมล้านนายังได้รับอิทธิพลมาจากชนชาติน้อยใหญ่ที่ย้ายถิ่น
ฐานเข้ามาอยู่ในบริเวณเชียงใหม่ ลาปาง แพร่ น่าน ต้ังแต่คริสต์ศตวรรษที่ ๑๙ อาทิ ฉาน พม่า ลาว 
และ ไทลื้อ จึงทําให้วัฒนธรรมล้านนามีความหลากหลาย๔๑ ในรูปแบบ ซึ่งนับเป็นเสน่ห์อีกอย่างหน่ึง
ของศิลปะล้านนาเป็นที่น่าเสียดายที่ศิลปกรรมล้านนาแบบโบราณอันทรงค่าหลายช้ินน้ันได้สูญหายไป
หลังจากจากที่รัฐได้มีการออกนโยบายให้มีการบูรณะซ่อมแซมวัดให้ไปตามรูปแบบ “กรุงเทพฯ” 
ในช่วงครึ่งหลังของคริสต์ศตวรรษที่ ๒๐ อย่างไรก็ดี ยังโชคดีที่ยังมีวัดแบบล้านนาแท้ๆ ที่ยังงดงาม
ดังเดิมหลงเหลืออยู่จํานวนหน่ึง เช่น วัดต้นเกว๋น ในอําเภอหางดง จังหวัดเชียงใหม่ และวัดบรมพระ
ธาตุลําปางหลวง ในอําเภอเกาะคา จังหวัดลาปาง  

ในบริเวณตัวเมืองเชียงใหม่ ภาพจิตรกรรมฝาผนังที่ วิหารลายคําในวัดพระสิงห์ 
นับเป็นจิตรกรรมฝาผนังที่ ได้รับการทํานุบํารุงไว้ให้อยู่ในสภาพที่ ดีเย่ียม และวิหารน้ียังเป็นที่
ประดิษฐานของพระพุทธรูปทองเหลืองโบราณต้ังแต่สมัย “ยุคทอง” ของอาณาจักรล้านนาใน
คริสต์ศตวรรษที่๑๕๔๒ ในบริเวณเดียวกันน้ี ยังเป็นที่ต้ังของ วัดพันเตา มรดกทางสถาปัตยกรรมล้านนา
อันวิจิตรงดงามอีกแห่งหน่ึง เพราะตัววัดน้ันสร้างด้วยไม้โบราณทั้งสิ้น ซึ่งนํามาจากคุ้มเจ้าที่สร้างใน
คริสต์ศตวรรษที่ ๑๙ และยังมีนกยูงแกะสลักฝังเลี่ยมประดับอยู่เหนือทางเข้า ทั้งวัดพระสิงห์และวัด
พันเตา อยู่ภายในเขตเมืองเก่าของเชียงใหม่เพียงไม่ก่ีนาทีจากโรงแรมแทมมาริน วิลเลจ นอกจากน้ีใน
ละแวกเดียวกันยังมีวัดเจดีย์หลวง วัดที่มีช่ือเสียงทางสถาปัตยกรรม และเสาอินทขีล หรือ เสาหลัก
เมือง ที่ถูกสร้างขึ้นมาตามความเช่ือของล้านนาว่าจะช่วยปกป้องเชียงใหม่และผู้อยู่อาศัยจาก
ภยันตรายทั้งสิ้น ซึ่งที่กล่าวมาน้ีเป็นส่วนหน่ึงของโบราณสถานที่นักท่องเที่ยวต้องเย่ียมชมเมื่อมาเยือน
เชียงใหม่  

สถาปัตยกรรมไทยสมัยเชียงแสน หรือ สถาปัตยกรรมล้านนา๔๓ สันนิษฐานว่าคนไทย
รวมตัวกันเป็นปึกแผ่นในดินแดนตอนเหนือของประเทศไทย มีศูนย์กลางอยู่เมืองเชียงแสน อําเภอเชียง

                                           
๔๑ เสนอ นิลเดช, ศิลปะสถาปัตยกรรมล้านนา, (กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ, ๒๕๒๖), หน้า ๑๖. 
๔๒ เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๓๓. 
๔๓ วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, ทัศนศิลป์ไทย, หน้า ๑๑๒-๑๑๓. 



๒๙ 
 

 

แสน จังหวัดเชียงรายต่อมาพุทธศตวรรษที่ ๑๙ พญาเม็งรายได้รวบรวมหัวเมืองฝ่ายเหนือให้อยู่ภายใน
อาณาจักรเดียวกัน แล้วเมืองเชียงใหม่ขึ้นเป็นราชธานีในปี พ.ศ. ๑๘๓๙ ขนานนามว่า “นพบุรีศรีนคร
พิงเชียงใหม่” เป็นศูนย์กลางของศิลปวัฒนธรรมของอาณาจักรล้านนา ในสมัยต่อมา สถาปัตยกรรม
สมัยเชียงแสนหรือล้านนาจึงแบ่งออกเป็น ๒ ช่วง โดยช่วงแรกไม่ปรากฏหลักฐาน แม้สถูปและเจดีย์ที่
พบในเมืองเชียงแสนซึ่งเป็นศูนย์กลางของล้านนาในยุคแรก ส่วนใหญ่สร้างขึ้นในสมัยช่วงพุทธศตวรรษ
ที่ ๑๖ แทบทั้งสิ้น สถาปัตยกรรมสมัยเชียงแสนที่ยังปรากฏให้เห็นในปัจจุบันมากที่สุด คือ เจดีย์ ซึ่ง
เจดีย์เหล่าน้ีมีรูปแบบเฉพาะที่โดดเด่นเป็นของตนเอง เจดีย์สมัยเชียงแสน หรือ ล้านนามีหลายรูปแบบ 
ส่วนมากได้รับอิทธิพลของศิลปะแบบต่าง ๆ มาผสมผสานกัน เช่น เจดีย์ทรงกลมแบบลังกา ได้รับ
อิทธิพลมาจากศิลปะสุโขทัย แต่ดัดแปลงผสมกับรูปแบบของล้านนา ได้แก่ เจดีย์วัดพระธาตุลําปาง
หลวง อําเภอเกาะคา จังหวัดลําปาง เป็นต้น  

เจดีย์เหลี่ยม ได้รับอิทธิพลมาจากศิลปะศรีวิชัยผสมกับศิลปะทวารวดีและสุโขทัย 
ได้แก่ เจดีย์เหลี่ยมวัดป่าสัก อําเภอเชียงแสน จังหวัดเชียงราย เจดีย์เหลี่ยมวัดกู่กุด หรือวัดจามเทวี 
อําเภอเมืองลําพูน จังหวัดลาพูนเป็นต้น เจดีย์ในล้านนามีรูปแบบที่แตกต่างกันออกไปอีกจํานวนมาก 
เช่น เจดีย์วัดเจ็ดยอด หรือวัดมหาโพธาราม อําเภอเมืองเชียงใหม่ จังหวัดเชียงใหม่ ซึ่งสร้างจําลองแบบ
วิหารที่พุทธคยา ประเทศอินเดีย นอกจากน้ียังมีเจดีย์เหลี่ยมและเจดีย์ทรงกลมที่รับอิทธิพลศิลปะจาก
พม่าอีกเป็นจํานวนมาก  

รูปแบบสถาปัตยกรรมล้านนา๔๔ ที่สร้างขึ้นก่อน พ.ศ. ๑๘๓๙ หรือก่อนการรวม
อาณาจักรล้านนาคือ “สมัยหริภุญชัย” สถาปัตยกรรมที่สร้างขึ้นในน้ีปรากฏมากในพ้ืนที่เมืองลําพูน 
อันเป็นศูนย์กลางการปกครอง ได้แก่ เจดีย์กู่กุด ซึ่งเป็นเจดีย์สี่เหลี่ยม และรัตนเจดีย์เป็นเจดีย์แปด
เหลี่ยมในวัดเดียวกัน คือ วัดที่เรียกกันในช้ันหลังว่า วัดจามเทวีเจดีย์ทั้งสององค์น้ีก่อเป็นทรงปราสาท  

คําว่าปราสาท หมายถึง เรือนหลายช้ัน แต่เมื่อเป็นสิ่งก่อสร้างทางศาสนาในรูปของ
สถูปเจดีย์ เพ่ือประดิษฐานพระบรมธาตุ หรือประดิษฐานพระพุทธรูป ก็ไม่จําเป็นต้องทําเป็นช้ันซ้อน
จริง เพราะมิได้ใช้พ้ืนที่ภายในเพ่ือประกอบศาสนกิจการทําซ้อนช้ันจึงเป็นรูปแบบสัญลักษณ์เท่าน้ัน 
ต่อเน่ืองจากช้ันซ้อนย่อมเคยมียอดแหลม อยู่ประเภทเรือนยอด หรือ กุฎาคาร ก็เป็นประสาทอีกด้วย
ในเมืองลําพูนยังพบหลักฐานเจดีย์ทรงปราสาท ๕ ยอดคือเจดีย์วัดเชียงยืน (หรือเรียกว่า เชียงยัน)๔๕ 

อยู่ในวัดพระธาตุหริภุญชัยในอําเภอเมืองเช่นกัน และปรากฏเจดีย์ทรงลอมฟาง คือเจดีย์กู่ช้าง ที่
นักวิชาการกล่าวว่าน่าจะเป็นรูปแบบที่รับจากสถาปัตยกรรมแบบพม่าสมัยพุกามอีกด้วย  

                                           
๔๔ สุรพล ดําริห์กุล, ประวัติศาสตร์และศิลปะหริภุญชัย, (กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ, ๒๕๔๗), 

หน้า ๑๕. 
๔๕ สันติ เล็กสุขุม, ศิลปะภาคเหนือ : หริภุญไชย-ล้านนา, (กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ, ๒๕๓๘),

หน้า ๙๐. 



๓๐ 
 

 

นอกเหนือจากสถูปและเจดีย์แล้ว สถาปัตยกรรมล้านนายังมีรูปแบบเฉพาะตนเด่นชัด
อีกประเภทหน่ึง คือ อุโบสถ วิหารที่สร้างขึ้นในยุคหลัง ซึ่งมีรูปแบบที่มีเอกลักษณ์เฉพาะถิ่นอีกด้วย
ดังน้ี 

การวางผังอุโบสถ วิหาร นิยมสร้างเจดีย์หรือพระบรมธาตุไว้หน้าวิหาร มีพระอุโบสถ 
หรือวิหารอ่ืน ๆ อยู่ด้านหลังหรือด้านซ้ายและขวาตามความเหมาะสม ผังของอุโบสถและวิหารล้านนา
ไม่เป็นสี่เหลี่ยมผืนผ้าเสมอไปข้ึนอยู่กับการกําหนดทางขึ้นและประตูเข้าซึ่งก็ไม่เหมือนกัน อุโบสถและ
วิหารล้านนาทั่วไปจะมีลักษณะเต้ียแจ้ หลังคาซ้อนกันเป็นช้ัน ๆ หลายตับ ช้ันสูงสุดเป็นหลังคา
ประธานแล้วลดหลั่นลงมาจนถึงส่วนตํ่าสุด ชายคํามักปกคลุมลงตํ่า ถ้าเป็นวิหารโถงที่ไม่มีผนัง ชายคา
จะช่วยปกคลุมกันฝนและแดดไม่ให้เข้าไปในวิหาร  

โครงสร้างเครื่องบนหลังคามักทําด้วยไม้ เพราะได้รับอิทธิพลมาจากศิลปะพุกาม 
หลังคามุงด้วยกระเบ้ืองดินเผา กระเบ้ืองไม้หรือแป้นเกล็ด อุโบสถและวิหารล้านนานิยมสร้างเป็นคร่ึง
ปูนครึ่งไม้ ส่วนล่างก่ออิฐฉาบปูน ส่วนบนทําเป็นไม้ฝาปะกน แต่บางแห่งทําเป็นไม้ทั้งหมด เช่น วิหาร
วัดพันเตา๔๖ อําเภอเมืองเชียงใหม่ จังหวัดเชียงใหม่ การตกแต่งภายใน เฉพาะอุโบสถและวิหารของ
ล้านนาบางแห่งจะตกแต่งผนังด้วยภาพจิตรกรรมเป็นเรื่อง พุทธประวัติและนิทานพ้ืนบ้าน ลักษณะ
ของอุโบสถ วิหารดังกล่าวที่เป็นเอกลักษณ์ของสถาปัตยกรรมที่เก่ียวเน่ืองกับพระพุทธศาสนา ซึ่งมี
ความสัมพันธ์กับสภาพภูมิศาสตร์ ขนบธรรมเนียมประเพณี และชีวิตของชาวล้านนาที่สืบทอดกันมา
นานนับร้อย ๆ ปี  

อน่ึง รูปแบบสถาปัตยกรรมในสมัยน้ีจะส่งอิทธิพลหรือเป็นต้นแบบให้กับสถาปัตยกรรม
ล้านนาที่จะพัฒนาขึ้นในยุคต่อมาด้วยสําหรับสิ่งก่อสร้างอ่ืน ๆ เช่น วิหาร อุโบสถ หอไตร หรือ
บ้านเรือน ย่อมล้วนมีโครงหลังคาเครื่องไม้ น่าจะมุงด้วยแป้นเกล็ด (แผ่นไม้แทนกระเบ้ือง) หรือมุงด้วย
กระเบ้ืองดินเผา จึงชํารุดเสียหายไปหมด ไม่เหลือหลักฐานให้ศึกษาได้แล้วในสภาพปัจจุบัน 

๒.๒ แนวคิดสถาปัตยกรรมในพระพุทธศาสนา  
แนวคิดเก่ียวกับสถาปัตยกรรมในพระพุทธศาสนา สถาปัตยกรรมและศิลปกรรมใน

พระพุทธศาสนามีความสัมพันธ์กันมาตั้งแต่เมื่อครั้งอดีตกาล ผ่านทางการความคิดสร้างสรรค์ระบบ
หรือเครื่องมือบางอย่างขึ้น ตัวอย่างแรกท่ีเห็นได้ชัด๔๗  คือ การประดิษฐ์ภาษาขึ้นเพ่ือใช้เป็นเคร่ืองมือ
ในการสื่อสารถึงความหมายบางอย่างระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ที่อยู่ในสังคมเดียวกันหรือต่างสังคมก็
ตาม สิ่งที่สองได้แก่ การประดิษฐ์วัตถุหรือการก่อสร้างอาคารขนาดใหญ่ประเภทต่าง ๆ ซึ่งรวมถึง
ภาพวาดจากฝีมือมนุษย์อีกด้วย ความหมายที่แสดงออกผ่านสิ่งประดิษฐ์เหล่าน้ีมักจะมีวัตถุประสงค์
หลักหรือรองก็เพ่ือแสดงความศรัทธา หรือความเคารพต่อผู้นาในสังคมน้ัน ๆ  

                                           
๔๖ วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, ทัศนศิลป์ไทย, หน้า ๑๑๖. 
๔๗ ผุสดี ทิพทัส, เกณฑ์ในการออกแบบสถาปัตยกรรม, หน้า ๓.  



๓๑ 
 

 

สถาปัตยกรรมในพระพุทธศาสนา หมายถึง สิ่งก่อสร้างทางศาสนา เช่น พระธาตุ เจดีย์
พระพุทธรูป โบสถ์ วิหาร ศาลาการเปรียญ ตลอดถึงกุฏิที่อยู่พักอาศัยของพระภิกษุ-สามเณร ซึ่ง
สิ่งก่อสร้างเหล่าน้ีเป็นถาวรวัตถุของทางพระพุทธศาสนา โดยให้พุทธบริษัททั้งหลายได้จรรโลงเอาไว้ซึ่ง
พระพุทธศาสนาเพ่ือให้ชนรุ่นหลังได้สืบต่อไป  

แนวคิดและความเช่ือในพระพุทธศาสนา เป็นกระบวนการสร้างพุทธสัญลักษณ์ เพ่ือ
สะดวกในการหาแหล่งข้อมูลที่จะนํามาเสนอ คติความเช่ือของพุทธสัญลักษณ์ที่สร้างขึ้นมาก็เพ่ือให้เป็น
ที่ระลึกถึงพระสัมมาสัมพุทธเจ้า หรือเป็นการถวายเป็นพุทธบูชา สามารถศึกษาหาข้อมูลและรวบรวม
มาเป็นเอกสารได้ ๒ แนวทางคือ  

๑) การศึกษาเอกสารในเบ้ืองต้น เช่นประเภทคัมภีร์ทางศาสนา ที่ถ่ายทอดแนวคิด
หลักสู่การออกแบบพุทธสัญลักษณ์ ได้แก่ พุทธประวัติ คติไตรภูมิจักรวาล และรวมถึงชาดกต่าง ๆ  

๒) การศึกษาเอกสารในช้ันรอง แบ่งเป็น ๒ ประเด็น คือ ประเด็นการศึกษาแนวคิด
และทฤษฎีเก่ียวกับระบบการสร้างสัญลักษณ์เพ่ือเป็นการสื่อความหมายในทางพุทธศาสนาและ
วัฒนธรรม และประเด็นการศึกษาวิธีการนาแนวคิดหลักมาแปลความหมาย เพ่ือศึกษาพุทธสัญลักษณ์
ประเภทจิตรกรรม ประติมากรรม สถาปัตยกรรม และหัตถกรรม ที่สร้างขึ้นเพ่ือระลึกถึงพระพุทธเจ้า 
หรือถวายเป็นพุทธบูชา  

การศึกษาพุทธประวัติตามคัมภีร์ทางพุทธศาสนา เช่น พระปฐมสมโพธิกถา ตํานานมูล
ศาสนา พบว่าได้กล่าวถึงพุทธประวัติอย่างละเอียด รวมถึงการศึกษาชาดกต่าง ๆ โดยเฉพาะอย่างย่ิง
พระเวสสันดรชาดก โดยหลักฐานด้านวรรณกรรมแสดงเนื้อความอย่างละเอียด ซึ่งได้ถ่ายทอดออกมา
เป็นผลงานด้านปฏิมากรรม พระพุทธรูป ซึ่งสร้างมีพุทธลักษณะตามคัมภีร์มหาบุรุษ ๓๒ ประการ๔๘ 

และพระอสีตยานุพยัญชนะพระลักษณะน้อยอีก ๘๐ ทัศ เท่าที่ปรากฏในรูปพระปฏิมา นอกจากน้ียัง
พบการสร้างรอยพระพุทธบาทโดยมีลวดลายมงคล ๑๐๘ ตามลักษณะของผู้มีบุญญาธิการเพ่ือแสดงถึง
การเสด็จมาของพระพุทธเจ้า หรือการประดิษฐานพุทธศาสนาให้เป็นศูนย์กลางแห่งความเจริญใน
สถานที่แห่งน้ัน 

๒.๒.๑ ป่าหิมพานต์  

เป็นองค์ความรู้สําคัญอีกประการที่ต้องมีการศึกษาเพ่ือให้เกิดความเข้าใจถึงความหมายที่
แท้จริง ในการสร้างที่เช่ือว่าเพ่ือตอบสนองความเช่ือทั้งทางโลกและทางธรรม๔๙  โดยพบว่าป่าหิมพานต์
ที่ใช้ในเชิงสัญลักษณ์ทางพระพุทธศาสนา คือทางเช่ือมสู่ศูนย์กลางจักรวาล ในที่ น้ีอาจหมายถึง
พระพุทธเจ้า โดยการเข้าถึงหลักพระธรรมคําสอน ป่าหิมพานต์จึงถูกสร้างขึ้นมาเป็นสัญลักษณ์แห่ง
เส้นทางสู่ธรรม ทําให้พบตามศาสนสถานหลากหลายรูปแบบ ต้ังแต่บันไดนาค สิงห์หน้าประตูวัด 

                                           
๔๘ แก้วประเสริฐ, “ตํานานป่าหิมพานต์”, [ออนไลน์], แหล่งท่ีมา: https://www.thaipoem.com/ 

fiction/11476 [๒๓ เมษายน ๒๕๖๓].  
๔๙ พระธรรมปิฎก (ป .อ. ปยุตฺโต), พจนานุกรมพุทธศาสน์ ฉบับประมวลศัพท์, พิมพ์คร้ังท่ี ๒ , 

(กรุงเทพมหานคร: เอส.อาร์.พร้ินต้ิง แมส โปรดักส์, ๒๕๒๗), หน้า ๑๘๕.  



๓๒ 
 

 

รวมถึงสัตว์ต่าง ๆ ที่ประดับตามองค์ประกอบของสถาปัตยกรรมในวัดรวมถึงพระราชวัง ซึ่งเป็นคติของ
ศาสนาพราหมณ์ในเรื่องสมมติเทพ ที่ทําให้พระมหากษัตริย์มีความแตกต่างจากปุถุชนทั่วไป โดยการ
ตีความหมายของป่าหิมพานต์และสัตว์ป่าหิมพานต์ นอกเหนือจากน้ี คือ การเป็นผู้พิทักษ์ปกป้องศา
สนสถานและพุทธศาสนาให้รอดพ้นจากสิ่งช่ัวร้ายทั้งปวง โดยผลงานที่เก่ียวข้องกับสัตว์ป่าหิมพานต์ที่
พบหลักฐานอยู่ คือ การบรรยายถึงป่าหิมพานต์ในไตรภูมิฉบับต่าง ๆ รวมทั้งสัตว์ป่าหิมพานต์ ทําให้
ช่างเกิดแรงบันดาลใจในการสร้างงานมาเป็นรูปธรรม  

ดังการศึกษาเรื่องสัตว์หิมพานต์ของ ส.พลายน้อย๕๐ กล่าวถึงที่มาของแนวคิดเรื่องป่าหิม
พานต์ ซึ่งอาจเร่ิมจากหลายเช้ือชาติภาษามีแนวคิดที่ว่าด้วยสัตว์ประหลาดที่มีรูปร่างแปลก ๆ ซึ่งแสดง
ออกมาผ่านฝีมือช่างและพบหลักฐานการใช้ประดับตกแต่งที่แตกต่างกันไป เช่น อียิปต์มีรูปเทพเป็นคน
ปนสัตว์ที่เก่าแก่ มีการเคารพนับถือสัตว์มาแต่โบราณ ต่อมาเม่ือติดต่อสัมพันธ์กับชาวกรีกที่นับถือเทพ
เจ้าเป็นรูปมนุษย์ การถือคติความเช่ือต่าง ๆ ได้ปะปนกัน เทพเจ้าที่มาจุติบนโลกมีความแตกต่างไป
จากมนุษย์และสัตว์เดรัจฉาน จึงเกิดแนวความคิดทําเทวรูปตัวเป็นคนหน้าเป็นสัตว์ต่างๆ ตามข้อ
สันนิษฐานของสมเด็จฯกรมพระยาดารงราชานุภาพในสาสน์สมเด็จ ฉบับลงวันที่ ๑๐ กุมภาพันธ์ 
๒๔๗๗ และกรีกเป็นชาติแรกท่ีนาความเจริญจากตะวันตกมาเผยแพร่ในเอเชีย นอกจากประเทศทาง
ตะวันตกแล้ว ประเทศทางตะวันออก เช่น ประเทศจีน มีมังกร กิเลน ซึ่งเป็นสิ่งที่ประดิษฐ์ขึ้นมาเป็น
พันปี ส่วนประเทศอินเดีย ที่มีสัตว์ประหลาด เช่น ครุฑ พญานาค ซึ่งเป็นสัตว์ต้นเค้าของสัตว์หิมพานต์
ของไทย และสัตว์ประหลาดของอินเดียน้ัน นักปราชญ์ทางโบราณคดีได้ลงมติว่าได้แบบมาจากกรีก 
ดังที่ปรากฏในหนังสือ ประติมากรรมคันธาระในปากีสถาน เขียนโดย เอ็ม.เอ.ชาคูร๕๑  

๒.๒.๒ การสร้างสัญลักษณ์สื่อความหมายในพระพุทธศาสนา  

การทบทวนแนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เก่ียวข้องเป็นการศึกษาความหมาย ที่มาของ
การกําหนดรูปแบบพุทธสัญลักษณ์ พัฒนาการ และบทบาทต่อสังคม และการทบทวนปัญหาการนํา
พุทธสัญลักษณ์ไปใช้ในทางที่ผิดวัตถุประสงค์เดิม ซึ่งเกิดขึ้นจากการเปลี่ยนแปลงทางสังคม และความ
ไม่เข้าใจในพุทธสัญลักษณ์ ซึ่งแบ่งการศึกษาเป็น ๒ ประเด็น คือ  

ประเด็นที่ ๑ ข้อมูลจากการศึกษาพุทธสัญลักษณ์ปัจจุบัน ยังมีผลการศึกษาไม่มาก เป็น
การศึกษาเฉพาะสาขาวิชาที่มีการจัดการเรียนการสอนด้านศิลปะไทย ศิลปะท้องถิ่น ซึ่งมี พ้ืน
ฐานความรู้มาจากงานพุทธสัญลักษณ์ พ้ืนฐานความคิดและการสื่อความหมายในพุทธศาสนา ประเด็น
ที่ ๒ ปัญหาการนาพุทธสัญลักษณ์ไปใช้ในทางที่ผิด เป็นปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้นในช่วงสังคมแบบบริโภค
นิยม การสร้างผลิตภัณฑ์เพ่ือส่งเสริมอุตสาหกรรมการท่องเที่ยว นอกจากน้ันได้มีการพยายามศึกษา

                                           
๕๐ ส. พลายน้อย, สัตว์หิมพานต์, พิมพ์คร้ังท่ี ๔, (กรุงเทพมหานคร: พิมพ์คําสํานักพิมพ์, ๒๕๕๒),   

หน้า ๒๖๙. 
๕๑ เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๑๐-๑๒.   



๓๓ 
 

 

คติโบราณในการสร้างพุทธสัญลักษณ์ ที่ปรากฏออกมาในรูปแบบของงานสถาปัตยกรรมไทย๕๒ โดย
ปัญหาของการศึกษาสถาปัตยกรรมไทยคือไม่มีตาราที่ เก่ียวข้องกับแนวคิด และปรัชญาในการ
ออกแบบสถาปัตยกรรม และยังไม่มีการอธิบายและการยอมรับที่ชัดเจนว่าปรัชญาของสถาปัตยกรรม
ไทยคืออะไร แต่มีความเชื่อว่าสิ่งที่กําหนดรูปแบบของสถาปัตยกรรมไทยตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบันคือคติ
ไตรภูมิจักรวาล เน้ือหาของบทความจึงเป็นเรื่องการวิเคราะห์รูปแบบสถาปัตยกรรมประเภทต่างๆ 
เอกสารที่สามารถยืนยันได้จะเกิดปัญหาการสร้างผิดแบบไปจากเดิม  

๒.๒.๓ การนําพุทธสัญลักษณ์ไปใช้ในปัจจุบัน  

จากบันทึกเหตุการณ์ประวัติศาสตร์ร่วมสมัย จากถวายถึงขายวัด วิกฤตสังคมไทย๕๓ เป็น
บทความที่สะท้อนความคิดเห็นของพระสงฆ์ นักวิชาการ ชาวพุทธในประเทศไทยเก่ียวกับกรณีการ
สร้างโรงแรมเหมือนวัด และการใช้ผลงานพุทธศิลป์ในเชิงพาณิชย์อย่างไม่เหมาะสม โดยมีการบันทึก
สถานการณ์ที่ เกิดเหตุการณ์ทักท้วงของกลุ่มชาวพุทธในประเทศไทยต้ังแต่ พ.ศ. ๒๕๔๗ ไปยัง
หน่วยงานท่ีเกี่ยวข้อง เช่น สํานักนายกรัฐมนตรี และความเห็นเก่ียวกับความเจริญที่เกิดขึ้นในประเพณี
วัฒนธรรมท้องถิ่น เช่น การขัดกับคติความเชื่อโบราณของล้านนา ความคิดส่วนใหญ่เห็นว่าควรมีการ
ดําเนินการหาข้อยุติโดยออกกฎหมาย หรือสร้างองค์ความรู้ด้านพุทธศิลป์ต่อไป การศึกษาเพ่ือหาแนว
ทางแก้ไขปัญหาในทางสถาปัตยกรรม จากปัญหาดังกล่าวทําให้เกิดผลงานที่แสดงถึงความพยายามใน
การแก้ไขปัญหาดังกล่าว ซึ่งผู้วิจัยเช่ือว่าเป็นเครื่องมือช่วยในการคลี่คลายและทําให้เข้าใจกระบวนการ
สร้างความหมาย เพ่ือศึกษาทั้งกระบวนการสร้าง การสื่อ การตีความ รูปร่าง รูปทรง ให้เกิดความ
เข้าใจ เน่ืองจากงานสถาปัตยกรรมไทยประเพณีกําลังถูกปรับเปลี่ยนให้กลายเป็นสินค้าทางวัฒนธรรม
ไป จากบันทึกเหตุการณ์ประวัติศาสตร์ร่วมสมัย จากถวายถึงขายวัด วิกฤตสังคมไทย กล่าวถึงปัญหา
จากการนําพุทธสัญลักษณ์ไปใช้ในทางที่ไม่เหมาะสม น้ันเกิดจากประเด็นปัญหา ที่มาจากสังคมไทยให้
ความสําคัญกับการดูแลปกป้องวัฒนธรรมทางพุทธศาสนา วิหารในเชิงสัญลักษณ์ทางพุทธศาสนาว่า
เป็นอุบายเพ่ือให้ผู้พบเห็นได้ตีความหมาย และปฏิบัติตนตามหลักพุทธศาสนาเพ่ือจุดมุ่งหมายสูงสุดคือ
นิพพาน โดยสัญลักษณ์ที่เป็นองค์ประกอบของวิหารสร้างขึ้นมาจากวรรณกรรมทางศาสนา คือ ไตรภูมิ
จักรวาล จักรวาลทีปนี โดยวิหารมักแสดงเรื่องราวของภูมิจักรวาล มีส่วนของเขาพระสุเมรุ เขาสัตตบริ
ภัณฑ์ ผ่านโขงพระพุทธรูปในวิหาร ปราสาทเฟื้องบนหลังคาวิหาร การจําลองเขาสัตตบริภัณฑ์ผ่าน
สัตตภัณฑ์ที่จุดเทียนด้านหน้าพระพุทธรูป เรื่องราวของป่าหิมพานต์ถ่ายทอดผ่านลวดลายประดับ
ตกแต่งวิหาร เช่น หน้าบัน เสา แผงแล เป็นต้น และได้ศึกษาวิหารล้านนา๕๔ มูลเหตุในการสร้างวิหาร
ในสมัย  

                                           
๕๒ โชติ กัลยาณมิตร, “ไตรภูมิในพุทธศาสนากับสถาปัตยกรรมไทย”, เอกลักษณ์ไทย, ปีท่ี ๑ ฉบับท่ี ๓ 

(มีนาคม ๒๕๒๐): หน้า ๕๓-๑๑๑. 
๕๓ ยุพิน เข็มมุกด์ และคณะ, จากถวายถึงขายวัด : วิกฤตสังคมไทย บันทึกเหตุการณ์ประวัติศาสตร์

ร่วมสมัย, (เชียงใหม่: เชียงใหม่โรงพิมพ์แสงศิลป์, ๒๕๔๘), หน้า ๑๙๔. 
๕๔ วรลัญจก์ บุญยสุรัตน์, วิหารล้านนา, (กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ, ๒๕๔๔), หน้า ๒๖๘. 



๓๔ 
 

 

๒.๒.๔ หลักธรรมกับสถาปัตยกรรมในพระพุทธศาสนา  

การออกแบบสถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนา ต้องเข้ากับธรรมวินัยที่พระพุทธองค์ทรง
ได้ตรัสเอาไว้ควรให้เป็นไปตามความเหมาะสมของผู้ใช้สอย ผู้สร้างและผู้ออกแบบต้องคํานึงถึง
สภาพแวดล้อมและสิ่งปลูกสร้าง สิ่งปลูกสร้างที่เป็นศาสนสถานควรปลูกสร้างที่สงัดปราศจากเสียง
รบกวนหรือความเป็นสถานที่ห่างไกลจากผู้คน ดังที่สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้าได้ตรัสเอาไว้ใน
เบ้ืองต้นว่า การเจริญสติแก่ภิกษุผู้อยู่อาศัยในสถานท่ีซึ่งปรากฏในคัมภีร์พระไตรปิฎกหลายแห่งดังน้ี 
“ภิกษุในธรรมวินัยน้ี เราควรหลีกออกจากหมู่ไปอยู่ผู้เดียว เธอใช้สอยสถาปัตยกรรมอันสงัด คือ ป่า 
โคนไม้ ภูเขา ซอกถ้ํา ป่าช้า ป่าทึบ ที่กลางแจ้ง ลอมฟาง ที่สงัดเสียงมีน้อย มีเสียงอึกทึกน้อย ไม่มีคน
สัญจรไปมา ไม่มีคนพลุกพล่าน เหมาะเป็นที่หลีกเร้น เธอไปสู่ป่าก็ดี ไปสู่โคนต้นไม้ก็ดี หรือไปสู่เรือน
ว่างก็ดี น่ังขัดสมาธิต้ังกายตรง ดํารงสติไว้เฉพาะหน้า”๕๕  

“ภิกษุน้ันอาศัยสถาปัตยกรรมที่สงัด เช่น ป่า โคนไม้ ภูเขา ซอกเขา ถ้ํา ป่าช้า ดงที่แจ้ง 
ลอมฟาง ที่สงัดมีเสียงน้อย มีเสียงอึกทึกน้อย ไม่มีคนสัญจรไปมา ไม่มีคนพลุกพล่าน เหมาะเป็นที่หลีก
เร้น ภิกษุนั้นอยู่ป่า อยู่โคนไม้ หรืออยู่เรือนว่าง น่ังคู้ บัลลังก์ ต้ังกายตรงดารงสติมั่นมุ่งเฉพาะ
กัมมัฏฐาน”๕๖  

ตรัสถึงมหาโควินทพรหามณ์สนทนากล่าวทดสอบความเข้าใจถึง “เป็นผู้อยู่ผู้เดียว” กับ
สุนังกุมารพรหม ว่า คือ “บุคคลบางคนในโลกน้ี อาศัยสถาปัตยกรรมอันสงัด คือ ป่า โคนไม้ ภูเขา 
ซอกเขา ถ้า ป่าช้า ป่าชัฎ ที่แจ้ง และลอมฟาง”๕๗  

จากพุทธพจน์ดังกล่าว ว่าเป็นที่เหมาะสมเป็นที่หลีกเร้น เป็นสถานที่ปฏิบัติธรรม ใน
พรรษาที่ ๓ ขณะที่พระพุทธองค์ประทับจําพรรษาอยู่ ณ เวฬุวันวิหาร กรุงราชคฤห์ เศรษฐีเลื่อมใส
ศรัทธาในภิกษุผู้สมบูรณ์ด้วยอิริยาบถ จึงได้ทูลขออนุญาตสร้างสถาปัตยกรรมถวาย พระพุทธองค์จึง
ทรงอนุญาตสถาปัตยกรรม ๕ ชนิด ได้แก่ วิหาร เรือนมุงแถบเดียว เรือนช้ัน เรือนโล้นและถ้าที่สร้าง
ขึ้น ทรงอนุโมทนาด้วยพระคาถาเหล่าน้ี ว่า “วิหารย่อมป้องกันความหนาวร้อนและสัตว์ร้าย 
นอกจากน้ันยังป้องกันงู ยุงและฝนในความหนาวเย็น นอกจากน้ัน ยังป้องกันลมและแดดอันร้อนจัดที่
เกิดขึ้น การถวายวิหารแก่สงฆ์เพ่ือหลีกเร้นอยู่ เพ่ือความสุขเพ่ือเพ่งพินิจ และเพ่ือเห็นแจ้งพระพุทธเจ้า
ทั้งหลาย ทรงสรรเสริญว่าเป็นทานอันเลิศ…”๕๘  

ดังน้ัน สถาปัตยกรรมอันสงัด ๕ ที่มีผู้สร้างถวาย จึงนับได้ว่าเป็นสถานที่เพ่ือหลีกเร้น เพ่ือ
ความสุข และเพ่ือเห็นแจ้ง กล่าวคือเพ่ือปฏิบัติธรรมน่ันเอง ขณะเจริญสติควรอยู่ในสภาพเช่นไรจึงจะ
ทําให้การปฏิบัติธรรมมีความเจริญก้าวหน้ามีกล่าวในพระไตรปิฎกดังน้ี “ภิกษุทั้งหลาย มีสมัยที่จิตต้ัง

                                           
๕๕ องฺ.นวก. (ไทย) ๒๓/๔๐/๕๒๑. 
๕๖ อภิ.วิ. (ไทย) ๓๕/๕๐๘/๓๘๕. 
๕๗ อภิ.ปุ. (ไทย) ๓๗/๑๙๘/๒๒๓.   
๕๘ วิ.จู. (ไทย) ๗/๒๙๔/๘๙-๙๒. 



๓๕ 
 

 

มั่นอยู่ภายใน สงบน่ิงอยู่ มีภาวะที่จิตเป็นหน่ึงผุดขึ้นต้ังมั่นอยู่ สมาธิน้ันเป็นธรรม สงบ ประณีต ได้
ความสงบระงับถึงภาวะที่จิตหน่ึงผุดขึ้น ไม่มีการข่มห้ามกิเลสด้วยธรรมเคร่ืองปรุงแต่ง และภิกษุน้ันจะ
น้อมจิตไปเพ่ือทําให้แจ้งด้วยปัญญาอันย่ิงซึ่งธรรมที่ควรทําให้แจ้งด้วยปัญญาอันย่ิงใดๆ เมื่อมีเหตุแห่ง
สติ เธอย่อมบรรลุความเป็นผู้เหมาะสมท่ีจะประจักษ์ชัดในธรรมน้ันๆ”๕๙  

จากพระพุทธพจน์ดังกล่าว แม้แต่พระอรรถกถาจารย์ท่านยังกล่าวอธิบาย สมัย คาน้ีท่าน
ยังให้ความหมายว่า หมายถึงกาล คือ เป็นที่ได้รับสัปปายะ หมายถึง สัปปายะทั้ง ๗ ได้แก่ สบาย, 
สภาพเอ้ือเฟ้ือ, สภาวะที่เก้ือหนุน, สิ่ง สถาน หรือบุคคล ซึ่งเป็นที่สบาย เหมาะกัน เก้ือกูล หรือ
เอ้ือเฟ้ือ หรือเอ้ืออานวย โดยเฉพาะที่ช่วยเก้ือหนุนการบาเพ็ญและประคับประคองรักษาสมาธิท่าน
แสดงไว้ ๗ ข้อ คือ อาวาส (ที่อยู่) โคจร (ที่บิณฑบาตหรือแหล่งอาหาร) ภัสสะ (เรื่องพูดคุยที่เสริมการ
ปฏิบัติ) บุคคล (ผู้ที่ เก่ียวข้องด้วยแล้วช่วยให้จิตผ่องใสสงบมั่นคง) โภชนะ (อาหาร) อุตุหรือฤดู 
(อุณหภูมิและสภาพแวดล้อม) อิริยาบถ หรืออาการเคลื่อนไหวทั้ง ๗ ข้อน้ีเป็นสัปปายะ ที่ตรงกันข้าม
ทั้งหมดน้ีเป็นอสัปปายะ๖๐  

สถานที่อยู่อาศัยของโยคาวจรเพื่อรักษาปฏิภาคนิมิตและทาอินทรีย์ให้แก่กล้า จึงพึงเว้น
จากการใช้อสัปปายะ ๗ และพึงประกอบด้วยสัปปายะ ๗ สัปปายะ ๗ หมายถึง สิ่งที่สบาย สภาพเอ้ือ 
ที่เก้ือกูล สิ่งที่เหมาะสม อันเก้ือกูลในการเจริญภาวนาให้ได้ผลดี ช่วยให้สมาธิต้ังมั่น ไม่เสื่อมถอย
ส่วนอสัปปายะก็มีความหมายตรงกันข้ามกับสัปปายะ ในคัมภีร์วิสุทธิมรรคได้อธิบายสัปปายะ
ดังต่อไปน้ี  

๑. อาวาส หมายถึง สถานที่อาศัยและสถานที่ปฏิบัติธรรม มี ๒ อย่าง ได้แก่ อาวาสอสัป
ปายะ คือที่อยู่พักอาศัยไม่เหมาะสมแก่การปฏิบัติธรรม และอาวาสสัปปายะ คือ ที่อยู่อาศัยที่
เหมาะสมแก่การปฏิบัติธรรม ผู้ปฏิบัติควรเลือกอยู่ในอาวาสสัปปายะ  ในคัมภีร์ปกรณ์วิเสสวิสุทธิมรรค 
ได้กล่าวในที่อยู่ ๒ อย่างน้ัน เมื่อโยคีบุคคลอยู่ในที่อยู่อันใด นิมิตที่ยังไม่เกิดก็ไม่เกิดขึ้นหรือที่เกิดขึ้น
แล้วก็เสื่อมหายไป และสติที่ยังไม่ต้ังมั่นก็ไม่ต้ังมั่น จิตที่ไม่เป็นสมาธิก็ไม่เป็นสมาธิ ที่อยู่เช่นน้ีช่ือว่า ที่
อยู่ไม่เป็นที่สบาย เมื่อโยคีบุคคลอยู่ ณ ที่ใด นิมิตย่อมเกิดขึ้นด้วย ย่อมถาวรมั่นคงอยู่ด้วยสติ ย่อมต้ัง
มั่นในนิมิตน้ัน จิตก็เป็นสมาธิ เหมือนพระปธานิยติสสเถระผู้อยู่ ณ วัดนาคบรรพตเป็นตัวอย่าง ที่อยู่
เช่นนี้ ช่ือว่า ที่อยู่เป็นที่สบาย เพราะฉะน้ัน ในวัดใดมีที่อยู่หลายแห่งด้วยกัน ในวัดน้ันเช่นน้ัน โยคี
บุคคลพึงอยู่ทดลองดูแห่ง ๓ วันๆ ณ แห่งใดทําให้จิตมีอารมณ์เป็นหน่ึงได้ ก็พึงอยู่ ณ ที่แห่งน้ันเถิด 
จริงอยู่ เพราะเหตุที่ได้ที่อยู่เป็นที่สบาย ภิกษุ ๕๐๐ รูปซึ่งอยู่ ณ ถ้าจูฬนาคะในประเทศลังกา เรียนเอา
กัมมัฏฐานแล้วก็ได้บรรลุพระอรหัต ณ ถ้าน้ันแล แหละ ณ ที่อ่ืน ๆ พระอริยบุคคลทั้งหลายมีพระ
โสดาบันเป็นต้น ได้บรรลุถึงขั้นอริยภูมิแล้วได้บรรลุพระอรหัต ณ ที่น้ัน ๆ คณนานับไม่ถ้วนแม้ที่วัด  
อ่ืน ๆ เช่น วัดจิตตลบรรพตเป็นต้น ก็เช่นเดียวกัน  

                                           
๕๙ องฺ.ทุก. (ไทย) ๒๐/๑๐๒/๓๔๓. 
๖๐ พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ. ปยุตฺโต), พจนานุกรมพุทธศาสน์ ฉบับประมวลศัพท์, พิมพ์คร้ังท่ี ๒๒, 

(กรุงเทพมหานคร: มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๗), หน้า ๔๓๒-๔๓๓.   



๓๖ 
 

 

๒. โคจรคาม หมายถึง หมู่บ้านหรือท้องถิ่นที่หาอาหาร ที่เที่ยวเข้าไปบิณฑบาต มี ๒ อย่าง 
ได้แก่ โคจรอสัปปายะ คือ หมู่บ้านหรือท้องถิ่นที่ไม่เหมาะสมเพ่ือเข้าไปบิณฑบาต และโคจรสัปปายะ 
คือ หมู่บ้านหรือท้องถิ่นที่เหมาะสมเพ่ือเข้าไปบิณฑบาต โยคาวจรพึงเลือกโคจร-คามสัปปายะ  

ในคัมภีร์ปกรณ์วิเสสวิสุทธิมรรค๖๑ กล่าวอธิบายไว้ว่า หมู่บ้านหรือท้องถิ่นสําหรับไป
บิณฑบาตแห่งใด มีอยู่ในที่ไม่ไกลนัก ไม่ใกล้นักในระยะประมาณโกสะกึ่ง ประมาณ ๑,๐๐๐ ช่ัวคันช่วง
ธนู หรือ ๒ กิโลเมตร เป็นสถาปัตยกรรมอยู่ทางทิศเหนือหรือทางทิศใต้ เป็นที่มีภิกขาสมบูรณหาง่าย
หมู่บ้านน้ันนับเป็นสัปปายะ ถ้ามีลักษณะตรงกันข้ามนับเป็น อสัปปายะ ที่ว่าอสัปปายะน้ันน่าจะ
ถือเอาด้วยสาเหตุคือ ๑ . ไกลและการคมนาคมไปมาไม่สะดวก ๒ . เวลาบิณฑบาตไปกลับถูก
แสงอาทิตย์ขึ้นส่องหน้า และ ๓. บิณฑบาตไม่พอแก่การฉัน  

๓. ภัสสะ (การพูดคุย) หมายถึง ถ้อยคํา๖๒ มี ๒ อย่าง ได้แก่ ภัสสะอสัปายะ คือ การ
พูดคุยหรือถ้อยคําที่ไม่เหมาะสมในระหว่างปฏิบัติ และภัสสะสัปปายะ คือ การพูดคุยหรือถ้อยคําที่
เหมาะสมในระหว่างการปฏิบัติ โยคาวจรพึงปฏิบัติตนเพ่ือสํารวมอินทรีย์พูดน้อยในระหว่างการปฏิบัติ
ธรรมเพ่ือสํารวมสมาธิและปฏิภาคนิมิต ในการปฏิบัติธรรม ดังน้ัน การสํารวมวาจาพูดน้อย ไม่กล่าว
ติรัจฉานกถา ๓๒๖๓ อันเป็นเรื่องขัดมรรคผลเป็นไปเพ่ืออันตรธานเสียแห่งนิมิตของผู้ปฏิบัติ หรือวิค
คาหิกถา ที่เป็นถ้อยคําที่แก่งแย่งกันทําลายความดีงามและความเจริญของตน พร้อมทั้งทําลายความ
สามัคคีของหมู่คณะอีกด้วย ช่ือว่า อสัปปายะ แม้กถาวัตถุ ๑๐๖๔ ซึ่งเป็นถ้อยคําที่ไม่ขัดกันกับมรรค ผล 
นิพพาน ช่ือว่า ภัสสสัปปายะ ก็ควรกล่าวพอประมาณ เพ่ือสารวมสมาธิและปฏิภาคนิมิต  

๔. บุคคล๖๕ หมายถึง บุคคลที่อยู่ร่วมกันหรือมีการสนทนาปราศรัยกัน มี ๒ อย่าง ได้แก่ 
ปุคคลอสัปปายะ คือ บุคคลที่ไม่สมควรเข้าไปสนทนาปราศรัยในขณะกําลังปฏิบัติธรรม และปุคคลสัป
ปายะ คือ บุคคลท่ีสมควรเข้าไปสนทนาปราศรัยในขณะกําลังปฏิบัติธรรม โยคาวจรพึงเลือกคบ
ปุคคลสัปปายะ เพ่ือความต้ังมั่นแห่งจิตของตนในขณะกําลังปฏิบัติธรรม  

ในคัมภีร์ปกรณ์วิสุทธิมรรค อธิบายว่า บุคคลผู้ไม่ชอบพูดเรื่องติรัจฉานกถา เป็นผู้สมบูรณ์
ด้วยคุณสมบัติมีศีลเป็นต้น ที่โยคีบุคคลอาศัยอยู่แล้ว จิตที่ยังไม่ต้ังมั่นย่อมต้ังมั่น หรือจิตที่ต้ังมั่นแล้ว
ย่อมมั่นคงย่ิงขึ้น บุคคลเห็นปานน้ี ช่ือว่า เป็นบุคคลที่สบาย ส่วนบุคคลท่ีชอบประคบประหงมตกแต่ง
ร่างกาย ชอบพูดแต่เรื่องติรัจฉานกถา ช่ือว่า บุคคลไม่เป็นที่สบาย เพราะบุคคลเช่นน้ันย่อมทําปฏิภาค
นิมิตน้ันให้เศร้าหมองได้ทีเดียว เปรียบเหมือนนํ้าขี้ตมทํานํ้าที่ใสให้ขุ่นได้ฉะน้ัน ไม่ต้องพูดถึงปฏิภาค
นิมิตดอก แม้แต่สมาบัติของพระหนุ่มผู้อยู่ ณ เขาโกฏบรรพตรูปหน่ึง ก็ยังเสื่อมหายไป เพราะเหตุ
อาศัยบุคคลไม่เป็นที่สบายเช่นน้ัน  

                                           
๖๑ พระพุทธโฆสเถระ, คัมภีร์วิสุทธิมรรค, แปลโดย สมเด็จพระพุฒาจารย์ (อาจ อาสภมหาเถร), พิมพ์

คร้ังท่ี ๑๑, (กรุงเทพมหานคร: ธนาเพลส, ๒๕๕๖), หน้า ๒๒๑. 
๖๒ เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๒๒๑. 
๖๓ องฺ.ทสก. (ไทย) ๒๔/๖๙/๑๕๐-๑๕๒.   
๖๔ องฺ.ทสก. (ไทย) ๒๔/๖๙/๑๕๒. 
๖๕ พระพุทธโฆสเถระ, คัมภีร์วิสุทธิมรรค, หน้า ๒๒๒. 



๓๗ 
 

 

๕.-๖. โภชนะ-อาหาร และอุตุ-อากาศ หมายถึง อาหารเคร่ืองบริโภคและก็อากาศท่ีอยู่ใน
ระหว่างการปฏิบัติธรรม มี ๒ อย่างได้แก่ โภชนอสัปปายะ คือ อาหารและเครื่องบริโภคที่เป็นไม่ถูกใจ
และไม่พอใจ ไม่ถูกกับร่างกายไม่เก้ือกูลต่อสุขภาพ ฉันยาก ไม่สมควรแก่ร่างของโยคาวจร และ
โภชนสัปปายะ คืออาหารและเคร่ืองบริโภคที่ถูกใจพอใจ ถูกกับร่างกาย เก้ือกูลต่อสุขภาพ ฉันไม่ยาก 
เป็นที่สมควรแก่การบริโภคของโยคาวจร และอากาศสดใสดีเพราะมีส่วนเสริมสนับสนุนหรือไม่บ่ันทอน
สภาพจิตใจ  

ในคัมภีร์ปกรณ์วิเสสวิสุทธิมรรค๖๖ อธิบายว่า ก็แหละ อาหารท่ีมีรสหวาน ย่อมเป็นที่สบาย
สําหรับบุคคลบางคน อาหารท่ีมีรสเปร้ียว ย่อมเป็นที่สบายสําหรับบุคคลบางคน แม้อากาศเย็นก็เป็นที่
สบายสําหรับบุคคลบางคน อากาศร้อนก็เป็นที่สบายสําหรับบุคคลบางคน เพราะฉะนั้น เมื่อโยคีบุคคล 
ส้องเสพอาหารหรืออากาศชนิดใดจึงมีความผาสุกสบาย หรือจิตที่ยังไม่ต้ังมั่น ย่อมต้ังมั่น หรือจิตที่ต้ัง
มั่นแล้วย่อมมั่นคงขึ้น อาหารชนิดน้ันและอากาศชนิดน้ัน ช่ือว่าเป็นที่สบาย อาหารและอากาศชนิดอ่ืน 
นอกจากน้ี ช่ือว่าไม่เป็นที่สบาย  

๗. อิริยาบถ หมายถึง อาการหรือการเคลื่อนไหวอยู่ในกิริยาท่าทางอย่างใดอย่างหน่ึง มี ๒ 
อย่าง ได้แก่ อิริยาปถอสัปปายะ คือ อาการหรือการเคลื่อนไหวในกิริยาท่าทางที่ปฏิบัติแล้วไม่ถูกใจมี
การเคลื่อนไหวที่ไม่ดีพอ และอิริยาปถสัปปายะ คือ อาการเคลื่อนไหวในกิริยาท่าทางท่ีปฏิบัติแล้ว
ถูกใจจนมีการเคลื่อนไหวท่ีพอดี โยคาวจรพึงเลือกอยู่ในอิริยาบถที่เกิดความสบายกายสบายใจ และ
นิวรณ์จะได้ไม่เกิดในคัมภีร์ปกรณ์วิเสสวิสุทธิมรรค อธิบายว่า แม้ในอิริยาบถ ๔ บางคนมีอิริยาบถเดิน
เป็นที่สบาย บางคนก็มีอิริยาบถนอน อิริยาบถยืน หรืออิริยาบถน่ังอย่างใดอย่างหน่ึงเป็นที่สบาย 
เพราะฉะน้ัน โยคีบุคคลพึงทดลอง อิริยาบถน้ันดูอย่างละ ๓ วัน เหมือนกับทดลองที่อยู่ในอิริยาบถใด
จิตที่ยังไม่ต้ังมั่นย่อมต้ังมั่น หรือจิตที่ต้ังมั่นแล้วย่อมมั่นคงย่ิงขึ้น พึงทราบว่าอิริยาบถน้ัน ช่ือว่าเป็น
อิริยาบถเป็นที่สบาย อิริยาบถอ่ืน ๆ นอกน้ี ไม่ใช่เป็นอิริยาบถที่สบาย  

ด้วยประการฉะน้ี โยคีบุคคลพึงเว้นธรรมอันไม่เป็นที่สบาย ๗ อย่างน้ี พึงเสพธรรมอันเป็น
ที่สบาย ๗ อย่างน้ีน้ันเถิด เพราะเมื่อปฏิบัติได้อย่างน้ี และเสพปฏิภาคนิมิตมากๆ ขึ้น ไม่ช้าไม่นาน
เท่าไรเลย โยคีบุคคลบางคนก็จะได้สําเร็จอัปปนาฌานแน่นอน  

๒.๒.๕ ประเภทสถาปัตยกรรมในพระพุทธศาสนา  

สถาปัตยกรรมในพระพุทธศาสนาแบ่งออกได้เป็น ๒ ประเภท คือ  

๑) ประเภทงานสถาปัตยกรรมที่ทรงอนุญาต คือ งานท่ีทําแล้วไม่ผิดวินัย ทําแล้วไม่
มีใครติเตียน ดังที่พระผู้มีพระภาคเจ้าได้ตรัสไว้ในพระวินัยปิฎก จุลวรรค กล่าวถึงการก่อสร้างวิหาร
ถวายแด่พระองค์ และหมู่สงฆ์โดยมีพระองค์เป็นประมุขดังน้ี  

ลําดับน้ัน พระผู้มีพระภาคเจ้าทรงทาธรรมีกถา ในเพราะเหตุเค้ามูลในเพราะเหตุแรก
เกิดน้ัน แล้วรับสั่งภิกษุทั้งหลายว่า ภิกษุทั้งหลายเราอนุญาตสถาปัตยกรรม ๕ ชนิด คือ วิหาร ๑ เรือน

                                           
๖๖ เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๒๒๒.   



๓๘ 
 

 

แถบเดียว ๑ เรือนช้ัน ๑ เรือนโล้น ๑ ถ้า ๑ ครั้งน้ันพระผู้มีพระภาคเจ้าเสด็จจําริกไปโดยลําดับ จนถึง
กรุงสาวัตถี อนาถบิณฑิก๖๗ คหบดีทราบว่าพระผู้มีพระภาคเจ้าประทับอยู่ ณ พระเชตะวันอารามของ
อนาถบิณฑิกคหบดีในกรุงสาวัตถีครั้งน้ัน อนาถบิณฑิกคหบดีเข้าไปเฝ้าพระผู้มีพระภาคถึงที่ประทับ 
ครั้นถึงแล้วได้ถวายอภิวาทพระผู้มีพระภาคเจ้าแล้วน่ัง ณ ที่สมควร ได้กราบทูลพระผู้มีพระภาคเจ้า
ดังน้ีว่า “ขอพระผู้มีพระภาคเจ้าพร้อมกับภิกษุสงฆ์ทรงรับภัตตาหารของข้าพุทธเจ้าเพ่ือเจริญกุศลใน
วันพรุ่งน้ีเถิดพระพุทธเจ้าข้า” พระผู้มีพระภาคเจ้าทรงรับนิมนต์โดยดุษณีภาพ ครั้นอนาถบิณฑิก
คหบดีทราบการที่พระผู้มีพระภาคเจ้าทรงรับนิมนต์แล้วจึงลุกจากอาสนะถวายอภิวาทพระผู้มีพระภาค
ทําประทักษิณแล้วกลับไป  

ครั้นราตรีน้ันผ่านไป อนาถบิณฑิกคหบดีสั่งให้จัดเตรียมของเค้ียวของฉันอันประณีต
ให้คนไปกราบทูลภัตกาลว่า “ถึงเวลาภัตตาหารแล้ว พระพุทธเจ้าข้า ภัตตาหารเสร็จแล้ว” ครั้นเวลา
เช้าพระผู้มีพระภาคทรงครองอันตราวาสกทรงถือบาตรและจีวรเสด็จไปนิเวศน์ของอนาถบิณฑิกคหบดี 
ประทับน่ังบนอาสนะที่เขาจัดถวายพร้อมกับภิกษุสงฆ์อนาถคหบดีได้นาของเคี้ยวของฉันอันประณีต
ประเคนภิกษุสงฆ์มีพระพุทธเจ้าเป็นประธานด้วยตนเอง กระทั่งพระผู้มีพระภาคเสวยเสร็จ แล้วทรง
ห้ามภัตตาหารแล้วละพระหัตถ์จากบาตรจึงน่ังเฝ้าอยู่ ณ ที่สมควรได้กราบทูลดังน้ีว่า “ข้าพระพุทธเจ้า
จะปฏิบัติอย่างไรในพระเชตะวัน พระพุทธเจ้าข้า” พระผู้มีพระภาคตรัสว่า พระผู้มีพระภาคตรัสว่า 
“ถ้าเช่นน้ันท่านจงถวายเชตะวันแก่สงฆ์จากทิศทั้ง ๔ ผู้มาแล้วและยังไม่มา” อนาถบิณฑิกคหรับสนอง
พระพุทธดํารัสแล้วได้ถวายพระเชตะวันแก่สงฆ์จากทิศทั้ง ๔ ผู้มาแล้วและยังไม่มา ลําดับน้ัน พระผู้มี
พระภาคทรงอนุโมทนาอนาถบิณฑิกคหบดีพระคาถาว่าดังน้ี  

วิหารย่อมป้องกันความหนาวร้อนและสัตว์ร้าย นอกจากน้ัน ยังป้องกันงูยุงและฝนใน
คราวหนาวเย็น และยังป้องกันลมแดดอันร้อนจัดที่เกิดขึ้น การถวายวิหารแก่สงฆ์เพ่ือหลีกเร้นอยู่เพ่ือ
ความสุขเพ่งพินิจและเพ่ือเห็นแจ้ง พระพุทธเจ้าทั้งหลายทรงสรรเสริญว่าเป็นทานอันเลิศ เพราะฉะนั้น
ผู้ฉลาดเมื่อเห็นประโยชน์ของตน พึงสร้างวิหารอันรื่นรมย์ถวายภิกษุผู้พหูสูตให้อยู่ในที่น้ีเถิด อีก
ประการหน่ึงผู้เป็นบัณฑิตมีจิตเลื่อมใสในภิกษุพหูสูตพึงถวายข้าวน้า ผ้าและสถาปัตยกรรมอันควรแก
ท่านเหล่าน้ัน ท่านเหล่าน้ันย่อมแสดงธรรมอันเป็นเหตุบรรเทาสรรพทุกข์แก่เขา ซึ่งเมื่อเขารู้ทั่วถึงแล้ว
จะเป็นผู้ไม่มีอาสวะปรินิพพานได้ในชาติน้ี๖๘  

๒) ประเภทสถาปัตยกรรมท่ีไม่ทรงอนุญาต คือ งานที่ทําลงไปแล้วผิดวินัย ดังเรื่อง
สร้างวิหาร มีพ้ืนที่อันสงฆ์มิได้แสดงให้ดังน้ี  

ภิกษุสร้างวิหารที่สงฆ์มิได้แสดงพ้ืนที่ให้เป็นพ้ืนที่มีอันตราย เป็นพ้ืนที่ไม่มีบริเวณ
โดยรอบต้องอาบัติทุกกฎ ๒ ตัวกับอาบัติสังฆาทิเสส ๑ ตัว สร้างวิหารที่สงฆ์มิได้แสดงพื้นที่ให้ เป็น
พ้ืนที่มีอันตราย เป็นพ้ืนที่มีบริเวณโดยรอบต้องอาบัติทุกกฎกับอาบัติสังฆาทิเสส สร้างวิหารที่สงฆ์ไม่ได้
แสดงพ้ืนที่ให้ เป็นพ้ืนที่ ไม่มีอันตราย เป็นพ้ืนที่ไม่มีบริเวณโดยรอบต้องอาบัติทุกกฎกับอาบัติ

                                           
๖๗ พระธรรมปิฎก (ป.อ. ปยุตฺโต), พจนานุกรมพุทธศาสตร์ ฉบับประมวลศัพท์, หน้า ๓๑๑.   
๖๘ วิ.จู. (ไทย) ๗/๓๑๕/๑๓๑.   



๓๙ 
 

 

สังฆาทิเสส และถ้าสร้างวิหารที่สงฆ์ไม่ได้แสดงพื้นที่ให้เป็นพ้ืนที่ไม่มีอันตราย เป็นพ้ืนที่มีบริเวณ
โดยรอบ ต้องอาบัติสังฆาทิเสส๖๙  

สร้างวิหาร มีพ้ืนที่อันสงฆ์แสดงให้  

ภิกษุสร้างวิหารที่สงฆ์แสดงพื้นที่ให้ เป็นพ้ืนที่มีอันตราย เป็นพ้ืนที่ไม่มีบริเวณ
โดยรอบต้องอาบัติทุกกฎ ๒ ตัวอย่าง การสร้างวิหารที่สงฆ์แสดงพ้ืนที่ให้ เป็นพ้ืนที่มีอันตราย เป็นพ้ืนที่
มีบริเวณโดยรอบต้องอาบัติทุกกฎ สร้างวิหารที่แสดงพ้ืนที่ให้ เป็นพ้ืนที่ไม่มีอันตราย เป็นพ้ืนที่มีบริเวณ
โดยรอบ ไม่ต้องอาบัติ๗๐  

สั่งสร้าง มีพ้ืนที่อันสงฆ์มิได้แสดงให้  

ภิกษุสั่งว่า “จงสร้างวิหารให้เรา” ผู้รับคําสั่ง สร้างวิหารที่สงฆ์มิได้แสดงพ้ืนที่ให้เป็น
พ้ืนที่มีอันตราย เป็นพ้ืนที่ไม่มีบริเวณโดยรอบ ต้องอาบัติทุกกฎ ๒ ตัว กับอาบัติสังฆาทิเสส ๑ ตัว ฯลฯ 
เป็นพ้ืนที่มีอันตราย เป็นพ้ืนที่มีบริเวณโดยรอบต้องอาบัติทุกกฎกับอาบัติสังฆาทิเสส ฯลฯ เป็นพ้ืนที่ไม่
มีอันตราย เป็นพ้ืนที่ไม่มีบริเวณโดยรอบต้องอาบัติทุกกฎกับอาบัติสังฆาทิเสส ฯลฯ เป็นพ้ืนที่ไม่มี
อันตราย เป็นพ้ืนที่มีบริเวณโดยรอบ ต้องอาบัติสังฆาทิเสส  

สั่งสร้าง มีพ้ืนที่อันสงฆ์แสดงพ้ืนที่ให้  

ภิกษุสั่งว่า “จงสร้างวิหารให้เรา” ผู้รับคําสั่ง สร้างวิหารที่สงฆ์แสดงพ้ืนที่ให้ เป็นพ้ืนที่
มีอันตราย เป็นพ้ืนที่ไม่มีบริเวณโดยรอบ ต้องอาบัติทุกกฎ ๒ ตัว ฯลฯ เป็นพ้ืนที่มีอันตราย เป็นพ้ืนที่มี
บริเวณโดยรอบ ต้องอาบัติทุกกฎ ฯลฯ เป็นพ้ืนที่ไม่มีอันตราย เป็นพ้ืนที่ไม่มีบริเวณโดยรอบ ต้องอาบัติ
ทุกกฎ ฯลฯ เป็นพ้ืนที่ไม่มีอันตราย เป็นพ้ืนที่มีบริเวณโดยรอบ ไม่ต้องอาบัติ๗๑  

หลีกไป ไม่ได้สั่ง สงฆ์ไม่ได้แสดงพ้ืนที่ให้  

ภิกษุสั่งว่า “จงสร้างวิหารให้เรา” หลีกไปแต่ไม่ได้สั่งว่า วิหารน้ันสงฆ์ต้องแสดงพ้ืนที่
ให้ ต้องเป็นพ้ืนที่ไม่มีอันตรายและต้องมีบริเวณโดยรอบ” ผู้รับคําสั่ง สร้างวิหารที่สงฆ์ไม่ได้แสดงพ้ืนที่
ให้ เป็นพ้ืนที่มีอันตราย เป็นพ้ืนที่ไม่มีบริเวณโดยรอบ ต้องอาบัติทุกกฎ ๒ ตัว กับอาบัติสังฆาทิเสส ๑ 
ตัว ฯลฯ เป็นพ้ืนที่มีอันตราย เป็นพ้ืนที่มีบริเวณโดยรอบต้องอาบัติทุกกฎกับอาบัติสังฆาทิเสส ฯลฯ 
เป็นพ้ืนที่ไม่มีอันตราย เป็นพ้ืนที่ไม่มีบริเวณโดยรอบ ต้องอาบัติทุกกฎ กับอาบัติสังฆาทิเสส ฯลฯ เป็น
พ้ืนที่ไม่มีอันตราย เป็นพ้ืนที่มีบริเวณโดยรอบ ต้องอาบัติสังฆาทิเสส๗๒  

 

 

                                           
๖๙ วิ.มหา. (ไทย) ๑/๓๗๒/๔๐๖.  
๗๐ วิ.มหา. (ไทย)  ๑/๓๗๒/๔๐๖.   
๗๑ วิ.มหา. (ไทย) ๑/๓๗๒/๔๐๗. 
๗๒ วิ.มหา. (ไทย) ๑/๓๗๒/๔๐๗. 



๔๐ 
 

 

หลีกไป ไม่ได้สั่ง สงฆ์แสดงพ้ืนที่ให้  

ภิกษุสั่งว่า “จงสร้างวิหารให้เรา”แล้วหลีกไปแต่ไม่ได้สั่งไว้ว่า “วิหารน้ันสงฆ์ต้อง
แสดงพ้ืนที่ให้ ต้องเป็นพ้ืนที่ไม่มีอันตรายและต้องมีบริเวณโดยรอบ” ผู้รับคําสั่ง สร้างวิหารที่สงฆ์แสดง
พ้ืนที่ให้ เป็นพ้ืนที่อันตราย เป็นพ้ืนที่ไม่มีบริเวณโดยรอบต้องอาบัติทุกกฎ ๒ ตัว ฯลฯ เป็นพ้ืนที่มี
อันตรายเป็นพ้ืนที่มีบริเวณโดยรอบ ต้องอาบัติทุกกฎ ฯลฯ เป็นพ้ืนที่ไม่มีอันตรายเป็นพ้ืนที่ไม่มีบริเวณ
โดยรอบต้องอาบัติทุกกฎ ฯลฯ เป็นพ้ืนที่ไม่มีอันตราย เป็นพ้ืนที่มีบริเวณโดยรอบไม่ต้องอาบัติ๗๓  

สร้างผิดคําสั่ง สงฆ์ไม่ได้แสดงพ้ืนที่ให้  

ภิกษุสั่งว่า “จงสร้างวิหารให้เรา” แล้วหลักไป แต่ได้สั่งว่า “วิหารน้ันสงฆ์ต้องแสดง
พ้ืนที่ให้ ต้องเป็นพ้ืนที่ไม่มีอันตรายและต้องมีบริเวณโดยรอบ” ผู้รับคําสั่ง สร้างวิหารที่สงฆ์ไม่ได้แสดง
พ้ืนที่ให้ เป็นพ้ืนที่มีอันตราย เป็นพ้ืนที่ไม่มีบริเวณโดยรอบ ภิกษุน้ันทราบข่าวว่า “เขาสร้างวิหารที่สงฆ์
ไม่ได้แสดงพ้ืนที่ให้ เป็นพ้ืนที่มีอันตราย เป็นพ้ืนที่ไม่มีบริเวณโดยรอบ” ภิกษุน้ันพึงไปเองหรือส่งทูตไป
บอกว่า “วิหารน้ันสงฆ์ต้องแสดงพ้ืนที่ให้ ต้องเป็นพ้ืนที่ไม่มีอันตรายและต้องมี บริเวณโดยรอบ” ถ้าไม่
ไปเองหรือไม่ส่งทูตไปบอก ต้องอาบัติทุกกฎ ฯลฯ วิหารน้ันสงฆ์ต้องแสดงพ้ืนที่ให้และต้องเป็นพ้ืนที่ไม่
มีอันตราย ฯลฯ วิหารนั้นสงฆ์ต้องแสดง๗๔  

๗. สงฆ์ไม่ได้แสดงพ้ืนที่ให้ สร้างค้าง  

ภิกษุสั่งว่า “จงสร้างวิหารให้เรา” แล้วหลีกไป ผู้รับคําสั่งสร้างวิหารที่สงฆ์ไม่ได้แสดง
พ้ืนที่ให้เป็นพ้ืนที่อันตราย เป็นพ้ืนที่ไม่มีบริเวณโดยรอบ ถ้าเขาสร้างค้างไว้ ภิกษุน้ันกลับมาพึงให้วิหาร
น้ันแก่ภิกษุอ่ืนหรือรื้อสร้างใหม่ ถ้าไม่ให้ภิกษุอ่ืนหรือไม่รื้อสร้างใหม่ ต้องอาบัติทุกกฎ ๒ ตัวกับอาบัติ
สังฆาทิเลส ๑ ตัวฯลฯ เป็นพ้ืนที่มีอันตราย เป็นพ้ืนที่มีบริเวณโดยรอบต้องอาบัติทุกกฎกับอาบัติ 
สังฆาทิเลส ฯลฯ เป็นพ้ืนที่ไม่มีอันตราย เป็นพ้ืนที่ไม่มีบริเวณโดยรอบต้องอาบัติทุกกฎกับอาบัติสังฆาทิ
เลส ฯลฯ เป็นพ้ืนที่ไม่มีอันตราย เป็นพ้ืนที่มีบริเวณโดยรอบต้องอาบัติสังฆาทิเลส๗๕ 

๘. สงฆ์แสดงพ้ืนที่ให้ สร้างค้าง  

ภิกษุสั่งว่า “จงสร้างวิหารให้เรา” แล้วหลีกไป ผู้รับคําสั่งสร้างวิหารที่สงฆ์แสดงพ้ืนที่
ให้เป็นพ้ืนที่มีอันตราย เป็นพ้ืนที่ไม่มีบริเวณโดยรอบ ถ้าเขาสร้างค้างไว้ ภิกษุน้ันกลับมาพึงให้วิหารน้ัน
แก่ภิกษุอ่ืนหรือรื้อสร้างใหม่ ถ้าไม่ให้ภิกษุอ่ืนหรือไม่รื้อสร้างใหม่ ต้องอาบัติทุกกฎ ๒ ตัว ฯลฯ เป็น
พ้ืนที่มีอันตราย เป็นพ้ืนที่มีบริเวณโดยรอบ ต้องอาบัติทุกกฎ ฯลฯ เป็นพ้ืนที่ไม่มีอันตราย เป็นพ้ืนที่ไม่
มีบริเวณโดยรอบต้องอาบัติทุกกฎ ฯลฯ เป็นพ้ืนที่ไม่มีอันตราย เป็นพ้ืนที่มีบริเวณโดยรอบ ไม่ต้อง
อาบัติ 

                                           
๗๓ วิ.มหา. (ไทย) ๑/๓๗๒/๔๐๘. 
๗๔ วิ.มหา. (ไทย) ๑/๓๗๒/๔๐๘. 
๗๕ วิ.มหา. (ไทย) ๑/๓๗๒/๔๐๙.   



๔๑ 
 

 

๙. สร้างค้าง สร้างต่อวิหารตนสร้างค้างไว้ ภิกษุสร้างต่อจนสําเร็จด้วยตนเองต้อง
อาบัติสังฆาทิเสส วิหารตนสร้างค้างไว้ ภิกษุใช้ผู้อ่ืนสร้างต่อจนสําเร็จต้องอาบัติสังฆาทิเสส๗๖  

จึงสรุปได้ว่าความข้างต้นแสดงให้เป็นถึงงานสถาปัตยกรรมที่พระผู้มีพระภาคเจ้าทรง
อนุญาตในที่น้ีผู้วิจัยยกมาเพียงการสร้างวิหารเท่าน้ันแต่ยังมีอีกมากที่พระผู้มีพระภาคเจ้าทรงอนุญาต 
เช่น อุโบสถ การซ่อมแซมที่อยู่อาศัยที่ชํารุดทรุดโทรมเหล่าน้ีพระพุทธองค์ก็ทรงอนุญาตไว้ด้วย  

สถาปัตยกรรมมักเป็นคําที่ใช้คู่กันโดยภาพรวม คือสถาปัตยกรรมทุกอย่างที่มีมาต้ังแต่อดีต
จนถึงปัจจุบันที่สามารถอํานวยประโยชน์ให้พระสงฆ์ประพฤติปฏิบัติธรรมดําเนินไปสู่การบรรลุตาม
วัตถุประสงค์สูงสุดของพรหมจรรย์คือการดับทุกข์ได้โดยสิ้นเชิง เรียกว่านิพพาน ทั้งเป็นประโยชน์ต่อ
การบําเพ็ญบุญกุศลของพุทธศาสนิกชน  ซึ่ งสถาปัตยกรรมในงานวิจัยน้ี  ตามหลักการทาง
พระพุทธศาสนามีความหมาย ๓ นัยดังน้ี  

นัยที่ ๑ คือ คัมภีร์พระไตรปิฎก ตามพระคัมภีร์ในพระไตรปิฎก เป็นสถาปัตยกรรมในนัย
แรก หมายถึง โคนไม้ (รุกฺขมูล) หรือต้นศรีมหาโพธ์ิในปัจจุบันต้ังอยู่ในพุทธคยาที่พระผู้มีพระภาคเจ้า
ได้ตรัสรู้อนุตตรสัมมาสัมโพธิญาณ  ณ  บริเวณน้ีเป็นสถานที่มีความสําคัญต่อการอุบัติขึ้นแห่ง
พระพุทธศาสนา เพราะพระพุทธศาสนาได้เกิดขึ้นท่ามกลางกระแสท่ีมีการปฏิเสธลัทธิการอ้อนวอน 
บวงสรวงต่อเทพเจ้าใด ๆ ทั้งสิ้น ด้วยเหตุน้ีทําให้พระองค์ต้องใช้ความเพียรพยายามอย่างมากในการ
เผยแผ่พระพุทธศาสนาสู่จิตใจของประชาชนในชมพูทวีปหรือชาวโลกอย่างทั่วถึง โดยทรงอาศัยพระ
กรุณาเป่ียมล้นต่อสรรพสัตว์ผู้ได้รับความทุกข์ต่าง ๆ ให้ได้รับผลานิสงส์แห่งกระแสธรรม ตลอด
ระยะเวลาที่ประทับอยู่ในสถาปัตยกรรมน้ี พร้อมกันน้ันทรงมุ่งการประกาศพระสัทธรรมเพ่ือประโยชน์
เก้ือกูลต่อสงฆ์ ทั้งตามหัวเมืองและชนบทต่าง ๆ ให้มีความเจริญรุ่งเรืองด้วยศีลธรรมอันถูกต้องดีงาม  

ถ้ํา๗๗ เช่น ถ้ําดงสิริ เป็นที่พระสัมมาสัมพุทธเจ้าทรงบําเพ็ญทุกกรกิริยาบทหรือทรงทดลอง
การปฏิบัติธรรมซึ่งโยคีทั้งหลายนิยมปฏิบัติกันในยุคน้ัน มีวิธีการท่ีมากมายซึ่งเป็นวิธีที่ลําบากแก่บุคคล
ทั่ว ๆ ไปจะทําได้ก็ตาม ซึ่งเช่ือถือกันว่าเป็นการยอมทําตนให้ถึงที่สุดทุกข์ จนความจริงปรากฏแก่
พระองค์ว่ามิใช่หาทางที่จะตรัสรู้ธรรมได้เป็นแน่ เพราะเป็นวิธีการท่ีทําให้ทรงลําบากพระวรกายและ
พระหฤทัยอย่างย่ิงยวด จึงทรงหาวิธีการใหม่ ทรงเลือกวิธีการสายกลางหรือสากลคือมัชฌิมาปฏิปทา
อันเป็นแนวทางใหม่ เรียกว่า อริยมรรคมีองค์ ๘ นับเป็นวิธีสุดท้ายของการปฏิบัติธรรม คือ ไม่ย่ิง
เกินไปไม่หย่อนเกินไปในการประพฤติพรหมจรรย์ของพระองค์ในคร้ังน้ัน นอกจากน้ี แม้ถ้าสุกรขาตา 
สถานที่บําเพ็ญเพียรจนได้บรรลุคุณธรรมขั้นสูงคืออรหัตผลของพระสารีบุตรเถรอัคครสาวกเบ้ืองขวา
ของพระผู้มีพระภาคเจ้าก็นับเข้าในที่น้ี  

                                           
๗๖ วิ.มหา. (ไทย) ๑/๓๗๒/๔๐๙. 
๗๗ วิ.มหา. (ไทย) ๑/๕๒๐/๖๕๓.   



๔๒ 
 

 

ป่า๗๘ เป็นที่มีความสําคัญต่อการประพฤติพรหมจรรย์ของพระสงฆ์ทั้งปวง เช่น เวฬุวัน 
(ป่าไผ่) และลัฏฐิวัน (สวนตาลหนุ่ม) ที่พระเจ้าพิมพิสารกษัตริย์แห่งเมืองราชคฤห์เป็นผู้จัดถวายก็ดี
ชีวกัมพวัน (ป่ามะม่วง) ที่หมอชีวกโกมารภัจจ์แพทย์ผู้เช่ียวชาญด้านการตรวจโรคประจําพระองค์ 
เมืองราชคฤห์เป็นผู้จัดถวายก็ดี สถาปัตยกรรมป่าเหล่าน้ี มีบทบาทอย่างมากต่อการประพฤติ
พรหมจรรย์เพราะเป็นที่มีธรรมชาติเงียบสงัด เหมาะสําหรับนักบวชที่จะใช้ชีวิตอย่างสมณะมาพิจารณา
ตนหรือตรวจสอบตนตามพระวินัย อันเป็นกิจสําคัญในการดําเนินชีวิตของบรรพชิต โดยการทาความ
เพียรให้บรรลุเป้าหมาย ดังพระดํารัสของพระผู้มีพระภาคเจ้าว่า  

ภิกษุทั้งหลาย น่ันโคนไม้ น่ันเรือนว่างเปล่า เธอทั้งหลายจนเพ่งพินิจ อย่าประมาท อย่าได้
เป็นผู้มีความเดือดร้อนในภายหลัง น้ีเป็นคําพร่ําสอนของเรา แก่เธอทั้งหลาย  

เป็นพุทธวิธีที่ประสงค์ให้ภิกษุรีบทําความเพียรทางจิต ไม่ประมาทหรือหลงทํากิจอย่างอ่ืน
อันเป็นผลต้องเดือดร้อนในภายหลัง เพ่ือต้องการให้ภิกษุทั้งหลายรู้จักคัดเลือกสถาปัตยกรรมที่
เหมาะสมหรือสัปปายะแก่ตน แสดงว่าสถาปัตยกรรมในที่น้ี หมายถึง ที่อยู่อาศัย ในสมัยน้ันทรงถือเอา
ทุกที่ที่ไม่มีเจ้าของจับจอง ปัจจุบันถ้าจะนับเอาป่าช้าหรือสุสานก็ย่อมเป็นสถาปัตยกรรมสําหรับผู้ใคร่
ต่อการศึกษาพิจารณาตนเองได้เช่นกัน เพราะทุกชีวิตที่เกิดมาจะต้องพบกับความเปลี่ยนแปลงอยู่เสมอ 
ควรไตร่ตรองให้เห็นด้วยปัญญาที่แท้ เรียกว่า ไตรลักษณ์ คือ อนิจจัง ไม่เที่ยงแท้ ทุกขัง เป็นทุกข์ ทน
ได้ยาก และอนัตตา ความไม่มีตัวตน ที่น่ายึดมั่น จนสามารถปรับทัศนคติของตนโดยการวางตนได้
เหมาะสม มองเห็นคุณค่าของสรรพสิ่งอย่างครบถ้วน  

สถาปัตยกรรม ตามพระวินัย หมายถึง กุฏี หรือพระคันธกุฏี สถาปัตยกรรมที่ประทับของ
พระผู้มีพระภาคเจ้า ใช้สําหรับทรงพักอาศัยในบางโอกาสเท่าน้ัน จะเห็นได้ว่า เมื่อจํานวนของ
พระภิกษุสงฆ์มีเพ่ิมมากขึ้นอย่างต่อเน่ือง ประกอบกับสถาปัตยกรรมที่มีอยู่ตามธรรมชาติน้ันก็ไม่
เพียงพอ พวกชาวบ้านเห็นว่าพระสงฆ์เดือดร้อนเรื่องที่อยู่อาศัย จึงได้ขอร้องให้พระผู้มีพระภาคเจ้า
ทรงอนุญาตสถาปัตยกรรมเพ่ิมเติม  

ศาลา๗๙ หมายถึง ที่พักช่ัวคราวในอดีตและมีการปรับปรุงให้เป็นที่ศึกษาพระปริยัติธรรม
ของเหล่ากุลบุตรผู้เข้าอุปสมบทเป็นพระภิกษุสามเณร เพ่ือฝึกฝนพัฒนาความรู้ทางคันถะธุระหรือ
ปริยัติธรรม นอกจากน้ันปัจจุบันศาลายังเป็นที่บําเพ็ญประโยชน์ของชุมชนอีกด้วย เช่น เป็นที่ประชุม
หรือนัดหมายของชุมชนหรือใช้เป็นที่ทํากิจกรรมอย่างอ่ืนร่วมกับหน่วยงานของราชการ เรียกว่าเป็น
การใช้ประโยชน์ร่วมกันระหว่างวัดกับชาวบ้านเพ่ือพัฒนาท้องถิ่นของตนให้ดีขึ้น 

ธรรมสภา๘๐ หมายถึง สถาปัตยกรรมที่ประชุมทางวิชาการทางพระพุทธศาสนา หรือการทา
กิจกรรมที่จัดขึ้นในโอกาสต่าง ๆ และการแสดงพระธรรมเทศนาแก้ปัญหาของประชาชนในถิ่นน้ัน ๆ 

                                           
๗๘ วิ.มหา. (ไทย) ๑/๒๙๕/๔๙๓.  
๗๙ วิ.มหา. (ไทย) ๑/๒๙๕/๔๙๕   
๘๐ วิ.มหา. (ไทย) ๑/๒๙๕/๔๙๖. 



๔๓ 
 

 

เพ่ือให้เกิดความเข้าใจในธรรมชาติของสังคม ระบบการปกครอง ศาสนา และวัฒนธรรมเป็นการสร้าง
ความสัมพันธ์อันดีให้ถูกต้องระหว่างวัดกับชาวบ้านให้มีความมั่นคง จนสามารถมีอยู่ชีวิตที่เป็นจริงเก้ือกูล
กันและกัน  

ส่วนปราสาท๘๑ หมายถึง เรือนยอด เช่น โลหะปราสาท อันเช่นกับสถาปัตยกรรมที่นาง
วิสาขามหาอุบาสิกาขายเคร่ืองประดับช่ือมหาลดาประสาธน์ เป็นเงิน ๙ โกฏิ สร้างวัดถวาย จัดเป็น
สถาปัตยกรรมที่เป็นสิ่งปลูกสร้างทั้งน้ัน  

เมื่อพิจารณาตามลักษณะของสถาปัตยกรรมทั้งหมดน้ัน ทําให้ทราบเหตุผลความต้องการ
และวิวัฒนาการของสถาปัตยกรรมมาตามลําดับ คือสถาปัตยกรรมในเบ้ืองต้นมีลักษณะเป็นสิ่งที่อยู่
ตามธรรมชาติ ไม่มีความใหญ่โตอะไรมากนัก สามารถแสวงหาได้ง่าย เช่น โคนไม้หรือต้นศรีมหาโพธ์ิ
พระผู้มีพระภาคเจ้าทรงใช้เป็นที่ปฏิบัติธรรมโดยไม่ต้องไปคํานึงถึงสิ่งอานวยความสะดวกอย่างอ่ืนใด
เลย แม้ถ้าก็เช่นกันสามารถมาใช้เป็นสถาปัตยกรรมสําหรับเจริญจิตภาวนา เพราะเกิดมีอยู่แล้วตาม
ภูเขา ไม่ต้องลําบากด้วยการแสวงหาวัสดุใด ๆ มาก่อสร้างเลย นอกจากใช้ประโยชน์ในการเป็นที่อยู่
อาศัยแล้ว สามารถใช้ประโยชน์อย่างอ่ืนได้ด้วย กล่าวคือเป็นสถานที่ประชุมทาสังคายนารวบรวมพระ
สัทธรรมวินัยไว้เป็นหมวดหมู่ได้ เช่น ในคราวที่พระมหากัสสปะเถระเป็นประธานฝ่ายสงฆ์และพระเจ้า
อชาตศรัตรูทรงเป็นประธานฝ่ายฆราวาส ใช้ถ้าสัตตบรรณคูหา แขวงกรุงราชคฤห์ นัดประชุมพระ
อรหันต์ ๕๐๐ รูป เป็นที่ทําปฐมสังคายนาเพ่ือรวบรวมพระธรรมวินัยให้สําเร็จแล้วเป็นต้น  

นัยที่ ๒ องค์ประกอบของสถาปัตยกรรมในพระพุทธศาสนา ศาสนทายาททุกหมู่เหล่าควร
ทําหน้าที่ของตนให้บรรลุจุดหมายในการประกาศศาสนธรรมคําสอนสําเร็จได้น้ัน จักกล่าวถึงคุณสมบัติ
ของบุคคลอย่างหน่ึง ของสถาปัตยกรรมอย่างหน่ึงองค์ประกอบของสถาปัตยกรรมซึ่งจะหมายถึงอะไร
น้ันขอให้พิจารณาพระดํารัสของพระผู้มีพระภาคเจ้าว่า ภิกษุทั้งหลาย ภิกษุผู้ประกอบด้วยองค์ ๕ 
อาศัยใช้สอยสถาปัตยกรรมอันประกอบด้วยองค์ ๕ ไม่นานนักก็จะทําให้แจ้งเจโตวิมุตติ ปัญญาวิมุตติ 
อันไม่มีอาสวะ เพราะอาสวะสิ้นไปด้วยปัญญาอันย่ิงเองเข้าถึงอยู่ในปัจจุบัน ภิกษุผู้ประกอบด้วยองค์ ๕ 
เป็นอย่างไร คือ ภิกษุในธรรมวินัยน้ี  

(๑) เป็นผู้มีศรัทธา เช่ือพระปัญญาตรัสรู้ของพระคถาคตว่า แม้เพราะเหตุน้ี พระผู้มี
พระภาคเจ้าพระองค์น้ัน เป็นพระอรหันต์ ตรัสรู้ด้วยพระองค์เองโดยชอบเพียบพร้อมด้วยวิชชาและ
จรณะเสด็จไปติ รู้แจ้งโลก เป็นสารถีฝึกผู้ควรฝึกได้อย่างยอดเย่ียม เป็นศาสดาของเทวดาและมนุษย์
ทั้งหลายเป็นพระพุทธเจ้า เป็นผู้มีพระภาค  

(๒) เป็นผู้มีอาพาธน้อย มีโรคเบาบางประกอบด้วยไฟธาตุสําหรับย่อยอาหาร 
สม่ําเสมอไม่เย็นจัด ไม่ร้อนจัด เป็นปานกลาง ควรแก่การบําเพ็ญเพียร 

(๓) เป็นผู้ไม่โอ้อวด ไม่มีมารยาท ทําตนให้เปิดเผยตามความจริงในศาสดาหรือเพ่ือ
พรหมจารีผู้รู้ทั้งหลาย  

                                           
๘๑ พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ. ปยุตฺโต), พจนานุกรมพุทธศาสน์ ฉบับประมวลศัพท์, หน้า ๒๐๘.   



๔๔ 
 

 

(๔) เป็นผู้ปรารภความเพียร เพ่ือละอกุศลธรรม เพ่ือให้กุศลธรรมเกิดมีความเข้มแข็ง 
มีความบากบ่ันมั่นคง ไม่ทอดธุระในกุศลธรรมทั้งหลายอยู่  

(๕) เป็นผู้มีปัญญา คือประกอบด้วยปัญญาเป็นเครื่องพิจารณาเห็นทั้งความคิดและ
ความดับอันเป็นอริยะ ชําแหละกิเลสให้ถึงความสิ้นทุกข์โดยชอบภิกษุผู้ประกบด้วยองค์ ๕ เป็นอย่างน้ี
แล หมายถึง ผู้มีสิทธ์ิใช้สอยสถาปัตยกรรมได้เต็มที่ซึ่งต้องมีคุณสมบัติเหล่าน้ี มิได้บกพร่องโดยเฉพาะ
ข้อสุดท้ายคือเป็นผู้มีปัญญา สามารถพิจารณาความเปลี่ยนแปลงทุกอย่างได้อย่างแจ่มแจ้ง ไม่เข้าข้าง
ตัวเอง เพราะความรู้เข้าใจที่แจ่มแจ้งจะทําให้ผู้ถือสถาปัตยกรรมไม่ทรงตัวน่ันเอง เกิดความฝึกฝน
พากเพียรในหน้าที่ของตน ยอมอุทิศตนเพ่ือถวายเป็นพุทธบูชา ทั้งจะได้ทาตนให้พ้นจากกิเลสตัณหา
ทั้งปวง ไม่เกิดความเก้อเขินในภายหลังได้ในเมื่อถูกถามถึงคุณวิเศษของตน๘๒  

แม้ในสมณสัญญาวรรค หมวดว่าด้วยสมณสัญญาแห่งตติยปัญญาสก์พระผู้มีพระภาคตรัส
ถึงสมณสัญญา (ความสําคัญว่าเป็นสมณะ) อีกว่า ภิกษุทั้งหลาย สมณสัญญา ๓ ประการน้ีที่ภิกษุเจริญ
ทําให้มากแล้วย่อมให้ธรรม ๗ ประการบริบูรณ์ สมณสัญญา ๓ ประการคือ  

๑) เรามีเพศต่างจากคฤหัสถ์  
๒) ชีวิตของเราเน่ืองด้วยผู้อ่ืน  
๓) มารยาทอย่างอ่ืนที่เราควรทํามีอยู่  

สมณสัญญา ๓ ประการน้ีแล ที่ภิกษุเจริญทําให้มากแล้ว ย่อมให้ธรรม ๗ ประการบริบูรณ์
ธรรม ๗ ประการ อะไรบ้าง คือ  

(๑) เป็นผู้มีปกติทําต่อเน่ืองประพฤติต่อเน่ืองเป็นนิตย์ในศีลทั้งหลาย  
(๒) เป็นผู้ไม่มีอภิชฌา (ความเพ่งเล็งอยากได้ของเขา)  
(๓) เป็นผู้ไม่มีพยาบาท (ความคิดร้อย)  
(๔) เป็นผู้ไม่มีมานะ (ความถือตัว)  
(๕) เป็นผู้ใคร่ต่อการศึกษา (พระธรรมวินัย)  
(๖) เป็นผู้มีการพิจารณาปัจจัยทั้งหลายอันเป็นบริขารแห่งชีวิตว่า ปัจจัยเหล่าน้ีมี

ประโยชน์เช่นน้ี แล้วจึงบริโภค  
(๗) เป็นผู้ปรารภความเพียร  

ภิกษุทั้งหลาย สมณสัญญา ๓ ประการน้ีแล ที่ภิกษุเจริญทําให้มากแล้ว ย่อมให้ธรรม ๗ 
ประการน้ีบริบูรณ์ เรียกว่า ทําให้ภิกษุที่ปฏิบัติความเพียรในสถาปัตยกรรมน้ัน ๆ เกิดขวัญและกําลังใจ
สนใจการปฏิบัติมากย่ิงขึ้น แม้ประสบกับทุกขเวทนาทางกายก็ตาม ทางใจก็ตามก็ไม่ละทิ้งข้อปฏิบัติ
กรรมฐานของตนทีเดียวเพราะระลึกถึงพุทธดํารัสน้ีอยู่เสมอ และองค์ประกอบของสถาปัตยกรรมที่จะ
เข้าอยู่อาศัย มี ๕ อย่าง คือ 

๑) อยู่ไม่ไกลนัก ไม่ใกล้นัก มีทางไปมาสะดวก กลางวันไม่พลุกพล่าน กลางคืนมีเสียง
น้อย ไม่อึกทึก มีเหลือบ ยุง แดด และสัตว์เลื้อยคลานกระทบน้อย  

                                           
๘๒ องฺ.ทสก.อ. (ไทย) ๒๔/๑๑/๑๗-๑๙.   



๔๕ 
 

 

๒) เมื่อภิกษุอยู่ในสถาปัตยกรรมน้ัน มีวีจร บิณฑบาต สถาปัตยกรรม และคิลานเภสัช
บริขารที่เกิดขึ้นโดยไม่ฝืดเคืองเลย  

๓) ภิกษุเถระทั้งหลาย เป็นพหูสูตเรียนจบคัมภีร์ ทรงธรรม ทรงวินัย ทรงมาติกาอยู่
ในสถาปัตยกรรมน้ัน  

๔) ภิกษุน้ันเข้าไปหาภิกษุผู้เถระเหล่าน้ัน ในเวลาที่สมควรแล้วจึงสอบถามคําถามว่า
พุทธพจน์น้ีเป็นอย่างไร เน้ือความแห่งพุทธพจน์น้ีเป็นอย่างไร  

๕) ภิกษุผู้เถระเหล่าน้ัน ย่อมเปิดเผยข้อที่ยังไม่เปิดเผย ทําข้อที่เข้าใจยากให้เข้าใจ
ง่ายและบรรเทาความสงสัยในธรรมท่ีน่าสงสัยหลายอย่างแก่ภิกษุน้ัน สถาปัตยกรรมประกอบด้วยองค์ 
๕ เป็นอย่างน้ีแล ภิกษุทั้งหลาย ภิกษุประกอบด้วยองค์ ๕ อาศัยใช้สอนสถาปัตยกรรมอันประกอบด้วย
องค์ ๕ ไม่นานนัก ก็จะทําให้แจ้ง...เพราะอาสวะสิ้นไป ด้วยปัญญาอันย่ิงเองเข้าถึงอยู่ในปัจจุบัน๘๓  

นัยที่  ๓  ประเภทของสถาปัตยกรรมในพระพุทธศาสนา การคัดเลือกประเภท
สถาปัตยกรรมในพระพุทธศาสนาไว้เป็นแผนกหนึ่งๆ น้ันจะทําได้อย่างถูกต้อง ผู้วิจัยจําเป็นอย่างย่ิงที่
พึงศึกษาให้เข้าใจถึงหลักเกณฑ์หรือวิธีการแบ่ง เพ่ือประกอบการตัดสินต่อการกําหนดสถาปัตยกรรม
ชนิดใดควรจัดเข้าในมาตรฐานใดหรือสถาปัตยกรรมชนิดไม่ควรจัดน้ัน ปราชญ์ทางพระพุทธศาสนาได้
กําหนดวิธีการแบ่งประเภทสถาปัตยกรรมไว้ ๒ อย่าง๘๔ ดังน้ี  

๑. สถาปัตยกรรมชนิดที่ต้ังอยู่ไกลออกไปจากหมู่บ้านของประชาชนเกิน ๒๕ เส้น 
หรือ ๕๐๐ ช่ัวลูกธนู (ตกลง) จัดเป็นสถาปัตยกรรมธรรมชาติ  

๒. สถาปัตยกรรมที่ ต้ังอยู่ใกล้หมู่บ้านน้ันจัดเป็น สถาปัตยกรรมที่สร้างขึ้น ซึ่งมี
รายละเอียดในการวิจัยเพ่ือหาจุดยืนต่อการประพฤติพรหมจรรย์ที่เหมาะสม  

ภิกษุในพระธรรมวินัยน้ี เข้าไปอาศัยป่าทึบแห่งใดแห่งหน่ึง เมื่อเธอเข้าไปอาศัยป่าทึบน้ัน
สติที่ยังไม่ปรากฏก็ปรากฏ จิตที่ยังไม่ต้ังมั่นก็ต้ังมั่น อาสวะที่ยังไม่สิ้นไปก็สิ้นไป และภิกษุน้ันได้บรรลุ
ธรรมมันเป็นแดนเกษมจากโยคะอันยอดเย่ียมที่ยังไม่บรรลุ ส่วนปัจจัยเครื่องดํารงชีวิต คือ จีวร
บิณฑบาต สถาปัตยกรรม และคิลานเภสัชบริขาร ที่บรรพชิตจําต้องนํามาใช้สอย ย่อมเกิดขึ้นได้โดยไม่
ยาก ภิกษุน้ันพึงพิจารณาอย่างน้ีว่า เราเข้ามาอาศัยป่าทึบน้ี เมื่อเรามาอาศัยป่าทึบน้ี สติที่ยังไม่ปรากฏ
ก็ปรากฏ จิตที่ยังไม่ต้ังมั่นก็ต้ังมั่น อาสวะที่ยังไม่สิ้นไปก็สิ้นไป และเราย่อมได้บรรลุธรรมอันเป็นแดน
เกษมจากโยคะอันยอดเย่ียมที่ยังไม่บรรลุ ส่วนปัจจัยเคร่ืองดารงชีวิต คือ จีวรบิณฑบาต สถาปัตยกรรม 
และคิลานเภสัชบริขาร ที่บรรพชิตจําต้องนํามาใช้สอย ย่อมเกิดขึ้นได้โดยไม่ยาก ภิกษุน้ันควรอยู่ในป่า
ทึบน้ันจนตลอดชีวิต ไม่ควรหลีกไป๘๕ควรอยู่อาศัยในสถาปัตยกรรมเช่นน้ีเพราะเป็นประโยชน์ต่อการ
ประพฤติพรหมจรรย์ของเธอเอง เพ่ือความเจริญในกุศลธรรมทั้งหลายโดยแท้ 

                                           
๘๓ องฺ.ทสก.อ. (ไทย) ๒๔/๑๑/๑๗-๑๙. 
๘๔ วิ.มหา. (ไทย) ๒/๑๖๖/๑๘๑. 
๘๕ วิ.มหา. (ไทย) ๒/๑๖๖/๑๘๑.   



๔๖ 
 

 

การที่พระพุทธองค์ต้องการให้พระภิกษุสงฆ์เลือกหาสถาปัตยกรรมที่เหมาะกับตนน้ันก็เพ่ือ
เป็นการอานวยประโยชน์ต่อการประพฤติพรหมจรรย์น้ีให้มีความสอดคล้องกับยุคสมัย เช่น รู้จักเสพ
สถาปัตยกรรมที่เหมาะ และไม่เหมาะ ต้องรู้จักตนว่ามีโรคเบียดเบียนหรือไม่ หากมีก็ควรหลีก
สถาปัตยกรรมชนิดน้ันๆ เสียก่อนเพราะเป็นอันตรายต่อสุขภาพและการปฏิบัติสมณธรรมอีกต่อไปหา
ไม่แล้วพระภิกษุก็จะไม่รู้วิธีการป้องกันที่ดีพอ ทําให้เกิดผลเสียแก่ตนหรือท้อถอยกําลังใจได้ในภายหลัง
เพราะไม่เข้าใจในพุทธประสงค์ข้อน้ีน่ันเอง  

ดังน้ันผู้วิจัยเห็นว่าเมื่อต้องการฝึกด้านเจริญสมณธรรมตามหลักการทางพุทธศาสนาควร
เลือกชนิดแรก และเมื่อต้องการอนุเคราะห์ชาวบ้าน หรือเห็นความไม่สมบูรณ์ของตนอยู่ เช่น มีโรคภัย
ประจาตัวเบียดเบียน ควรเลือกเสพสถาปัตยกรรมชนิดที่สอง  

(๑) สถาปัตยกรรมธรรมชาติ ลักษณะของสถาปัตยกรรมธรรมชาติ หรือ สถาปัตยกรรมที่
อยู่ป่าห่างจากหมู่ บ้าน ๒๕ เส้นน้ัน ประกอบด้วย โคนไม้ ถ้ํา ต้นโพธ์ิ และธรรมชาติอ่ืนๆ ที่มี
ความสัมพันธ์กัน เช่นธารน้ํา ลําคลอง สระนํ้า ภูเขา หากสามารถเลือกสถาปัตยกรรมธรรมชาติได้
เช่นน้ี ย่อมเหมาะสมกับผู้แสวงหาความก้าวหน้าด้านจิตวิญญาณที่มุ่งปฏิบัติฝึกฝนตนในทาง
พระพุทธศาสนาอย่างแท้จริงดังพระพุทธพจน์ว่า “คาเม วา ยทิวา รญฺเนินฺเน วา ยทิ วา ถเล ยตฺถ 
อรหนฺโต วิหรนฺติ ต ภูมิรามเณยฺยกนฺติ แปลว่า พระอรหันต์ทั้งหลาย อยู่ในที่ใด เป็นบ้านก็ตาม เป็นป่า
ก็ตาม ที่ลุ่มก็ตาม ที่ดอนก็ตาม ที่น้ันเป็นภูมิสถานน่ารื่นรมย์”๘๖  

ซึ่งธรรมชาติของมนุษย์คือจิต เป็นที่ควบคุมพฤติกรรมทั้งหมด เมื่อทราบเช่นน้ีย่อมไม่ควร
มองข้ามตัวเอง หรือไม่ว่าตนเองฝึกฝนไม่ได้ สถาปัตยกรรมปัจจัยทั้งสองคือ สร้างขึ้นหรือธรรมชาติ
เหมาะแก่เหล่ากุลบุตรผู้เข้ามาอุปสมบทเป็นพระภิกษุแล้วได้ฝึกฝน อบรมตนในด้านพระธรรมวินัยต้อง
ทําความเข้าใจให้ชัดเจนว่าตนสมควรอยู่ในที่เช่นไร แล้วนําไปสั่งสอนผู้อ่ืนให้ปฏิบัติตามได้เช่นน้ี เป็นไป
ตามความประสงค์ต่อการใช้สอยคือพ้ืนที่อยู่อาศัยเหมาะสมสําหรับฝึกฝน ย่อมเป็นปัจจัยสําคัญไม่น้อย
ไปกว่าการเทศนาเหมือนกัน เพราะหากได้อาศัยสถาปัตยกรรมซึ่งอยู่ห่างจากสังคมรบกวนเป็นที่สงัด 
การสร้างวัดที่จัดอยู่ในป่าธรรมชาติ ก็ย่อมเป็นผลดีต่อผู้ปฏิบัติทั้งด้านกายวิเวกและจิตวิเวก  

(๒) สถาปัตยกรรมโดยสร้างขึ้น สถาปัตยกรรมสร้างขึ้น หมายถึง สถาปัตยกรรมที่ต้ังอยู่ใน
เมืองซึ่งทําให้ถูกต้องตามกฎหมายถือเป็นนิติบุคคลมีอํานาจสิทธ์ิขาดเหมือนสถานที่ราชการแห่งหน่ึง 
ลักษณะสถาปัตยกรรมทั้งปวงที่จัดสร้างขึ้นก็มีความเป็นระเบียบวินัย มีการแบ่งพ้ืนที่ในการใช้สอย
ประโยชน์อย่างลงตัว ชัดเจนไม่ผิดกับพระวินัยบัญญัติ ในที่ น้ีจะกล่าวถึงลักษณะสถาปัตยกรรม
ดังกล่าวอยู่ ๔ เขตพ้ืนที่ใหญ่ ๆ เพ่ือเป็นข้อศึกษาให้เห็นหลักการและแนวทางการจัดสร้างดังน้ี  

๑. เขตพุทธาวาส หมายถึง สถานที่สร้างประดิษฐานพระพุทธรูปหรือพระประธานใน
อุโบสถซึ่งเป็นตัวแทนของพระสัมมาสัมพุทธเจ้ารวมไปถึงวิหารที่นิยมสร้างคู่กันกับอุโบสถ  

๒ . เขตธรรมาวาส หมายถึง สถานที่สร้างประดิษฐานเก็บรักษาคัมภีร์ใบลาน 
พระไตรปิฎก หนังสือธรรม เทป และหลักฐานอ่ืนๆ ที่สําคัญทางพระพุทธศาสนา 

                                           
๘๖ ขุ.ขุ. (ไทย) ๔๐/๒/๔๐๔.   



๔๗ 
 

 

 ๓. เขตสังฆาวาส หมายถึง สถานที่สร้างเป็นที่อยู่อาศัยสําหรับพระภิกษุสามเณร
ภายในวัดมีการจัดระเบียบ สะอาดร่มรื่น และมีเพียงพอแก่จํานวนภิกษุสามเณร  

๔. เขตอ่ืน ๆ หมายถึง สถานที่สร้างเป็นที่อยู่อาศัยของแม่ชี–ลูกศิษย์วัด  

การที่ได้จําแนกสถาปัตยกรรมต่าง ๆ ออกเป็นสัดส่วนของพ้ืนที่ใช้สอยดังแสดงมาน้ีเพ่ือ
สะดวกต่อการศึกษาวิจัยได้ง่าย วิธีการแบ่งสถาปัตยกรรมต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบันน้ัน สิ่งของบางอย่าง
ก็มีการพัฒนาอย่างต่อเน่ือง ซึ่งมีแนวทางที่จะขยายใหญ่โตมากขึ้นตามจํานวนประชากรจาก
สถาปัตยกรรมขนาดเล็กก็ขยายเป็นขนาดใหญ่ เช่น กุฏี จากสถานที่อยู่อาศัยเพียงบุคคลคนเดียวก็
พัฒนาขึ้นมาเป็นกุฏีช้ัน หรือตึกหลายช้ัน การได้ศึกษาถึงวิธีการจัดสร้างถาวรวัตถุในพระพุทธศาสนา
อย่างเป็นระเบียบ แบบแผนน้ี นอกจากดูเป็นระเบียบเรียบร้อยแล้ว เกิดความสะดวกเจริญแก่ใจผู้ได้
เข้าพบเห็น ยังเป็นการเก็บรักษาได้ง่าย ช่วยให้พระสงฆ์ผู้อยู่อาศัยมองเห็นคุณค่า ไม่ประมาท หรือขาด
สติในการใช้สอยสถาปัตยกรรมของสงฆ์ เมื่อสถาปัตยกรรมเหล่าน้ันทรุดโทรมก็บริหารจัดการซ่อมแซม
ได้อย่างปลอดภัย ปัจจุบันวัดที่มีสถาปัตยกรรมจัดเป็นระบบแบบแผนสามารถสร้างศรัทธาของ
ประชาชน นักบวชเป็นต้น๘๗ นอกจากน้ันยังมีนักวิชาการหลายท่านให้คําจํากัดความเพ่ิมเติมดังน้ี  

พระธรรมกิตติวงศ์ (ทองดี สุรเตโช) ได้ให้คําจํากัดความไว้ว่าเป็นคําที่ใช้เรียกสถานที่ทาง
พระพุทธศาสนามาแต่โบราณ เป็นคําเรียกรวมท่ีดินและอาคาร เช่น อุโบสถ วิหาร ศาลา กุฏิ ที่ต้ังอยู่
บนที่ดินน้ันด้วยวัดที่ถูกต้องสมบูรณ์คือวัดที่ได้รับอนุญาตให้ต้ังวัดถูกต้องตามกฎหมาย และเป็นนิติ
บุคคล ส่วนสถานที่ที่มีพระสงฆ์อาศัยอยู่ แต่กฎหมายยังมิได้รับรองให้เป็นวัด เรียกว่า ที่พักสงฆ์ ยังไม่
จัดเป็นวัดในความหมายนี้๘๘  

พระธรรมปิฎก (ป.อ. ปยุตฺโต)๘๙ ให้คําจัดกัดความคําว่า วัด ไว้ว่า 
๑. อาราม คือ วัด ที่เป็นที่มายินดี สวนเป็นที่รื่นรมย์ ความยินดี ความรื่นรมย์ ความ

เพลิดเพลิน ในทางพระวินัยเก่ียวกับของสงฆ์ หมายถึง ของปลูกสร้างในอารามตลอดจนต้นไม้ใน
พระไตรปิฎกมีการใช้คําว่า อาราม น้ีเป็นจํานวนมาก เช่น พระเชตวันอาราม๙๐  

๒. อาวาส คือ วัด ที่อยู่ โดยปรกติหมายถึงที่อยู่ของพระสงฆ์ คือ วัด๙๑ ในพระไตรปิฎก
พบว่ามีการใช้คาน้ีบ้าง เช่นในบทหน่ึงว่า “สมัยน้ัน พระปัณฑุกะและพระกปิละเป็นเพ่ือนกัน รูปหน่ึง
อยู่ในอาวาสใกล้หมู่บ้าน...”๙๒  

                                           
๘๗ ราชบัณ ฑิตยสถาน , พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  พ .ศ .๒๕๒๕ , พิมพ์ค ร้ังท่ี  ๖ , 

(กรุงเทพมหานคร: อักษรเจริญทัศน์, ๒๕๓๙), หน้า ๗๕๘. 
๘๘ พระธรรมกิตติวงศ์ (ทองดี สุรเตโช), พจนานุกรมเพ่ือการศึกษาพุทธศาสน์ คําวัด : อธิบายศัพท์

และความหมายท่ีชาวพุทธควรรู้, พิมพ์คร้ังท่ี ๓, (กรุงเทพมหานคร: ธรรมสภาและสถาบันบันลือธรรม, ๒๕๕๑), 
หน้า ๘๖๙.  

๘๙ พระธรรมปิฎก (ป.อ. ปยุตฺโต), พจนานุกรมพุทธศาสน์ ฉบับประมวลศัพท์, หน้า ๕๔๙. 
๙๐ วิ.มหา. (ไทย) ๑/๒๓๔/๒๔๙. 
๙๑ พระธรรมปิฎก (ป.อ. ปยุตฺโต), พจนานุกรมพุทธศาสน์ ฉบับประมวลศัพท์, หน้า ๕๕๐. 
๙๒ เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๓๘๓. 



๔๘ 
 

 

๓. วิหาร คือ ที่อยู่ ที่อยู่ของพระสงฆ์ ที่ประดิษฐานพระพุทธรูปคู่กับโบสถ์ การพักผ่อน 
การเป็นอยู่หรือดําเนินชีวิต๙๓ ในพระไตรปิฎกมีการใช้คําว่า วิหาร ในความหมายถึงสถานที่พักของ
พระสงฆ์ เช่น พระเวฬุวันวิหาร  

ส่วนหลักฐานเกี่ยวกับการสร้างวัดอีกประการหน่ึง ได้กล่าวอ้างถึงสมัยพุทธกาล ได้มีการ
สร้างวิหารเพ่ือให้พระสงฆ์ได้มีที่อยู่อาศัย เมื่อพระสงฆ์ออกจาริกแสวงบุญได้พํานักตามสถานที่ต่างๆ 
ซึ่งพระพุทธเจ้าทรงอนุญาตเสนาสนะ โดยพระอรรถกถาจารย์ได้จําแนกเสนาสนะออกเป็น ๕ ประเภท 
ดังน้ี  

๑) วิหาร ได้แก่ กุฏิมีหลังคา มีชายคาสองข้าง  
๒) อัฑฒโยค ได้แก่ โรงเรือนหรือร้านที่มุงซีกเดียว อีกด้านหน่ึงเปิดโล่ง  
๓) ปราสาท ได้แก่ เรือนยอดหรือกุฎาคาร ปราสาทที่มีลักษณะเป็นเรือนช้ันเดียว  
๔) หัมมิยะ ได้แก่ เรือนแบบหน่ึง หลังคาตัดซึ่งตามประวัติการสร้างวัด  
๕) คูหา ได้แก่ ถ้าแห่งภูเขา  

หลังจากที่พระพุทธเจ้าตรัสรู้แล้ว ได้ส่งสาวกไปประกาศพระศาสนา ในยุคแรก ๆ น้ัน 
ภิกษุยังไม่มีที่พักอาศัยเป็นที่แน่นอน โดยส่วนมากยึดเอาสถานที่รื่นรมย์ต่าง ๆ ตามแนวป่าเป็นที่พัก 
เช่น ตามป่าบ้าง ตามซอกเขาบ้าง จนกระทั่งพระพุทธเจ้าเสด็จไปท่ีเมืองมคธพร้อมภิกษุสงฆ์ ในครั้งน้ัน
พระเจ้าพิมพิสารมีศรัทธาเลื่อมใสในพระพุทธศาสนาได้ถวายพระอุทยานเวฬุวันให้เป็นที่พักของ
พระองค์ พร้อมภิกษุสงฆ์ นับเป็นพระอารามแห่งแรกในพระพุทธศาสนา พระองค์ทรงอนุญาตให้ภิกษุ
สงฆ์รับถวายอารามได้ ดังพุทธดํารัสว่า ภิกษุทั้งหลาย เราอนุญาตอาราม๙๔  

ครั้งหน่ึงมีราชคหเศรษฐี ออกจากบ้านแต่เช้าตรู่ได้เห็นภิกษุกําลังเดินออกจากท่ีพักของตน
ด้วยอิริยาบถที่น่าเลื่อมใส จึงเข้าไปหาภิกษุสงฆ์แล้วพูดว่าข้าพเจ้าจะสร้างที่พักถวาย ท่านจะพักอาศัย
หรือไม่ ภิกษุทั้งหลายตอบว่า พระพุทธองค์ยังมิได้อนุญาตให้อยู่ในที่พัก ท่านเศรษฐีจึงบอกให้ภิกษุสงฆ์
ทูลถามพระพุทธองค์เรื่องที่จะมีผู้สร้างที่พักถวายสงฆ์ ภิกษุเหล่าน้ันได้ทูลถามพระองค์ว่า ราชคห
เศรษฐีต้องการจะสร้างที่พักถวายภิกษุสงฆ์จะพึงปฏิบัติอย่างไร เมื่อพระองค์ทรงปรารภเหตุน้ีแล้วทรง
อนุญาตให้ภิกษุสงฆ์พักในเสนาสนะ ๕ ชนิด คือ วิหาร เรือนมุงแถบเดียว เรือนช้ัน เรือนโล้น และถ้าที่
ตกแต่งภายใน ภิกษุสงฆ์แจ้งให้ท่านเศรษฐีทราบว่า พระองค์ทรงอนุญาตให้สร้างที่พักแก่สงฆ์ได้ เศรษฐี
จึงให้สร้างวิหารเพ่ือถวายภิกษุสงฆ์เหล่าน้ัน ๖๐ หลัง โดยสร้างภายในวันเดียวเสร็จ  

ดังน้ันจึงกล่าวได้ว่า อารามหรือวิหารถือว่าเป็นสิ่งสําคัญอย่างหน่ึงที่จัดเข้าในปัจจัย ๔ ที่
จําเป็นต่อการดํารงชีวิตของมนุษย์ แม้แต่พระองค์ก็ทรงสรรเสริญการสร้างที่พักถวายแก่สงฆ์จากทิศทั้ง 
๔ ที่มาแล้วและยังไม่มาว่า การสร้างวิหารถวายเป็นทานอันเลิศ  

 

                                           
๙๓ วิ.จู. (ไทย) ๖/๑๙๑/๓๐๒. 
๙๔ พระพระธรรมปิฎก (ป.อ. ปยุตฺโต), พจนานุกรมพุทธศาสน์ ฉบับประมวลศัพท์, หน้า ๓๕๒. 



๔๙ 
 

 

๒.๒.๖ รูปแบบสถาปัตยกรรมในพระพุทธศาสนา  

รูปแบบสถาปัตยกรรมในพระพุทธศาสนา ทําความเข้าใจกับคําว่า “สังเวชนียสถาน” ก่อน 
สังเวชนียสถานเป็นสิ่งสําคัญที่ชาวพุทธควรรู้ “สังเวชนียสถาน”๙๕ แปลว่า สถานที่อันเป็นที่ต้ังแห่ง
ความสังเวช เป็นคําที่ใช้เรียกสถานที่เก่ียวข้องกับพระพุทธเจ้า “สังเวชนียสถาน” หมายถึง สถานที่
สําคัญในทางพระพุทธศาสนา หรือ หมายถึง สถานที่ทําให้เกิดความรู้สึกและระลึกถึงพระสัมมา 
สัมพุทธเจ้า มี ๔ สถานที่ คือ สถานที่ประสูติ, สถานที่ตรัสรู้, สถานที่แสดงปฐมเทศนา, สถานที่
ปรินิพพาน  

สังเวชนียสถานท้ัง ๔ แห่งมีความสําคัญทั้งหมด แต่ผู้วิจัยจะขอนํามากล่าวในบทน้ีเพียง
สถานที่พระสัมมาสัมพุทธเจ้าตรัสรู้เท่าน้ัน เพราะมีความเก่ียวเน่ืองด้วยกับสถาปัตยกรรมใน
พระพุทธศาสนา น่ันก็คือเรื่องของพระมหาโพธิเจดีย์ ซึ่งเป็นสถานที่พระสัมมาสัมพุทธเจ้าได้ตรัสรู้ และ
เป็นพุทธสังเวชนียสถานที่สําคัญที่สุดของชาวพุทธ แล้วก็เป็นรูปแบบศิลปะของสถาปัตยกรรมอันดับ
ต้นๆ ของทางพระพุทธศาสนา คือ เจดีย์  

รูปแบบอันดับแรกในพระพุทธศาสนา คือ เจดีย์ (ภาษาบาลี: เจติย, ภาษาสันสกฤต: ไจติ
ยะ) หรือ สถูป (ภาษาบาลี: ถูป, ภาษาสันสกฤต: สฺตูป) เป็นสิ่งก่อสร้างในพุทธศาสนา พบได้ทั่วไปใน
อนุทวีปอินเดียและเอเชียเมื่อพูดถึงพุทธเจดีย์ หลายท่านคงนึกถึงสิ่งก่อสร้างที่ก่ออิฐถือปูนมีรูปร่างดัง
ลอมฟาง มีสัณฐานทรงกลมยอดแหลม ภายในบรรจุสิ่งที่นับถือ มีพระบรมธาตุเป็นต้น ท่านจัดเจดีย์
ออกเป็น ๔ อย่างคือ  

๑. พระธาตุเจดีย์ คือพระบรมธาตุ หรือพระบรมสารีริกธาตุ ที่โทณพราหมณ์ แจกแก่
กษัตริย์เมืองต่างๆ ๘ นคร มีพระเจ้าอชาตศัตรูแห่งมคธ เป็นต้น ได้นําไปบรรจุไว้ในสถูปเพ่ือ
สักการบูชา จัดเป็นพระธาตุเจดีย์  

๒. บริโภคเจดีย์ ได้แก่ สังเวชนียสถาน ๔ แห่ง คือ สถานที่ประสติ สถานที่ตรัสรู้
อนุตรสัมมาสัมโพธิญาณ สถานที่ทรงแสดงปฐมเทศนา และสุดท้ายสถานที่เสด็จดับขันธปรินิพพาน  

สังเวชนียสถาน ๔ แห่งน้ี จัดเป็นบริโภคเจดีย์ตามพระพุทธานุญาตและเมื่อนับรวม
พระสรีรังคารคือเถ้าถ่านที่ถวายพระเพลิงพุทธสรีระที่โมริยกษัตริย์ แห่งเมืองปิปผลิวัน องค์หน่ึงและ
ตุมพะทะนาน ที่โทณพราหมณ์ใช้ตวงพระบรมธาตุแจกเจ้านครทั้ง ๔ มีพระเจ้าอชาตศัตรูแห่งมคธรัฐ 
เป็นต้น ซึ่งโทณพราหมณ์ได้รับไปโดยนําไปสร้างพระสถูปบรรจุไว้ ณ เมืองกุสินาราองค์หน่ึง พระสถูป
ทั้ง ๒ องค์น้ีก็นับเป็นบริโภคเจดีย์ เพราะเน่ืองด้วยพระพุทธองค์เมื่อรวมกับสังเวชนียสถานทั้ง ๔ แห่ง 
จึงเป็นบริโภคเจดีย์ในช้ันแรก ๖ แห่งด้วยกัน ต่อมาชนช้ันหลังได้นับเอาบาตร จีวร และบริวาร มี
ธมกรก เป็นต้นก็ดีเสนาสนะ เตียงต่ัง และกุฏีวิหาร ที่พระพุทธองค์ทรงบริโภคก็ดี เป็นบริโภคเจดีย์
ทั้งสิ้น  

๓. พระธรรมเจดีย์ คือพระเจดีย์ที่บรรจุพระธรรมคําสอนของพระพุทธองค์กล่าวคือ
วิญญูชนทั้งหลายมีศรัทธาต้ังมั่นในพระพุทธศาสนา ใคร่จะบูชาบริโภคเจดีย์ และพระบรมธาตุเจดีย์ แต่

                                           
๙๕ เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๒๖๗.   



๕๐ 
 

 

พระเจดีย์ดังกล่าวอยู่ไงไกลจนไม่สามารถจะไปบูชาได้ จึงได้สร้างเจดีย์ขึ้น แต่ไม่อาจจะหาพระบรมธาตุ
มาบรรจุได้ หรือไม่มีพระบรมธาตุจะบรรจุ จึงถือเอาพุทธวจนะคือพระธรรม จดจารจารึกลงบนแผ่น
ทอง เงินและศิลา แล้วบรรจุไว้ในพระเจดี ย์  พระธรรมที่ มัก ใช้จารจารึกได้แก่  หั วใจของ
พระพุทธศาสนาท่ีว่า “เย ธมฺม เหตุปฺปภวา เตส ตถาคโต (อาห) เตลัญฺจโย นิโรโธจ เอว วาที มหา
สมโณ แม้เมื่อมีการจดจารึกพระธรรมวินัยลงเป็นตัวอักษรแล้ว ก็นับถือคัมภีร์พระไตรปิฎกว่าเป็นพระ
ธรรมเจดีย์ด้วย  

๔. อุเทสิกเจดีย์ เป็นสิ่งที่สร้างขึ้นด้วยเจตนาอุทิศต่อพระพุทธเจ้า เช่นพระพุทธ
ปฏิมากร หรือพระพุทธรูปปางต่างๆ รวมถึงพระพุทธบาท เป็นต้นเพ่ือยังความปีติศรัทธาเลื่อมใสแก่ผู้
พบเห็น ให้เกิดกุศลจิต จึงน้อมนําเอาเงินทอง ศิลา โลหะ และไม้แก่น มาสร้างเป็นพระพุทธรูปเป็นต้น 
เรียกว่า อุเทสิกเจดีย์ ในบรรดาพุทธเจดีย์ทั้ง ๔ น้ี พระธาตุเจดีย์ หรือพระบรมสารีริกธาตุน้ีนับว่าหาได้
ยากย่ิง  

ในสมัยสุโขทัย คําว่าสถูปและเจดีย์ใช้ควบคู่กัน ดังปรากฏในจารึกบางหลัก เช่น พระยาม
หาธรรมราชา ก่อ พระธาตุ หรือกล่าวถึง พระศรีรัตนมหาธาตุ ซึ่งล้วนมีความหมายเดียวกับเจดีย์ แม้
ในปัจจุบันนักวิชาการก็ยังเรียกพระสถูปเจดีย์เป็นคําคู่๙๖ พระราชพงศาวดาร ฉบับหลวงประเสริฐฯ 
เขียนขึ้นเมื่อปี พ.ศ.๒๒๒๓ กล่าวถึงสมัยต้นกรุงศรีอยุธยาในรัชกาลสมเด็จพระบรมราชาธิราชที่ ๑ 
โปรดเกล้าฯ ให้สถาปนา พระศรีรัตนมหาธาตุ ซึ่งย่อมหมายถึงพระเจดีย์ทรงปรางค์ องค์ที่เป็นประธาน
ของวัดมหาธาตุ ซึ่งปัจจุบันยอดทลายลงแล้ว ทางภาคเหนือ มีเอกสารเขียนขึ้นในพุทธศตวรรษที่ ๑๘ 
ได้ใช้คําว่า พระธาตุทรงปราสาท และมีการใช้คําว่า พระธาตุ เช่น พระธาตุดอยสุเทพ พระธาตุลําปาง
หลวง พระธาตุหริภุญชัย๙๗  

ส่วนคําว่า กู่ ก็หมายถึงสถูป หรือ เจดีย์ด้วยเช่นกัน มีที่ใช้ทางภาคเหนือ๙๘ เช่น กู่เจ้านาย
วัดสวนดอก ทางภาคอีสานก็มี๙๙เช่น ปราสาทปรางค์กู่ ปรางค์กู่ กู่พระสันตรัตน์ กู่กาสิงห์ ยังมีที่ใช้ใน
ประเทศพม่า ซึ่งหมายถึงเจดีย์แบบหน่ึงด้วยการสร้างเจดีย์๑๐๐ นอกจากจะมีความหมายดังกล่าว
ข้างต้นแล้ว ยังมีประเพณีบรรจุสิ่งของมีค่า รวมทั้งพระพิมพ์จํานวนมาก ไว้ในกรุขององค์เจดีย์ ซึ่งมีนัย
ว่าเป็นการสืบทอดพระศาสนา๑๐๑ 

 

                                           
๙๖ กรมศิลปากร, จารึกสมัยสุโขทัย, (กรุงเทพมหานคร: หอสมุดแห่งชาติ, ๒๕๒๖), หน้า ๒๙-๓๐. 
๙๗ น. ณ ปากน้ํา, ความเป็นมาของสถูปเจดีย์ในสยามประเทศ, หน้า ๕๙.  
๙๘ เสนอ นิลเดช, ศิลปะสถาปัตยกรรมล้านนา, หน้า ๔๔. 
๙๙ น. ณ ปากน้ํา, พจนานุกรมศิลป์, พิมพ์คร้ังท่ี ๒, (กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ, ๒๕๕๒), หน้า 

๔๔.  
๑๐๐ Aung Thaw, Historical Sites in Burma: The Ministry of Union Culture, 

(Government of Union of Burma: sarpay Beikman press, 1972), p. 48. 
๑๐๑ สันติ เล็กสุขุม, เจดีย์ ความเป็นมาและคําศัพท์เรียกองค์ประกอบเจดีย์ในประเทศไทย, หน้า ๕.   



๕๑ 
 

 

รูปแบบที่สอง ได้แก่ สิ่งก่อสร้างที่อยู่อาศัยและใช้งาน ได้แก่ โบสถ์ วิหาร ศาลาการเปรียญ 
และกุฏิที่อยู่อาศัยของพระภิกษุ-สามเณรภายในวัด เพ่ือให้พระภิกษุ-สามเณรที่เข้ามาศึกษาพระธรรม
วินัยในพระพุทธศาสนาได้อย่างสะดวกในการทากิจกรรมทางศาสนา เช่น ลงอุโบสถ ศึกษาธรรมะใน
ศาลาการเปรียญ เป็นต้น  

สิ่งปลูกสร้างที่เป็นประเภทปูชนียสถาน คือ สถานที่ประดิษฐานสิ่งสําคัญอันควรแก่การนับ
ถือและการบูชาในพระพุทธศาสนา เช่น พระบรมสารีริกธาตุ สร้างขึ้นเพ่ือถวายไว้เป็น “พุทธานุสรณ์” 
คือ ที่ระลึกถึงพระพุทธเจ้า นิยมสร้างขึ้นเป็น ๒ ประเภท คือ  

๑. พระสถูปเจดีย์ เป็นสิ่งก่อสร้างที่มีรูปคล้ายกับล้อมฟาง มียอดแหลม บรรจุสิ่งที่
เคารพนับถือไว้ภายใน มี ๒ รูปแบบ คือ แบบทรงกรวยกลม และแบบทรงกรวยสี่เหลี่ยม ตัวอย่างของ
พระสถูปเจดีย์แบบทรงกรวยกลมในกรุงเทพมหานคร ได้แก่ พระมหาเจดีย์ วัดศรีรัตนศาสดาราม พระ
สถูปเจดีย์ วัดบวรนิเวศวิหาร ส่วนในต่างจังหวัด ได้แก่ พระสถูปเจดีย์ วัดศรีสรรเพชญ์ จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา อีกตัวอย่างของพระสถูปเจดีย์แบบทรงกรวยสี่เหลี่ยมในกรุงเทพมหานคร ได้แก่ 
พระสถูปเจดีย์เหลี่ยม วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม ส่วนต่างจังหวัด ได้แก่ พระเจดีย์ศรีสุริโยทัย ที่วัด
สวนหลวงสบสวรรค์ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  

๒. พระมหาธาตุเจดีย์ ปัจจุบันรู้จักกันในนามว่า “พระปรางค์” มีรูปทรงคล้ายฝัก
ข้าวโพดท่ีวางตั้งด้านปลายแหลม ยอดมีแหลมเล็ก ซึ่งทําเป็นรูปคล้ายหอก มีก่ิงเป็นรูปรูปดาบแตก
ออกไปเป็น ๔ ทิศ ตัวอย่างได้แก่พระปรางค์วัดราชบูรณะ และพระปรางค์วัดไชยวัฒนาราม จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา และพระปรางค์วัดอรุณราชวรราม กรุงเทพมหานคร  

สิ่งปลูกสร้างประเภทศาสนสถาน ใช้เป็นสถานที่สําหรับพระสงฆ์ประชุมทําสังฆกรรม และ
ทําพิธีต่างๆ ตามประเพณีที่เก่ียวเน่ืองกับพระพุทธศาสนาประกอบด้วยอาคารต่างๆ ดังต่อไปน้ี  

๑. วิหาร คือ อาคารที่ใช้เป็นที่ประดิษฐานพระพุทธรูป คําว่า “วิหาร” แต่เดิม
หมายถึง “ที่อยู่” โดยไม่จํากัดบุคคลใด ต่อมาในสมัยพุทธกาล หมายถึง ที่อยู่สําหรับพระพุทธเจ้าและ
พระสงฆ์สาวก ครั้นพระพุทธเจ้าดับขันธ์ปรินิพพานแล้ว วิหารได้สร้างขึ้นสําหรับเป็นดิษฐาน “พระ
พุทธปฏิมากร” คือ รูปแทนองค์พระพุทธเจ้า ดังน้ัน คําว่า วิหาร ในความเข้าใจโดยประเพณีนิยม จึงมี
ความหมายจําเพาะว่า “สถานที่ประดิษฐานพระพุทธรูป”วัดไทยแต่ละแห่งอาจมีวิหาร ๑ หรือ ๒ หลัง 
ทั้งน้ีก็ขึ้นอยู่กับความต้องการท่ีจะใช้ประโยชน์และสนองคติความเชื่อศรัทธา ฉะน้ันจึงมีว่ิงปลูกสร้าง
ทําเป็นวิหารประเภทต่างๆ ในบริเวณพุทธาวาสดังต่อไปน้ี  

๒. มณฑป คือ อาคารที่มีรูปแบบสถาปัตยกรรม เป็นอาคารอย่างรูปเรือนสี่เหลี่ยม 
มักทําหลังคําเป็นรูปทรงกรวยสี่ เหลี่ยม ปลายเรียวแหลม ใช้เป็นสถานท่ีสําหรับประดิษฐาน 
พระพุทธรูป รอยพระพุทธบาท หรือพระไตรปิฎกที่สําคัญ ตัวอย่างเช่น พระมณฑป วัดพระศรีรัตน
ศาสดาราม กรุงเทพมหานคร และพระมณฑปวัดพระพุทธบาท จังหวัดสระบุรี  

๓. อุโบสถ หรือเรียกโดยย่อว่า โบสถ์ คือ อาคารสําหรับพระสงฆ์ ใช้ประโยชน์ในการ
ทํา “อุโบสถกรรม” เป็นประจําทุกๆ ก่ึงเดือน โดยการทําอุโบสถกรรม หมายถึง การที่สงฆ์มาประชุม
ร่วมกันเพ่ือสวดพระปาฏิโมกข์ อันได้แก่ พุทธบัญญัติว่าด้วยวินัยของสงฆ์ ๒๒๗ ข้อ รูปแบบก่อสร้าง
โบสถ์ คําว่าโบสถ์ ใช้เรียกสถานที่ประกอบพิธีทางศาสนาอ่ืน เช่นโบสถ์พราหมณ์ โบสถ์คริสต์ แต่



๕๒ 
 

 

ชาวบ้านเรียกคําว่าโบสถ์อย่างสั้นๆ ของวัดไทย อาจจะมีคําถามตามมาว่า โบสถ์กับอุโบสถมีความ
แตกต่างกันอย่างไร อันที่จริงแล้วโบสถ์ใช้เรียกทางของศาสนาคริสต์ ส่วนอุโบสถใช้เรียกทาง
พระพุทธศาสนา อุโบสถผู้หญิงห้ามเข้า (ในวัฒนธรรมล้านนา) ส่วนโบสถ์ ใครเข้าไปก็ได้ โบสถ์ ใช้
สําหรับวัดที่ยังไม่มีการยกระดับ (วัดทั่วไป) แต่ก็เป็นที่เข้าใจกันว่าเป็นสถานท่ีทําสังฆกรรมของสงฆ์ 
ส่วนอุโบสถใช้สําหรับวัดที่ได้รับการยกระดับให้เป็นพระอารามหลวงเรียกกันว่าพระอุโบสถ โบสถ์ หรือ 
อุโบสถ ความหมายคือ สถานที่อันเดียวกัน  

ความแตกต่างระหว่าง อุโบสถ (โบสถ์) และวิหาร ความแตกต่างของทั้ง ๒ อาคารน้ี 
สังเกตได้จาก ถ้าเป็นโบสถ์ จะมีซุ้มเสมาหรือใบเสมา (บางที่เรียกว่า สีมา) ล้อมรอบอยู่ ส่วนวิหารน้ัน
จะไม่มีใบเสมาล้อมรอบ แต่ปัจจุบันบางวัดก็สร้างโบสถ์และวิหารเป็นหลังเดียวกัน ไม่ได้จํากัดว่าเป็น
สถานที่ที่สร้างขึ้นเพ่ือใช้ประกอบศาสนกิจของสงฆ์เพียงอย่างเดียว แต่คนทั่วไปก็สามารถเข้าไป
ประกอบพิธีกรรมต่างๆ ได้ “โบสถ์ อุโบสถ และพระอุโบสถ” ทั้งสามคําน้ี หมายถึง สถานที่เดียวกัน 
คือ สถานที่สําหรับพระสงฆ์ใช้ประชุมทําสังฆกรรมเช่น สวดพระปาฏิโมกข์ อุปสมบท มีสีมาเป็นเคร่ือง
ก้ันบอกเขต และก่อนที่จะมาเป็นโบสถ์ที่ถูกต้องตามพระวินัยจะต้องมีสังฆกรรมที่เรียกว่า ผูกสีมาหรือ
ผูกพัทธสีมา หรือ “วิสุงคามสีมา”๑๐๒ คําว่า “โบสถ์” เป็นคําเรียกย่อของอุโบสถ หรือพระอุโบสถ มัก
ใช้ในภาษาพูด  

๔ . หอพระธรรม หรือ หอไตร คือ อาคารสําหรับเก็บรักษา “พระไตรปิฎก” 
เปรียบเสมือน “หอสมุด” ของวัดแต่ละแห่ง เป็นที่เก็บรักษาคัมภีร์คําสอนของพระพุทธศาสนา ซึ่ง
พระสงฆ์ใช้สําหรับศึกษาและเผยแผ่แก่บรรดาพุทธศาสนิกชน หอพระธรรม หรือ หอไตรเป็นอาคาร
เล็ก ๆ ยกพ้ืนขึ้นสูง ทําเป็นเฉลียงรอบ และมักปลูกสร้างหอไตรข้ึนในสระ โดยใช้นํ้าหล่อเสาเพ่ือกันมด 
ปลวก และหนู มิให้ทําลายพระคัมภีร์ต่าง ๆ วัดส่วนมากมีหอไตรเพียงหลังเดียวเท่าน้ัน แต่วัดใหญ่ ๆ 
โดยเฉพาะวัดที่เป็นพระอารามหลวงอาจจะมีหอพระธรรมหรือหอพระไตรมากกว่า ๑ หลัง  

๕. กําแพงแก้ว คือ สิ่งก่อสร้างสําหรับ ก้ันเขตแดนออกเป็นสัดส่วน มีลักษณะเป็น
กําแพงขนาดตํ่าที่ทําขึ้นสําหรับล้อมเขตที่ต้ังอุโบสถ วิหาร สถูปเจดีย์ มหาธาตุเจดีย์ รูปแบบของพระ
อุโบสถ ในวิถีธรรมเนียมปฏิบัติของไทย นิยมสร้างพระอุโบสถอยู่ ๒ รูปแบบ คือ ๑) พระอุโบสถในนํ้า 
หรือเรียกอย่างภาษาพูดว่า โบสถ์แพ หรือ โบสถ์นํ้า หมายถึงพระอุโบสถที่สร้างขึ้นกลางนํ้า เพ่ือใช้นํ้า
เป็นสิ่งกําหนดเขตแดนเพ่ือทําสังฆกรรม แนวความคิดในการใช้สีมาลักษณะน้ี ในประเทศไทยมีอยู่บ้าง
บางพ้ืนที่แต่ไม่ค่อยมีมากนัก ๒) พระอุโบสถบนบก หมายถึงพระอุโบสถที่สร้างขึ้นบนผืนดิน มีการ
กําหนดเขตสีมาด้วยใบเสมา เป็นแบบอย่างที่พบเห็นได้ทั่วๆ ไปอุโบสถ์ ใช้เรียกกับ วัดราษฎร์ ส่วนพระ
อุโบสถ์ ใช้กับวัดหลวง  

โบสถ์ที่คนไทยใช้เป็นที่ทําพิธีทางไสยศาสตร์ และเป็นที่ปลุกเสกวัตถุมงคล และทํา
พิธีกรรมได้ศักด์ิสิทธ์ิมาก คือ โบสถ์มหาอุตม์ โบสถ์มหาอุตม์ เป็นโบสถ์โบราณที่มีลักษณะแปลกกว่า
โบสถ์อ่ืน ๆ คือ เป็นโบสถ์ที่มีประตูเข้า-ออกเพียงประตูเดียวไม่มีหน้าต่าง หลังคามุงด้วยกระเบ้ือง ดิน

                                           
๑๐๒ พระธรรมปิฎก (ป.อ. ปยุตฺโต), พจนานุกรมพุทธศาสน์ ฉบับประมวลศัพท์, หน้า ๒๓๘. 
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เผา พัทธสีมาเป็นสองช้ันไม่ปรากฏว่าได้ก่อสร้างขึ้นมาสมัยใด แต่สันนิษฐานว่าคงสร้างขึ้นมาในสมัย
กรุงศรีอยุธยาตอนต้น ที่มีอายุมากว่า ๔๐๐ ปี นับเป็นโบสถ์ที่มีเหลือให้เห็นอยู่เพียงไม่ก่ีแห่งใน
ประเทศไทย และโบสถ์มหาอุตม์ที่ได้ยกเอามาเป็นตัวอย่างให้ได้รู้จักกันก็ คือ โบสถ์มหาอุตม์ที่วัด
นางสาว๑๐๓ แห่งน้ียังมีความสมบูรณ์ที่สุดอีกด้วย ภายในโบสถ์มหาอุตม์ยังมีพระประธานคือ “หลวง
พ่อมหาอุตม์” ประดิษฐานอยู่คู่กับ โบสถ์มหาอุตม์มาโดยตลอด ลักษณะของโบสถ์ถูกสร้างขึ้นมาอย่าง
ง่ายๆ มีประตูทางเข้า-ออก ประตูเดียว ไม่มีหน้าต่าง แต่ไม่ก่อให้เกิดความร้อน อับ หรือมืดแต่อย่างใด 
ยังคงได้รับแสงสว่าง จากแสงสะท้อนของพระอาทิตย์ยามที่กระทบกับผิวนํ้า ผ่านเข้ามาทางประตู
โบสถ์ และยังมีแสงสว่างผ่านเล็ดลอดลงมาจากช่องระหว่างกระเบ้ืองของหลังคาโบสถ์ ทั้งหมดที่กล่าว
มาน้ีเป็นผลงานจากฝีมือ และความคิดของช่างไทยในสมัยโบราณทั้งสิ้น  

สาเหตุที่ต้องสร้างแบบน้ี เน่ืองมาจากว่าในสมัยก่อนน้ันไม่มีวัสดุให้เลือกมากนักเหมือนใน 
ปัจจุบันจึงต้องใช้อิฐมาก่อแล้วเอาเสาไม้มาทําเป็นรูปจั่ว รูปคาน ไม่ได้มีรูปแบบอะไรมากนัก มีเพียง
ประตู เข้าออกทางเดียว ไม่มีหน้าต่างอย่างที่เห็นน่ีแหละ แต่ก็ไม่เคยสร้างความอึดอัดให้แก่พระสงฆ์ที่
เข้ามา ประกอบพิธีทางศาสนาเลย จะรู้สึกมืดก็ตอนท่ีเข้ามาใหม่ ๆ เท่าน้ัน อีกสักพักก็จะชินกับแสงที่
ส่องเข้ามาเอง  

เมื่อเข้าไปภายในโบสถ์มหาอุตม์จะรู้สึกได้ถึงความเย็นสบายจากพ้ืน และผนัง หินอ่อนที่
ได้รับการบูรณะขึ้นใหม่ในปี พ.ศ. ๒๕๒๘ พร้อมกับการบูรณะทั้งภายนอก และภายในขึ้นใหม่อีกครั้ง 
นอกจากน้ันยังได้เห็นพระพุทธรูปในรูปแบบศิลปะพม่าในปางต่างๆท่ีงดงาม และยังพบความสวยสว่าง
ของโคมไฟที่ห้อยระย้าเพ่ิมความสว่างให้แก่โบสถ์มหาอุตม์แห่งน้ีอีกด้วย  

๒.๓ แนวคิดเรื่องอุโบสถในพระพุทธศาสนา 
อุโบสถเป็นสถานที่แสดงความพร้อมเพรียงของพระสงฆ์ อุโบสถใช้เป็นสถานท่ีทําสังฆ

กรรมที่ต้องทําเป็นประจาสม่ําเสมอและมีกําหนดเวลาที่แน่นอนมีช่ือเรียกออกไปหลายอย่างการทํา
อุโบสถจะมีการสวดปาฏิโมกข์ได้ก็ต่อเมื่อมีภิกษุครบองค์สงฆ์จตุวรรคคือ ๔ รูปขึ้นไป๑๐๔ อุโบสถช่ือ
เรียกอาคารซึ่งใช้เป็นสถานที่เฉพาะสําหรับพระภิกษุสงฆ์ทําสังฆกรรม  

๒.๓.๑ ความเป็นมาของอุโบสถ 

ประวัติความเป็นมาของวิหาร และสังฆารามในสมัยพุทธกาลน้ัน ภายหลังจากพระเจ้าพิม
พิสารถวายวัดเวฬุวันแล้ว อนาถบิณฑิกมหาเศรษฐีชาวเมืองสาวัตถีก็ได้จัดสร้างพระวิหารถวายให้เป็น
สังฆารามขึ้นโดยบริจาคทรัพย์ซื้อที่ดิน ที่เป็นอุทยานของเจ้าชายเชตและต้ังช่ือวิหารว่าเชตะวันตามช่ือ
อุทยานของเจ้าชาย ท่านมหาเศรษฐียังได้บริจาคทรัพย์สร้างพระคันธกุฎีและเสนาสนะ เมื่อเสด็จ
เรียบร้อยแล้วก็ได้ทูลเชิญพระพุทธเจ้าและพระสงฆ์สาวกเสด็จมาประทับจําพรรษา ณ พระมหาวิหาร

                                           
๑๐๓ วัดนางสาว, “โบสถ์มหาอุตม์วัดนางสาว”, [ออนไลน์], แหล่งท่ีมา: https: //nangsaotemple. 

wordpress.com [๒๘ เมษายน ๒๕๖๓].   
๑๐๔ พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ. ปยุตฺโต), พจนานุกรมพุทธศาสน์ฉบับประมวลศัพท์, หน้า ๕๖๒. 



๕๔ 
 

 

แห่งน้ี ต่อมานางวิสาขา มหาอุบาสิกาในสมัยพุทธกาล ได้สร้างวัดบุบผารามถวายพระพุทธเจ้าเพ่ือเป็น
ที่พระพุทธองค์และพระสงฆ์สาวกประทับ จึงเกิดวัดแห่งแรกในสมัยพุทธกาลขึ้น เป็นที่ประทับของ
พระพุทธเจ้าและเหล่าสาวกในฤดูฝน สถานที่อยู่ของพระสงฆ์เหมือนอย่างสมัยน้ีไม่มี วัดในอินเดียที่
พระสงฆ์ประจําอยู่เกิดขึ้นในสมัยหลัง มักสร้างกุฏิสงฆ์ขึ้นในบริเวณมหาพุทธเจดียสถานเช่น ในบริเวณ
พระธรรมิกเจดีย์ ตําบลมฤคทายวัน แขวงเมืองพาราณสี ซึ่งเป็นที่พระพุทธเจ้าทรงแสดงปฐมเทศนา 
บางที่ก็เป็นที่สําหรับบําเพ็ญธรรม๑๐๕ 

วิหารในสมัยพุทธกาลน้ัน จึงถือว่าเป็นเสมือนที่ประทับของพระพุทธเจ้าวัดทุกแห่งที่มีพระ
อยู่ต้องมีสถานที่จัดไว้โดยเฉพาะเพื่อเป็นที่ประทับของพระพุทธเจ้า ในคราวที่พระองค์เสด็จไปถึงจะ
เรียกว่า พระคันธกุฎีบ้าง พระวิหารบ้าง ต่อมาภายหลังเมื่อพระพุทธเจ้าปรินิพพานแล้ว ก็คงถือว่าเป็น
ประเพณีนิยม เมื่อสร้างวัดแล้วก็มักสร้างวิหารไว้คู่กับอุโบสถด้วย ดังน้ันอุโบสถจึงเริ่มมีมาต้ังแต่สมัย
พุทธกาล เพ่ือใช้เป็นสถานที่ทําสังฆกรรม และมีเสมาเป็นเขตแดน ส่วนวิหารเป็นที่ประทับของ
พระพุทธเจ้า ครั้นเมื่อพระพุทธเจ้าปรินิพพานก็นําพระพุทธรูปมาประดิษฐานไว้แทนเป็นที่มาของ
อุโบสถต้ังแต่ยุคพุทธกาล ตราบเท่าปัจจุบันสิ่งก่อสร้างในวัดพระพุทธศาสนามีมาแล้วแต่ครั้งพุทธกาล 
ซึ่งเกิดขึ้นด้วยความเลื่อมใสศรัทธาของชาวพุทธ ลักษณะของสิ่งก่อสร้างคือ เสนาสนะสําหรับเป็นที่พัก
อาศัย ส่วนสิ่งก่อสร้างสําหรับเป็นเคร่ืองรําลึกน้ันเรียกว่า เจดีย์ หรือ สถูป แปลว่าสิ่งที่ใช้เป็นอนุสรณ์
ให้ระลึกถึง๑๐๖ ในสมัยพุทธกาล ชาวอินเดียนิยมสร้างสถูปสําหรับบรรจุอัฐิญาติพ่ีน้องที่ล่วงลับ เพ่ือ
เป็นเคร่ืองเตือนใจให้ระลึกผู้ตาย ได้ปฏิบัติกันจนเป็นประเพณีอย่างหน่ึง รูปลักษณะของสถูปอาจจะ
เป็นเพียงกองดิน เนินดินหรือลักษณะคล้ายจอมปลวก จากประเพณีน้ี เมื่อพระพุทธศาสนาเจริญขึ้นใน
สมัยพระเจ้าอโศกมหาราช ซึ่งเป็นผู้เลื่อมใสพระพุทธศาสนามาก พระองค์ทรงสละพระราชทรัพย์
จํานวนมากให้สร้างวัดและสถูปทั่วราชอาณาจักรถึง ๘๔,๐๐๐ องค์ แล้วมีการก่อสร้างตกแต่งให้
สวยงาม พัฒนารูปแบบข้ึนเป็นสถาปัตยกรรม จากน้ันก็มีผู้เข้ามาแสวงบุญ เข้ามาปฏิบัติธรรมหรือพัก
อาศัยเป็นเวลานาน  แล้วมีการตกแต่งบริ เวณ โดยรอบจนกลายเป็นวัดในที่ สุด  สมัยต่อมา
พระพุทธศาสนาแบบลังกาวงศ์เข้ามาเผยแผ่ทางภาคเหนือของประเทศไทย ได้มีการสร้างสถูปเป็นที่
บรรจุพระบรมธาตุเป็นหลักของวัด และสร้างพัทธสีมาขึ้นมาอีกแบบหนึ่งเน่ืองจากพระสงฆ์มีหลายหมู่
คณะและถือลัทธิต่าง ๆ กันมา เป็นเหตุให้ต้ังข้อรังเกียจในการทําสังฆกรรมร่วมกันและเป็นยากในการ
ที่จะเรียกมาประชุมให้พร้อมเพรียงกันได้ จึงกําหนดสีมาเป็นเขตอําเภอ ในสมัยต่อมาพระพุทธศาสนา
รุ่งเรืองมีพระสงฆ์มากขึ้น เขตสีมาก็แคบเข้าเพ่ือสะดวกต่อการทําสังฆกรรมจึงกําหนดเขตสีมาภายใน
วัด สร้างอุโบสถเป็นที่ทําสังฆกรรม ดังน้ันในสมัยเชียงแสนหรือล้านนาไทย จึงเริ่มมีการสร้างอุโบสถขึ้น
เป็นแห่งแรกในประเทศไทย 

                                           
๑๐๕ สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพ, มูลเหตุแห่งการสร้างวัดในประเทศสยาม, (กรุงเทพมหานคร: 

ศิวพรการพิมพ์, ๒๕๐๔), หน้า ๑๕. 
๑๐๖ สําคิด จิระทัศนกุล, รูปแบบพระอุโบสถและพระวิหาร, (กรุงเทพมหานคร: ด่านสุทธาการพิมพ์, 

๒๕๔๗), หน้า ๒๗. 



๕๕ 
 

 

การก่อสร้างอุโบสถ ต้องพิถีพิถันเลือกพ้ืนที่เป็นพิเศษพ้ืนที่ต้องบริสุทธ์ิ สะอาดปราศจาก
มลทิน เช่น ไม่เคยเป็นสุสานหรือเชิงตะกอน ไม่เคยเป็นที่ประหาร หรือใช้งานที่เป็นอัปมงคลมาก่อน
เมื่อทําการก่อสร้างขึ้นเป็นอาคารเรียบร้อยต้องทําพิธีผูกพัทธสีมา คือ ต้ังใบสีมาเป็นเคร่ืองหมายเขต
บริสุทธ์ิล้อมรอบตัวอาคาร ที่เป็นตัวอุโบสถอีกช้ันหน่ึง เมื่อเสร็จผูกพัทธสีมาจึงถือว่าสามารถใช้อุโบสถ
น้ันทําสังฆกรรมได้ วัตถุที่ใช้กําหนดเขตสีมา เรียกว่านิมิตเป็นวัตถุที่นํามาวางเป็นเครื่องหมายให้เห็น
เป็นหลักฐาน ในอดีตเมื่อพระสงฆ์ประกาศเขตอุโบสถแล้ว ไม่มีผู้ค้าน กรรมสิทธ์ิจึงฝังลูกนิมิตเป็นที่
หมายในพุทธบัญญัติได้กล่าวไว้ว่า นิมิตใช้แสดงได้ด้วยวัตถุ ๘ ชนิด คือ ภูเขา ศิลา ป่าไม้ ต้นไม้ จอม
ปลวกหนทาง แม่นํ้าหรือแอ่งนํ้าสิ่งก่อสร้างในวัดพระพุทธศาสนาน้ัน มีมาแล้วแต่ครั้งพุทธกาลดังกล่าว
มาแล้ว ซึ่งเกิดขึ้นจากความเลื่อมใสศรัทธาของชาวพุทธ ลักษณะสิ่งก่อสร้างคือเสนาสนะสําหรับเป็นที่
พักอาศัย ส่วนสิ่งก่อสร้างสําหรับเป็นอนุสติรําลึกน้ันเรียกว่า เจดีย์ หรือสถูป แปลว่าสิ่งที่ใช้เป็น
อนุสรณ์ให้ระลึกถึง ในสมัยพุทธกาลชาวอินเดียนิยมสร้างสถูปสําหรับบรรจุอัฐิธาตุ ของพ่อแม่ญาติพ่ี
น้องที่ล่วงลับ เพ่ือเป็นเคร่ืองเตือนใจให้ระลึกถึงผู้ตาย ได้ปฏิบัติกันจนเป็นประเพณีอย่างหน่ึงรูปลักษณ์
ของสถูปอาจจะเป็นเพียงกองดิน เนินดิน หรือลักษณะคล้ายจอมปลวก ประเพณี น้ีเอง เมื่อ
พระพุทธศาสนาเจริญขึ้นในสมัยพระเจ้าอโศกมหาราช ซึ่งเป็นต้นแห่งความเลื่อมใสในพระพุทธศาสนา
มาก พระองค์ทรงเสียสละพระราชทรัพย์จํานวนมากให้สร้างวัด และสถูปทั่วราชอาณาจักรถึง 
๘๔ ,๐๐๐ องค์ เสร็จแล้วมีการก่อสร้าง และตกแต่งอย่างสวยงาม พัฒนารูปแบบข้ึนเป็นงาน
สถาปัตยกรรม จากน้ันก็มีผู้แสวงบุญ เข้ามาปฏิบัติธรรม หรือพักอาศัยเป็นเวลานาน มีการตกแต่ง
บริเวณโดยรอบจนกลายเป็นวัดในที่สุด 

อุโบสถ หรือโบสถ์ คือ ขอบเขตพ้ืนที่ในพุทธาวาส สถานที่ที่พระสงฆ์ประชุมทําสังฆกรรม
เป็นสิ่งปลูกสร้างที่คู่กับวัดมาแต่อดีต จัดเป็นศาสนสถานที่สําคัญของวัด มีส่วนเกี่ยวข้องกับระเบียบ
วินัยของพระภิกษุสงฆ์ หรือกล่าวอีกนัยหน่ึงก็คือ อุโบสถเก่ียวข้องกับอายุของพระพุทธศาสนาอีก
ประการหน่ึงพระราชบัญญัติการปกครองคณะสงฆ์ในปัจจุบันได้ระบุว่าวัดที่จะได้ช่ือว่า สมบูรณ์ตาม
กฎหมายน้ันต้องได้รับพระราชทานวิสุงคามสีมาจากพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ที่ทรงเป็นพระ
ประมุขของชาติ อุโบสถมีความสําคัญทางด้านพระศาสนาและทางสังคม โดยเฉพาะในด้านคติความ
เช่ือชาวไทยท่ีนับถือพระพุทธศาสนาจึงเช่ือว่าการทําบุญใด ๆ ที่เก่ียวข้องกับการสร้างอุโบสถย่อมมี
อานิสงส์มาก ทั้งในขณะมีชีวิตอยู่ และหมดลมหายใจไปแล้ว ดังจะเห็นได้จากการแสดงออกทาง
ประเพณี พิธีกรรมของชุมชนไทยท่ียังนิยมใช้กิจกรรมการทําบุญที่เก่ียวเน่ืองกับอุโบสถในปัจจุบัน
นอกจากเป็นเคร่ืองสะท้อนให้เห็นความเช่ือแล้ว ยังแสดงความพร้อมเพรียงสามัคคี และรวมกันระดม
ทุนจัดหาวัสดุการก่อสร้างสิ่งต่าง ๆ ภายในวัดที่ชุมชนอยู่ของตนด้วย 

๒.๓.๒ มูลเหตุบัญญัติของอุโบสถ 

มูลเหตุบัญญัติอุโบสถน้ัน มาจากปริพาชกนอกศาสนา ครั้งน้ัน พวกปริพาชกอัญเดียรถีย์
ประชุมกันกล่าวธรรมประชาชนพากันเข้าไปหาเพ่ือฟังธรรม เกิดความเลื่อมใสศรัทธาในพวกปริพาชก 

อัญเดียรถีย์ พระเจ้าพิมพิสารทรงเกิดความคิดขึ้นในพระทัย อย่างน้ีว่าเด๋ียวน้ีพวก
ปริพาชกอัญญเดียรถีย์ถึงวัน ๑๔ ค่ํา ๑๕ ค่ํา และ ๘ ค่ํา แห่งปักษ์ย่อมประชุมกันกล่าวธรรม คน
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ทั้งหลายเข้าไปหาปริพาชกอัญญเดียรถีย์เหล่าน้ันเพ่ือฟังธรรม พวกเขาได้ความรักได้ความเลื่อมใสใน
พวกปริพาชกอัญญเดียรถีย์ ปริพาชกอัณญเดียรถีย์ย่อมได้พรรคพวก ไฉนหนอพระคุณเจ้าทั้งหลายพึง
ประชุมกันในวัน ๑๔ ค่ํา ๑๕ ค่ํา และ ๘ ค่ํา แห่งปักษ์บ้างหม่อมฉันขอประทานพระวโรกาสขอ
พระคุณเจ้าทั้งหลายพึงประชุมกันในวัน ๑๔ ค่ํา ๑๕ ค่ําและ ๘ ค่ําแห่งปักษ๑์๐๗ 

นอกจากการประชุมกล่าวธรรมแล้ว ยังทรงอนุญาตให้มีการสวดปาติโมกข์ด้วยพระภิกษุจึง
สวดปาติโมกข์ทุกวัน ภิกษุทั้งหลายจึงพากันกราบทูลเรื่องแด่พระผู้มีพระภาคพระองค์จึงรับสั่งกับภิกษุ
ทั้งหลายว่า “ภิกษุทั้งหลาย ภิกษุไม่พึงสวดปาฏิโมกข์ทุกวัน รูปใดสวด ต้องอาบัติทุกกฎ ซึ่งลําดับน้ัน 
ทรงตรัสรับส่งกับภิกษุทั้งหลายว่า ภิกษุทั้งหลาย เราอนุญาตให้ประชุมกัน ในวัน ๑๔ ค่ํา ๑๕ ค่ําและ 
๘ ค่ํา แห่งปักษ์” และอนุญาตให้ทําอุโบสถโดยพร้อมเพรียงกัน”๑๐๘ อย่างไรก็ตามภิกษุไม่สามารถ
ทราบได้ถึงความพร้อมเพรียง ซึ่งทรงอนุญาตไว้เพียงช่ัวอาวาสเดียวจึงกราบทูลถาม และอนุญาตแก่
ภิกษุทั้งหลายว่า “ภิกษุทั้งหลาย เราอนุญาตให้สมมติสีมา” สําหรับเป็นเขตแดนของอุโบสถ ภายหลัง
ภิกษุทั้งหลายได้สวดปาติโมกข์ตามบริเวณวิหารโดยมิได้กําหนดที่ให้ชัดเจน พระอาคันตุกะทั้งหลายไม่
รู้ว่า วันน้ีพระสงฆ์จักทําอุโบสถที่ไหนจึงพากันกราบทูลพระผู้มีพระภาคทรงรับสั่งกับภิกษุทั้งหลายว่า 
“ภิกษุทั้งหลาย ภิกษุ ไม่พึงสวดปาติโมกข์ตามบริเวณวิหาร โดยมิได้กําหนดที่รูปใดสวด ต้องอาบัติทุก
กฎ และทรงตรัสว่า ภิกษุทั้งหลายเราอนุญาตให้สมมติวิหาร เรือนมุงแถบเดียว เรือนช้ัน เรือนโลน 
หรือถ้ํา ที่สงฆ์จํานงให้เป็นโรงอุโบสถ แล้วทําอุโบสถ๑๐๙ 

จากข้อความข้างต้นได้แสดงที่มา และแนวคิดการใช้อาคารเพ่ือเป็นอุโบสถ ซึ่งแต่เดิมน้ัน
มิได้มีการก่อสร้างอาคารเพ่ือใช้เป็นโรงอุโบสถ แต่ให้สมมุติเอาสถานท่ี หรือสิ่งปลูกสร้างอ่ืน ๆ มาใช้
เป็นสถานที่ทําสังฆกรรมของสงฆ์ แสดงธรรม และสวดปาติโมกข์ และที่ให้ใช้เรือนมุงแถบเดียว เรือน
ช้ันเรือนโล้นน้ันก็แสดงรูปทรงคร่าว ๆ ของอุโบสถได้ว่าน่าจะมีลักษณะเป็นอาคารทรงโรงที่
ประกอบด้วยตัวเรือน และหลังคา หรือที่เรียกกันว่า โรงอุโบสถ ซึ่งคงไม่ได้มีแบบแผนมากนักโรงที่
ประกอบด้วยตัวเรือน และหลังคา หรือที่เรียกกันว่า โรงอุโบสถ ซึ่งคงไม่ได้มีแบบแผนมากนักเน่ืองจาก
ไม่มีการบัญญัติรายละเอียดไว้ อย่างไรก็ตามเมื่อหน้าที่การใช้งานของโรงอุโบสถสัมพันธ์กับการกําหนด
เขตสีมาเพ่ือให้สงฆ์ทําสังฆกรรมแล้วน้ัน ข้อกําหนดของสีมาหมายถึง เขตที่ถูกกําหนดขึ้นเพ่ือใช้ในการ
ประกอบพิธีสังฆกรรมตามพุทธบัญญัติ กําหนดให้สีมามีขนาดพ้ืนที่ไม่เล็กกว่า ๒๑ หัตบาส สําหรับให้
พระสงฆ์ ๒๑ รูปสามารถน่ังประกอบพิธีสังฆกรรมร่วมกันได้ ๑ หัตถบาสมีพ้ืนที่ ๑.๒๕ ๑.๒๕ เมตร 
และไม่ใหญ่กว่า ๓ โยชน์ สีมามี ๒ ประเภท คือ พัทธสีมา หมายถึง เขตที่สงฆ์กําหนดขึ้นเองโดยนิมิต 
และอพัทธสีมา หมายถึง เขตชุมนุมที่สงฆ์ไม่ได้กําหนดขึ้นเอง แต่กําหนดเอาจากธรรมชาติที่สามารถใช้
กําหนดเขตสีมาตามพุทธบัญญัติได้ เช่น หิน จอมปลวก แม่นํ้า เป็นต้น จึงส่งผลต่อรูปทรงของโรง
อุโบสถ ดังน้ันอาจกล่าวได้ว่า โรงอุโบสถเป็นอาคารที่สร้างขึ้น หรือสมมุติขึ้นเพ่ือแสดงความเป็น

                                           
๑๐๗ วิ.ม. (ไทย) ๔/๑๓๒/๒๐๗. 
๑๐๘ วิ.ม. (ไทย) ๔/๑๓๖/๒๑๓. 
๑๐๙ วิ.ม. (ไทย) ๔/๑๔๑/๒๑๗. 
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รูปธรรมของเขตแดนสีมาให้ชัดเจน ซึ่งสามารถจํากัดขนาดของโรงอุโบสถไม่ให้เล็ก หรือใหญ่เกินกว่าที่
ขอบเขตสีมาที่ได้บัญญัติไว้ 

๒.๓.๓ ความหมายของอุโบสถ 

อุโบสถ หมายถึง สถานที่สําหรับพระสงฆ์ประชุมทําสังฆกรรมร่วมกัน เช่น อุโบสถกรรมคือ 
การสวดพระปาติโมกข์ หรือประกอบพิธีบรรพชาอุปสมบท บริเวณรอบอุโบสถภายนอกจําเป็นต้องมี
เสมาหรือสีมาล้อมรอบเป็นหลักเขต ใบเสมารูปร่างคล้ายใบโพธิ์ ภายในเสมากําหนดบริเวณเป็น
ปริมณฑลทําล้อมสังฆกรรม เมื่อสร้างอุโบสถเสร็จแล้วต้องทําพิธีผูกพัทธสีมาโดยรอบ เพราะฉะน้ัน 
เสมาจึงเป็นเขตสําหรับกําหนดให้เป็นที่ทําพิธีกรรมของสงฆ์ โดยเฉพาะแสดงว่าเขตของสงฆ์มีอยู่
เพียงใด เพ่ือให้สมบูรณ์ตามประเพณี การทําสังฆกรรมคือ กิจวัตรที่พระสงฆ์ต้องทํา เช่น ลงอุโบสถ ทํา
วัตร เช้า เย็น สวดพระปาติโมกข์ การบวช พิธีเหล่าน้ีต้องทําภายในอุโบสถที่กําหนดเขตแดน คือ 
ภายในสีมา และพระสงฆ์ต้องมาประชุมพร้อมกัน ในทางพระพุทธศาสนามิใช่เป็นเพียงแต่อาคารท่ี
เรียกว่า โบสถ์ หรืออุโบสถเท่าน้ันหากแต่ยังมีความหมายอ่ืน ๆ ดังที่ปรากฏต่อไปน้ี 

๑) เป็นวันแห่งพระปาติโมกขุทเทส คือ เป็นสถานที่ที่ยกพระปาติโมกข์ขึ้นแสดง 
๒) เป็นวันแห่งศีลแปดอันคฤหัสถ์รักษา หรือวันถืออุโบสถศีล 
๓) เป็นสถานท่ีแห่งอุปวาส คือ อดข้าวเสียทั้งวันก็ดี บริโภคบ้างแต่วัตถุที่เป็นนํ้าไม่เจือปน

สิ่งใด ๆ มีนํ้าผึ้งเป็นต้น 
๔) เป็นอุโบสถกรรมของบุคคลภายนอกพระพุทธศาสนา 
๕) เป็นช่ือแห่งช้างมีสีดุจสีทอง 
๖) หมายถึงวันพระ เป็นวันที่พระสงฆ์และคฤหัสถ์ประชุมร่วมกัน แสดงธรรมและฟังธรรม 
๗) เป็นสถานท่ีพระสงฆ์ทําสังฆกรรม เช่น อุปสมบทให้แก่กุลบุตรที่เข้าพ่ึงพาอาศัยร่มเงา

พระศาสนา หรือเข้ามาบวชเป็นสาวกของพระพุทธเจ้า ส่วนอุโบสถจึงน่าจะเป็นการนําคําที่เป็น
พิธีกรรมมาใช้เรียกสิ่งที่ปลูกสร้าง เพ่ือสนองกิจกรรมของพิธีกรรมน่ัน ๆ โดยเรียกว่า โรงอุโบสถ ต่อมา 
เรียกว่า อุโบสถ แล้วเรียกให้สั้นลงอีกว่าโบสถ์ เป็นคําพูดทั่ว ๆ ไปของชาวบ้าน๑๑๐ 

อุโบสถหรือโบสถ์ คือ ขอบเขตพ้ืนที่ในเขตพุทธาวาส สถานที่ที่พระสงฆ์ประชุมกันทําสังฆ
กรรม เป็นสิ่งปลูกสร้างที่คู่กับวัดมาแต่อดีต จัดเป็นศาสนาสถานสําคัญของวัด ซึ่งมีส่วนเกี่ยวข้องกับ
ระเบียบวินัยของพระภิกษุสงฆ์ หรือกล่าวอีกนัยหน่ึงก็คือ อุโบสถเกี่ยวข้องกับอายุของพระพุทธศาสนา 
อีกประการหน่ึง พระราชบัญญัติปกครองคณะสงฆ์ในปัจจุบันได้ระบุว่า วัดที่จะได้ช่ือว่าเป็นวัดสมบูรณ์
ตามกฎหมายนั้นต้องได้รับพระราชทานวิสุงคามสีมาจากพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว อุโบสถมี
ความสําคัญทั้งทางด้านศาสนาและทางด้านสังคม โดยเฉพาะในด้านคติความเช่ือชาวไทยท่ีนับถือ
พระพุทธศาสนาจึงเช่ือว่าการทําบุญใด ๆ ที่เก่ียวกับการสร้างอุโบสถย่อมมีอานิสงส์มากทั้งในขณะที่ยัง
มีชิวิตอยู่และเมื่อสิ้นชีวิตแล้ว ดังจะเห็นได้จากการแสดงออกทางด้านประเพณีพิธีกรรมของชุมชนไทย
ที่ยังนิยมใช้กิจกรรมทําบุญเกี่ยวกับอุโบสถในปัจจุบัน นอกจากเป็นเครื่องสะท้อนความเช่ือแล้ว ยัง

                                           
๑๑๐ สมคิด จิระทัศนกุล, รูปแบบพระอุโบสถและพระวิหาร, หน้า ๓๕-๓๖. 
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แสดงความพร้อมเพรียง และระดมทุนในการก่อสร้างสิ่งต่าง ๆ ภายในวัดของชุมชน วัดโดยทั่วไปนิยม
แบ่งพ้ืนที่ภายในออกเป็น ๓ ส่วนคือ 

๑) เขตพุทธาวาส หมายถึงเขตที่ประกอบด้วยสิ่งก่อสร้างสําคัญ หรือเป็นเขตพ้ืนที่สําคัญใน
การประกอบพิธีกรรมทางศาสนา 

๒) เขตสังฆาวาส หมายถึงเขตที่พักอาศัยของพระภิกษุสงฆ์ และสามเณร 
๓) เขตธรณีสงฆ์ หมายถึงเขตสําหรับใช้สอยประโยชน์เชิงสาธารณะ เช่น ใช้เป็นพ้ืนที่เปิด

โล่งเพ่ือสร้างความร่มรื่นให้วัด หรือใช้เป็นสถานที่ก่อสร้างอาคารสาธารณประโยชน์อ่ืน ๆ เช่น เมรุ
โรงเรียน ตลาดนัด ตึกแถว เป็นต้น๑๑๑ 

สิ่งก่อสร้างในวัดพระพุทธศาสนามีมาแล้วแต่ครั้งพุทธกาลดังกล่าวแล้ว ซึ่งเกิดขึ้นด้วย
ความเลื่อมใสศรัทธาของชาวพุทธ ลักษณะของสิ่งก่อสร้างคือเสนาสนะสําหรับเป็นที่พักอาศัยส่วน
สิ่งก่อสร้างสําหรับเป็นเครื่องรําลึกน้ันเรียกว่า เจดีย์ หรือ สถูป แปลว่าสิ่งที่ใช้เป็นอนุสรณ์ให้ระลึกถึง 
ในสมัยพุทธกาล ชาวอินเดียนิยมสร้างสถูปสําหรับบรรจุอัฐิญาติพ่ีน้องที่ล่วงลับ เพ่ือเป็นเคร่ืองเตือนใจ
ให้ระลึกผู้ตาย ได้ปฏิบัติกันจนเป็นประเพณีอย่างหน่ึง รูปลักษณ์ของสถูปอาจจะเป็นเพียงกองดิน เนิน
ดิน หรือลักษณะคล้ายจอมปลวก จากประเพณีน้ี เมื่อพระพุทธศาสนาเจริญขึ้นในสมัยพระเจ้าอโศก
มหาราช ซึ่งเป็นต้นเลื่อมใสพระพุทธศาสนามาก พระองค์ทรงสละพระราชทรัพย์จํานวนมากให้สร้าง
วัด และสถูปทั่วราชอาณาจักรถึง ๘๔,๐๐๐ องค์ แล้วมีการก่อสร้าง ตกแต่งให้สวยงาม พัฒนารูปแบบ
ขึ้นเป็นสถาปัตยกรรม จากน้ันก็มีผู้เข้ามาแสวงบุญ เข้ามาปฏิบัติธรรม หรือพักอาศัยเป็นเวลานาน 
แล้วมีการตกแต่งบริเวณโดยรอบจนกลายเป็นวัดในที่สุด๑๑๒ 

๒.๓.๔ ประเภทของอุโบสถ 

อุโบสถของพระพุทธศาสนามีอยู่ ๒ ประเภท คือแยกประเภทจากการผู้สีมา และไม่ผูกสีมา 
ซึ่งสีมาที่ผูกแล้ว เรียกว่า พัทธสีมาและสีมาที่ยังไม่ได้ผูกเรียกว่า อพัทธสีมา พิธีผูกพัทธสีมาที่นิยมทํา
กันในปัจจุบันนี้ ต้องได้รับอนุญาตจากทางบ้านเมือง คือ เป็นที่ที่พระเจ้าแผ่นดินพระราชทานให้เป็น
สิทธิแก่คณะสงฆ์เรียกว่า วิสุงคามสีมา แปลว่าเขตที่แยกออกจากบ้าน พระสงฆ์จึงมีสิทธิในที่น้ันแล้ว
ผูกพัทธสีมาได้เรียกว่า การฝังลูกนิมิต ผู้วิจัยทําการศึกษาดังน้ี 

๒.๓.๔.๑ พัทธสีมา 

สีมา หมายถึง เขตที่สงฆ์ กําหนดขึ้นขึ้นเอง โดยจัดต้ังลูกนิมิต คือ สิ่ งที่ เป็น
เครื่องหมายกําหนดเอาไว้ ดังความในพระไตรปิฎกที่พระผู้มีพระภาครับสั่งว่า “ภิกษุทั้งหลาย เรา
อนุญาตให้สมมติสีมา ภิกษุทั้งหลายพึงสมมติสีมาอย่างน้ี” 

                                           
๑๑๑ สมคิด  จิระทัศนกุล , วัด  พุทธศาสนสถาปัตยกรรมไทย , (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, ๒๕๔๔), หน้า ๒๗-๒๘. 
๑๑๒ วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, นําชมศิลปกรรมตามวัด, (กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพ์ต้นอ้อ แกรมม่ี, ๒๕๓๙), 

หน้า ๖-๗. 



๕๙ 
 

 

๑) ปัพพตนิมิต (นิมิต คือ ภูเขา) 
๒) ปาสาณนิมิต (นิมิต คือ แผ่นหิน) 
๓) วนนิมิต (นิมิต คือ ป่าไม้) 
๔) วัมมิกนิมิต (นิมิต คือ จอมปลวก) 
๕) มัคคนิมิต (นิมิต คือ หนทาง) 
๖) นทีนิมิต (นิมิต คือ แม่นํ้า) 
๗) รุกขนิมิต (นิมิต คือ ต้นไม้) 
๘) อุทกนิมิต (นิมิต คือ นํ้า)๑๑๓ 

ซึ่งการกําหนดนี้ได้ช่ือว่า พัทธสีมา สงฆ์ได้รับพระพุทธานุญาตให้กําหนดเอาเองตาม
ความพอใจ แต่พระองค์ทรงจํากัดไว้ ทั้งฝ่ายข้างเล็กและข้างใหญ่ คือ ขาดเล็กต้องจุพระสงฆ์ได้ ๒๑ รูป 
ที่น่ังหัตถบาสกัน ขนาดใหญ่ต้องไม่เกิน ๓ โยชน์ เหตุที่กําหนดเช่นน้ัน เพราะว่าถ้าอุโบสถเล็กเกินไป
จนจุพระสงฆ์ไม่ได้ ๒๑ รูป ก็ทําอัพภานกรรมไม่ได้ด้วย ที่เป็นสังฆกรรมต้องการจํานวนพระสงฆ์ ๒๐
ขึ้นไปวนน้ัน เพ่ือประชุมกันสวดระงับอาบัติสังฆาทิเสส โดยนั่งเข้าในหัตถบาส และนับรวมกับภิกษุที่
ต้องอาบัติน้ันด้วย ๑ รูป จึงเป็น ๒๑ รูป แต่ถ้าใหญ่เกินไป ก็จะระวังรักษายาก ซึ่งข้อที่ว่าใหญ่เกินกว่า 
๓ โยชน์น้ัน สมเด็จพระมหาสมณเจ้ากรมพระยาวชิรญาณวโรรส ได้ทรงมีมติว่า น่าจะเห็นว่าสงฆ์ได้รับ
ประโยชน์ ๒ อย่าง คือ ได้ขยายขอบเขตไม่อยู่ปราศจากไตรจีวรกว้างออกไป และได้ขยายเขตนิสัย
ออกไป 

๒.๓.๔.๒ อพัทธสีมา 

อพัทธสีมาเป็นแดนที่สงฆ์ไม่ได้กําหนดไว้ตายตัว กําหนดเอาตามบ้านเมืองที่กําหนด
เอาไว้ สงฆ์มีอํานาจเพียงถือเอาเป็นเขตประชุมสงฆ์ เพ่ือทําสังฆกรรมเท่าน้ัน ไม่มีกรรมสิทธ์ิที่จะยึดเอา
เป็นเจ้าของอพัทธสีมามี ๓ ประเภท คือ 

๑) คามสีมาหมายถึง หมู่บ้าน หรือตําบล นิคมสีมา ปัจจุบัน คือ อําเภอหรือนิคม
สีมาเป็นเขตหมู่บ้านหน่ึงหรือตําบลหน่ึง ซึ่งฝ่ายบ้านเมืองกําหนดด้วยท้องที่ เช่น กํานันตําบลหน่ึง หรือ
เขตในท้องที่ซึ่งรวมกันหลายหมู่บ้านหลายตําบล เข้าเป็นเขตหน่ึง เช่น อําเภอหน่ึง ทรงอนุญาตให้
กําหนดเอาเขตบ้าน เขตนิคมที่ตนเข้าอาศัยฝ่ายอาณาจักรจัดไว้เป็นเขตสามัคคีสังวาสเสมอกัน มี
อุโบสถเดียวกัน 

๒) สัตตัพภันตรสีมา เป็นเขตที่สงฆ์กําหนดขึ้นในป่า ซึ่งหาคนต้ังบ้านเรือนที่อยู่
อาศัยไม่ได้ โดยวัดจากที่สุดแนวแห่งสงฆ์ออกไปด้านละ ๗ อัพภันดร (๑ อัพภันดร = ๔๙ วา) โดยรอบ 

๓) อุทกฺกเขปสีมา เป็นเขตสีมาที่กําหนดลงในน่านนํ้า เอาระยะช่ัวคนกวักนํ้า
สาดของบุรุษผู้มีกําลังปานกลาง คือ ประมาณ ๓ วา๑๑๔ อุทกุกเขปสีมา หรือนทีสีมา เป็นเขตทําสังฆ

                                           
๑๑๓ วิ.ม. (ไทย) ๔/๑๓๘/๒๑๕. 
๑๑๔ กรมการศาสนา กลุ่มวิชาการพระพุทธศาสนาและจริยศึกษา กองศาสนศึกษา, อธิบายวิชาวินัย

สําหรับนักธรรมชั้นเอก, พิมพ์คร้ังท่ี ๒, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์การศาสนา, ๒๕๔๑), หน้า ๒๔-๒๕. 



๖๐ 
 

 

กรรมในนํ้า ทําขึ้นเมื่อพระสงฆ์เห็นว่าบนบกไม่บริสุทธ์ิ สามารถใช้การได้หรือหาที่ทําสังฆกรรมบนบก
ไม่ได้ และที่ที่จะอํานวยความสะดวกได้ในการทําสังฆกรรมมีอยู่แต่เฉพาะในบริเวณที่เป็นนํ้ากําหนด
เป็นเขตสังฆกรรมเช่นเดียวกับโบสถ์ โรงแพลอยนํ้า จึงมีช่ือเรียกว่า นทีสีมา๑๑๕ ซึ่งได้แสดงน่านนํ้าไว้ ๓ 
ประเภท คือ ๑) นที หมายถึง แม่นํ้าที่มีกระแสนํ้าไหลอยู่ไม่ใช่แม่นํ้าที่ตันหรืออยู่น่ิง ๒) สมุทร 
หมายถึง ทะเล ได้แก่ น่านนํ้าเค็ม พ้นจากปากน้ําออกไป อยู่ระหว่างมีฝั่งโอบ ๒ ข้าง ที่เรียกว่า อ่าว 
และ ๓) ชาตสระ หมายถึง ที่นํ้าขังเกิดขึ้นเองโดยธรรมชาติ เช่น บึง หนองทะเลสาบ ความต่างระหว่าง
แม่นํ้ากับชาตสระ มีลักษณะที่ต่างกัน คือ ทางนํ้ามีกระแสนํ้าไหลจัดเป็นแม่นํ้า ส่วนที่มีนํ้าขังน่ิง 
จัดเป็นหนองหรือบึง๑๑๖ 

คามสีมา สัตตัพภันตรสีมา และอุทกฺกเขปสีมา อุโบสถทั้ง ๓ ชนิด ถ้าสงฆ์ยังไม่ได้ผูก
สีมาเรียกว่า อพัทธสีมา ถ้าสงฆ์ผูกสีมาแล้วเรียกว่า พัทธสีมา ส่วนวิสุงคามสีมา ก็คือ คามสีมาที่พระ
เจ้าแผ่นดินทรงยกที่ดินสร้างอุโบสถให้ แต่อุโบสถชนิดใดก็ตาม หากยังมิได้ผูกก็ไม่มั่นคงถาวร เพราะผู้
ที่ให้ที่ดินอาจจะเพิกถอนเมื่อใดก็ได้  

เขตสีมาเป็นเขตท่ีสําคัญที่สุดของวัด เพราะการทําสังฆกรรมในบางกรณีคณะ
พระภิกษุสงฆ์ผู้ประกอบพิธีกรรมเท่าน้ันจึงจะเข้าไปในเขตสีมาได้ ผู้อ่ืนจะเข้าไม่ได้ หากมีผู้ละเมิดการ
ทําสังฆกรรมน้ันจะไม่สมบูรณ์ ทําให้บางวัดที่ทําสีมาติดกับกําแพงรอบนอก เมื่อทําสังฆกรรมคร้ังใดก็
มักปิดประตูเขตพุทธาวาสจนกว่าจะเสร็จพิธีกรรม เขตสีมาที่ต้ังไว้ล้อมรอบตัวอาคารที่เป็นอุโบสถ
โดยทั่วไปมีลักษณะเป็นสี่เหลี่ยมผืนผ้า ดังน้ันสีมาจะต้องมีอย่างน้อย ๔ หลัก เช่น ๘ หรือ ๑๐ หลัก
เพ่ือกําหนดแนวให้ชัดเจน โดยเฉพาะหลักสีมาที่กลางด้านหน้าของอุโบสถที่ถือว่าเป็นสีมาที่สําคัญนิยม
เรียกว่า สีมาชัยในบางกรณี อาจกําหนดหลุมนิมิตเพ่ิมขึ้นอีกหลุมหน่ึงภายในอุโบสถหน้าพระประธาน
ตรงจุดที่พระพุทธปฏิมาทอดพระเนตรลงสู่พ้ืนอุโบสถประเภทของอุโบสถ ตามธรรมเนียมของไทย 
นิยมสร้างอุโบสถ ๒ ประเภท คือ๑๑๗ 

๑) อุโบสถนํ้า หมายถึง อุโบสถที่สร้างขึ้นในนํ้า เอานํ้าเป็นเขตแดน 
๒) อุโบสถบนบก หมายถึง อุโบสถที่สร้างที่สร้างบนพ้ืนดินกําหนดเขตด้วยใบสีมา

ตามแบบอย่างที่เห็นอยู่ทั่วไป 

โบสถ์ในภาคอีสานหรือสิม๑๑๘ แบ่งออกเป็น ๒ ประเภท คือ สิมนํ้า และสิมบก สิมนํ้า
เป็นสิมที่สร้างอยู่ในนํ้า มีลักษณะคล้ายศาสลาหรือกุฏิกลางนํ้า ซึ่งต้องต้ังอยู่ห่างจากฝ่ังระยะกวักนํ้าไม่

                                           
๑๑๕ สมชาย พุ่มสอาด, “นทีสีมาในเมืองเวียงสระ”, วารสารศิลปวัฒนธรรม, ปีท่ี ๔ เล่ม ๓ (มกราคม 

๒๕๒๖): หน้า ๖๙. 
๑๑๖ คณาจารย์ประจําโรงพิมพ์เลี่ยงเซียงจงเจริญ, วินัยมุข เล่ม ๓, พิมพ์คร้ังท่ี ๑, (กรุงเทพมหานคร:

โรงพิมพ์เลี่ยงเซียงจงเจริญ, ม.ป.ป.), หน้า ๒๘-๒๙. 
๑๑๗ สมคิด จิระทัศนกุล, วัด พุทธศาสนสถาปัตยกรรมไทย, หน้า ๖๘. 
๑๑๘ ไพโรจน์ สโมสร, สถาปัตยกรรมสิมอีสาน, (กรุงเทพมหานคร: เมฆา เพรส, ๒๕๒๖), หน้า ๑๙๑ -

๑๙๒. 



๖๑ 
 

 

ถึง มีสะพานทอดยากเช่ือมกับฝั่ง เมื่อถึงเวลาทําสังฆกรรมจึงชักสะพานออก เพ่ือไม่ให้มีสิ่งเช่ือม
ระหว่างฝั่งกับตัวสิม ทั้งน้ี เน่ืองจากการทําสังฆกรรมหรือการบวชนั้นจะต้องทําภายในเขตพัทธสีมา ถ้า
ไม่มีวิสุงคามสีมาถาวรพระสงฆ์จะทําสังฆกรรมได้ในแพกลางนํ้า เพราะถือว่านํ้าเป็นสิ่งบริสุทธ์ิ การทํา
สิมนํ้าเป็นคติความเชื่อของพุทธศาสนาของลัทธิลังกาวงศ์ มีลักษณะดังน้ี ส่วนสิมบก เป็นสิมที่สร้างอยู่
ในชุมชนท่ีต้ังมั่นเป็นหลักแหล่งถาวร โดยชาวบ้านและพระสงฆ์จะร่วมมือกันหาวัสดุที่มีในท้องถิ่น
ร่วมมือกันสร้างขึ้น มีลักษณะทางสถาปัตยกรรมที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวของท้องถิ่นอีสาน 

๒.๓.๕ การสร้างอุโบสถในอดีต 

พระอุโบสถในยุคต้นของไทย มักมีขนาดเล็กมาก บางแห่งจุพระสงฆ์ได้ไม่เกิน ๑๐ รูป
(เช่นเดียวกับ “สิม” ในแถบอีสานที่มีขนาดเล็กมาก) เพราะเพียงพอสําหรับจํานวนพระภิกษุในการทํา
สังฆกรรมทั่วไป มีเพียงกรณีพระภิกษุต้องสังฆาฑิเสส (ซึ่งมีน้อยมาก) จึงต้องใช้พระสงฆ์ร่วมทําพิธีไม่
น้อยกว่า ๒๐ รูป ดังน้ันการที่วัดในสมัยแรก ๆ ของไทยมีขนาดค่อนข้างเล็ก แสดงว่าการบวชในสมัย
น้ันมีกันไม่มากนัก บทบาทของพระอุโบสถจึงมีน้อย ตําแหน่งที่ต้ังของพระอุโบสถในระยะนี้ ไม่ได้วาง
อยู่บนแนวแกนหลักประธาน สําคัญของผัง แต่จะวางไว้ ณ ที่มุมใดมุมหน่ึงในส่วนท้ายของผังเท่าน้ันใน
สมัยโบราณนั้นถึงแม้จะมีการสร้างวัดเป็นจํานวนมากมาย แต่กลับมีเพียงบางวัดเท่าน้ันที่มีโรงพระ
อุโบสถ นอกจากจะเป็นเพราะมีคนบวชเป็นพระภิกษุไม่มากนักแล้ว อีกสาเหตุหน่ึงน่าจะมาจากการที่
คนนิยมสร้างวัดขึ้น ก็เพียงเพ่ือใช้เป็นที่เก็บรักษาอัฐิธาตุของบรรพบุรุษเท่าน้ัน โดยมีการสร้างพระสถูป
เจดีย์ขึ้นเพ่ือบรรจุพระบรมธาตุหรือศาสนวัตถุสําคัญไว้ ส่วนบน แล้วบรรจุอัฐิธาตุของผู้เป็นต้นสกุล
หรือสมาชิกในสกุลไว้บริเวณส่วนล่างของ พระเจดีย์น้ัน พร้อมทั้งสร้างพระวิหารไว้ด้านหน้าพระเจดีย์
เพ่ือใช้เป็นที่สําหรับให้เครือ ญาติทําบุญอุทิศส่วนกุศลให้ ซึ่งวัตถุประสงค์เหล่าน้ีล้วนไม่เก่ียวข้องกับ
การทําสังฆกรรมของพระสงฆ์ โดยตรง พระอุโบสถจึงไม่มีความจําเป็นที่จะต้องสร้าง พระภิกษุสงฆ์ซึ่ง
ประจําแต่ละวัดเมื่อจะทําสังฆกรรม ก็มักอาศัยการไปชุมนุมรวมกัน ณ ที่วัดใดวัดหน่ึงซึ่งมีพระอุโบสถ
ในบริเวณหรือละแวกที่ใกล้เคียงน้ันทํา พิธีกรรมต่อมามีคนบวชพระมากขึ้น เพราะศาสนาเจริญขึ้น
และเกิดประเพณีการบวชเรียนเพ่ิมจากเดิมซึ่งมีแต่การบวชตลอดชีวิต ทําให้ความต้องการพระอุโบสถ
มีมากขึ้นและเพ่ิมบทบาทของพระอุโบสถต้ังแต่สมัย อยุธยาตอนต้นเรื่อยมา ด้วยขนาดที่ใหญ่โตขึ้น 
ตําแหน่งที่ต้ังก็มาอยู่ตําแหน่งสําคัญของผัง คืออยู่ในแกนประธานสมัยอยุธยาตอนกลาง พระอุโบสถ
เพ่ิมบทบาทขึ้นจนเข้าไปสวมแทนตําแหน่งที่ต้ังของพระวิหาร คือด้านหน้าเจดีย์ประธาน ส่วนพระ
วิหารลดบทบาทลง ถูกย้ายไปอยู่ด้านหลัง ด้านข้างหรือตัดออกไปเลยสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น 
บทบาทและความสําคัญของพระอุโบสถเพ่ิมขึ้น จนกลายเป็นหลักประธานของวัด แทนพระเจดีย์ซึ่ง
เป็นสัญลักษณ์แทนพระพุทธองค์ในที่สุด เพราะพระอุโบสถสามารถใช้ประโยชน์ใช้สอยและมี
สัญลักษณ์แทนพระพุทธองค์คือพระประธานด้วย๑๑๙ 

 

                                           
๑๑๙ พุทธะ, “พระอุโบสถและพระวิหาร”, [ออนไลน์], แหล่งท่ีมา: https://www.phuttha.com [๒๕ 

เมษายน ๒๕๖๒]. 



๖๒ 
 

 

๒.๓.๖ คตินิยมในการออกแบบอุโบสถ 

คตินิยมการออกแบบอุโบสถนับแต่โบราณมา มีคตินิยมก่อสร้างกันเป็น ลักษณะและ
รูปแบบทางสถาปัตยกรรมตลอดจนองค์ประกอบประดับตกแต่ง ระหว่างพระวิหารและอุโบสถ แทบ
จะกล่าวได้ว่าไม่มีความแตกต่างกันเลย อาคารทั้ง ๒ ประเภทส่วนใหญ่ต่างใช้กฎเกณฑ์ ระเบียบแบบ
แผนเดียวกันทุกประการ ความแตกต่างอยู่ที่การใช้สอย กล่าวคือพระวิหารใช้ประกอบพิธีกรรมทาง
ศาสนาระหว่างพระภิกษุสงฆ์กับฆราวาส ส่วนอุโบสถใช้ประกอบพิธีกรรมทางศาสนาระหว่างหมู่
พระสงฆ์ด้วยกันเท่าน้ัน ความเป็นอุโบสถอาศัยใบเสมา เป็นเคร่ืองช้ีแสดงรูปแบบลักษณะของอุโบสถมี 
๓ ลักษณะ คือ๑๒๐ 

ลักษณะที่ ๑ อุโบสถโถง หมายถึง อุโบสถที่ไม่ก่อผนังอาคารขึ้น หรืออาจก่อเฉพาะเพียง
บางส่วนที่บริเวณห้องส่วนท้ายอาคารซึ่งเป็นที่ประดิษฐานพระพุทธรูปประธานสาเหตุที่ทําให้ให้เป็น
อาคารโถงเนื่องเพราะตามคติด้ังเดิมที่สืบเน่ืองจากลัทธิลังกาวงศ์ อุโบสถเป็นที่สําหรับใช้สอยเฉพาะ
พระสงฆ์ คฤหัสถ์ไม่สามารล่วงล้ําเข้าไปภายในเขตสีมาได้ การสร้างเป็นอาคารโถงจึงมีวัตถุประสงค์
เพ่ือให้ญาติโยมของผู้บวชสามารถมองเห็นและร่วมเจริญศรัทธาได้จากภายนอกอาคาร 

ลักษณะที่ ๒ อุโบสถทึบ หมายถึง อุโบสถที่ตีฝาไม้หรือก่อผนังปิดล้อมโดยรอบอาคารทํา
ช่องเปิดเป็นประตู-หน้าต่างและช่วงเสา การก่อผนังทึบเน่ืองเพราะสามารถคุ้มแดดคุ้มฝนได้ดีกว่าเปิด
โล่งและป้องกันการขโมยศาสนสมบัติภายในอุโบสถ์จากเหล่ามิจฉาชีพ รวมทั้งป้องกันสัตว์นานาชนิดโย
เฉพาะพวกนกพิราบ และค้างคาว ไม่ให้เข้าไปทํารังได้ อุโบสถลักษณะน้ีเป็นแบบแผนที่นิยมใช้กัน
โดยทั่วไปถึงปัจจุบัน 

ลักษณะที่ ๓ อุโบสถแบบมหาอุด หมายถึงอุโบสถที่ก่อผนังทึบปิดล้อมทั้ง ๔ ด้าน โดยไม่
เจาะช่องหน้าต่างเลย มีเพียงเปิดเป็นช่องประตูเพียง ๑ หรือ ๒ ช่องเท่าน้ัน การทําเช่นน้ีแน่นอนว่า
ภายในอาคารย่อมมืดทึบ ซึ่งบางคนอธิบายว่าเน่ืองเพราะต้องการจะใช้เป็นที่ประกอบพิธีกรรมทางไสย
ศาสตร์ในการลงอาคมของคลัง การทําเป็นอาคารทึบก็เพ่ือให้อาคมคงอยู่และมีพลังความศักด์ิสิทธ์ิ
ย่ิงขึ้น แต่หากมาองในอีกด้านหน่ึงจะเห็นว่าอุโบสถลักษณะน้ีนิยมสร้างในสมัยอยุธยาตอนกลางซึ่งส่วน
ใหญ่มักมีการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในเต็มไปทั้งผืนการเปิดช่องหน้าต่างมากอาจทําให้ความ
ต่อเน่ืองของภาพน้ันสะดุดลงก็เป็นได้ 

๒.๓.๗ ลักษณะและรูปแบบทางสถาปัตยกรรม 

คุณลักษณะของงานสถาปัตยกรรมแต่ละช้ินย่อมเกิดขึ้นจากความสัมพันธ์ของ
องค์ประกอบหลัก ๓ ส่วน คือ 

๑) แผนผังอาคาร หมายถึงรูปลักษณะที่เป็นภาพตัดในทางราบของอาคาร ที่บ่งบอก
ถึงขอบเขตอาคาร ตําแหน่งโครงสร้าง ตลอดจนถึงการกําหนดที่ว่างภายในอันเกิดขึ้นสําหรับประโยชน์
ใช้สอย 

                                           
๑๒๐ สมคิด จิระทัศนกุล, วัด: พุทธศาสนาสถาปัตยกรรมไทย, หน้า ๖๙. 



๖๓ 
 

 

๒) โครงสร้างอาคาร หมายถึงส่วนประกอบอันสําคัญที่นํามาคุมขึ้นเป็นโครงรูปของ
อาคารอย่างเป็นระบบ เพ่ือทําหน้าที่ในการรับถ่ายนํ้าหนัก และเพ่ือกําหนดรูปทรงลักษณะของอาคาร 

๓) รูปแบบลักษณะอาคาร หมายถึง รูปร่างลักษณะหน้าตาที่แสดงออกถึงภาพลักษณ์
กายภาพภายนอกทั้งทางด้านสกัดและทางด้านยาวของอาคารน้ัน๑๒๑ 

องค์ประกอบหลักทั้ง ๓ ส่วนน้ี เมื่อจะนํามาประกอบรวมเข้าด้วยกันย่อมต้องอาศัย
ความสัมพันธ์ซึ่งกันและกันที่เหมาะสมลงตัว เพ่ือให้ได้มาซึ่งงานสถาปัตยกรรมที่สมบูรณ์แบบอย่างไรก็
ตามเฉพาะแต่ในงานสถาปัตยกรรมไทยนั้น ส่วนใหญ่มักจะคิดว่าในจํานวนองค์ประกอบทั้ง ๓ ส่วนน้ี”
รูปแบบลักษณะอาคาร” คือพ้ืนฐานหลักสําคัญที่สุด ทั้งน้ีเพราะสาระและเน้ือหาในงานสถาปัตยกรรม
ไทยทั้งหมด อาศัยสื่อความหมายที่รูปทรงและองค์ประกอบทั้งในเชิงคติและสัญลักษณ์ ในขณะที่”
แผนผังอาคาร” และ “โครงสร้างอาคาร” คือส่วนประกอบรองที่เสริมให้ “รูปแบบลักษณะอาคาร”น้ัน
ก่อรูปขึ้นได้อย่างสําเร็จ แต่ความจริงแล้วหากมองให้ลึกลงไป ถึงปัจจัยพ้ืนฐานหลักสําคัญที่แท้จริงแล้ว 
คงปฏิเสธไม่ได้ว่าที่มาแห่งรูปแบบและลักษณะอาคารย่อมขึ้นอยู่กับวัตถุและความสามารถในเชิงช่าง
เป็นปัจจัยหลักอีกประการหน่ึง ทั้งน้ีเพราะลักษณะรูปแบบของอาคารย่อมสามารถจิตนาการให้วิจิตร
พิสดารเพียงใดก็ได้ แต่หากศักยภาพของภูมิปัญญาแห่งเชิงช่าง รวมท้ังประเภทหรือชนิดของวัสดุใน
ขณะน้ันไม่เอ้ืออํานวยให้ประกอบขึ้นตามจินตนาการให้ลุล่วงได้สําเร็จแล้ว รูปแบบลักษณะอาคารที่
คาดหวังไว้ก็ไม่อาจปรากฏเป็นจริงขึ้นได้  

ปัจจัยดังกล่าวน้ีช่างไทยต่างตระหนักดีตลอดมาทั้งน้ีเพราะในสายวัฒนธรรมงานช่างของ
ไทยจริง ๆ ดูเหมือนจะคุ้นเคยวัสดุที่ใช้ในการก่อสร้างที่สําคัญซึ่งมีอยู่ในท้องถิ่นเพียง ๔ ชนิด คือ      
(๑) โครงสร้างที่ประกอบขึ้นด้วยไม้ไผ่ (๒) โครงสร้างที่ประกอบขึ้นด้วยไม้ (๓) โครงสร้างที่ประกอบขึ้น
ด้วยอิฐ (๔) โครงสร้างที่ประกอบขึ้นด้วยศิลาแลงวัสดุเหล่าน้ีไม่เอ้ืออํานวยให้ต่อวิถีทางการช่างของ
ไทย ให้สามารถพัฒนาไปถึงจุดสูงสุดในทางสถาปัตยกรรมได้ ไม่ว่าจะเป็นเรื่องของขนาดอาคาร ความ
คงทน แข็งแรง เหตุน้ีรูปแบบลักษณะสถาปัตยกรรมของไทย โดยเฉพาะประเภทที่เป็นอาคาร 
อย่างเช่นอุโบสถ พระวิหารและอ่ืน ๆ จึงยังคงมีแบบแผนและขนาดที่ค่อนข้างตายตัว กล่าวคือนับแต่
สมัยทวารวดี (พุทธศตวรรษที่ ๑๑) เป็นต้นมา จนถึงสมัยรัชกาลที่ ๕ แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ (พุทธ
ศตวรรษที่ ๒๕) นับเป็นเวลาประมาณ ๑๔๐๐ ปี ที่อาคารอุโบสถและพระวิหารแทบทุกสมัยยังคงดํารง
รูปแบบอาคารที่ก่อขึ้นด้วยอิฐเป็นโครงสร้างอาคารนับแต่ฐานถึงผนังเรือน แล้วรับโครงสร้างและเคร่ือง
บนหลังคาที่เป็นไม้อยู่เช่นน้ีคงเดิม ก่อนที่ระบบโครงสร้างและวัสดุจะพัฒนาเป็นระบบโครงสร้างเหล็ก
หรือระบบคอนกรีตเสริมเหล็กแบบตะวันตก แต่พัฒนาการที่ถือว่าเปลี่ยนแปลงไปบ้างก็คงมีเพียง
รูปแบบที่แตกต่างกันไป โดยอาศัยการคล่ีคลายบนโครงรูปแบบจากผังอาคารที่เป็นแบบแผนหลักคือ 
ผังสี่เหลี่ยมผืนผ้า แล้วคลี่คลายออกเป็นลักษณะต่าง ๆ  

 

                                           
๑๒๑ เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๗๐. 



๖๔ 
 

 

๒.๓.๘ คุณค่าของอุโบสถในพระพุทธศาสนา 

คุณค่า หมายถึง สิ่งที่มีประโยชน์หรือมีมูลค่าสูง อาจจะเป็นสิ่งของหรือไม่ก็ได้ ซึ่งคุณค่า
น้ัน คุณค่าน้ันสามารถแบ่งได้ดังน้ี 

๑) คุณค่าแท้ หมายถึง ความหมาย คุณค่า หรือประโยชน์ของสิ่งทั้งหลาย ในแง่ที่สนอง
ความต้องการของชีวิตโดยตรง หรือที่มนุษย์นํามาใช้แก้ปัญหาของตนเพ่ือความดีงาม ความดารงอยู่
ด้วยดีของชีวิตหรือเพ่ือประโยชน์สุขทั้งของตนเองและผู้อ่ืน คุณค่าน้ีอาศัยปัญญาเป็นเคร่ืองตีค่าหรือวัด
ราคา จะเรียกว่าคุณค่าที่สนองปัญญาก็ได้ เช่น อาหารมีคุณค่าอยู่ที่ประโยชน์สําหรับหล่อเลี้ยงร่างกาย 
ให้ดารงชีวิตอยู่ได้ มีสุขภาพดี เป็นอยู่ผาสุก มีกําลังเก้ือกูลแก่การบาเพ็ญกิจหน้าที่ รถยนต์ช่วยให้
เดินทางได้รวดเร็ว เก้ือกูลแก่การปฏิบัติหน้าที่การงาน ความเป็นอยู่ การบาเพ็ญประโยชน์สุขควรมุ่ง
เอาความสะดวก ปลอดภัย แข็งแรง ทนทาน เป็นต้น 

๒) คุณค่าเทียม หมายถึง ความหมาย คุณค่า หรือประโยชน์ของสิ่งทั้งหลายที่มนุษย์พอก
พูนให้แก่สิ่งน้ัน เพ่ือปรนเปรอการเสพเสวยเวทนา หรือเพ่ือเสริมราคาเสริมขยายความมั่นคงย่ิงใหญ่
ของตัวตนที่ยึดถือไว้ คุณค่าน้ีอาศัยตัณหาเป็นเคร่ืองตีค่าหรือวัดราคา จะเรียกว่าคุณค่าสนองตัณหาก็
ได้เช่น อาหารมีคุณค่าอยู่ที่ความเอร็ดอร่อย เสริมความสนุกสนาน เป็นเครื่องแสดงฐานะความโก้
หรูหรารถยนต์เป็นเครื่องวัดฐานะ แสดงความโก้ความมั่งมี มุ่งเอาความสวยงามและความเด่นเป็น
ต้น๑๒๒ 

ส่วนคุณค่าของชาวพุทธที่มีต่อพระพุทธศาสนา ศาสนสถานต่าง ๆ โดยเฉพาะอุโบสถใน
สังคมไทยปัจจุบันถือว่าความสําคัญมาก เพราะเป็นศาสนสถาน และเป็นที่ประทับรูปองค์แทน
พระพุทธเจ้า ที่เคารพกราบไหว้บูชาของเหล่าพุทธบริษัททั่วไป เป็นที่ทําสังฆกรรมของพระสงฆ์และ
เป็นที่บรรพชาอุปสมบทของเหล่ากุลบุตรที่เข้ามาสืบอายุพระพุทธศาสนา และเป็นสัญลักษณ์เป็น       
ปูชนียสถานของวัดจึงต้องมีทรวดทรงและการตกแต่งอย่างวิจิตรสวยงาม วัดทุกวัดจําเป็นต้องมีอุโบสถ 
เพราะอุโบสถเป็นสถานที่ศักด์ิสิทธ์ิที่พุทธศาสนิกชนรู้จักดี อุโบสถไทยเป็นสิ่งที่ก่อสร้างทางศิลปะของ
ชาติทั้งการก่อสร้างและการประดับตกแต่ง เป็นสถาปัตยกรรมที่สําคัญของประเทศชาติทรวดทรงและ
การตกแต่งอุโบสถไทยแสดงให้เห็นถึงความงามในด้านสุนทรีย์ โครงสร้าง วิจิตรศิลป์และเทคนิคของ
สถาปัตยกรรมของชาติแต่ละยุคสมัย ซึ่งผลงานทางสถาปัตยกรรมและจิตรกรรมของอุโบสถย่อม
แตกต่างกันตามยุคสมัย อุโบสถไทยในยุคก่อนศิลปะสมัยอยุธยามี เหลืออยู่น้อยมากหรือแทบไม่มี
ปรากฏให้เห็นในปัจจุบัน เพราะปรักหักพังไปมาก อุโบสถของไทยเป็นศิลปที่วิจิตรสวยงามสมบูรณ์
ตามลักษณะของศิลปไทย และเป็นที่เชิดชูหน้าตาช่ือเสียงของประเทศไทย เป็นที่ดึงดูดให้นักท่องเที่ยว
ทั่วโลกสนใจมาชมเป็นจํานวนมาก 

 

 

                                           
๑๒๒ พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ. ปยุตโต), พุทธธรรม, (กรุงเทพมหานคร: บริษัท สหธรรมิก จํากัด, 

๒๕๕๑), หน้า ๖๙๔. 



๖๕ 
 

 

๒.๓.๘.๑  คุณค่าของอุโบสถ 

คุณค่า หมายถึง สิ่งที่มีประโยชน์หรือมีมูลค่าสูง๑๒๓ อาจจะเป็นสิ่งของหรือไม่ก็ได้ ซึ่ง
คุณค่าน้ัน คุณค่าน้ันสามารถแบ่งได้ดังน้ี 

๑) คุณค่าแท้ หมายถึง ความหมาย คุณค่า หรือประโยชน์ของสิ่งทั้งหลาย ในแง่ที่
สนองความต้องการของชีวิตโดยตรง หรือที่มนุษย์นํามาใช้แก้ปัญหาของตนเพ่ือความดีงาม ความดํารง
อยู่ด้วยดีของชีวิตหรือเพ่ือประโยชน์สุขทั้งของตนเองและผู้อ่ืน คุณค่าน้ีอาศัยปัญญาเป็นเครื่องตีค่า
หรือวัดราคา จะเรียกว่าคุณค่าที่สนองปัญญาก็ได้ เช่น อาหารมีคุณค่าอยู่ที่ประโยชน์สําหรับหล่อเลี้ยง
ร่างกาย ให้ดํารงชีวิตอยู่ได้ มีสุขภาพดี เป็นอยู่ผาสุก มีกําลังเก้ือกูลแก่การบําเพ็ญกิจหน้าที่ รถยนต์
ช่วยให้เดินทางได้รวดเร็ว เก้ือกูลแก่การปฏิบัติหน้าที่การงาน ความเป็นอยู่ การบําเพ็ญประโยชน์สุข
ควรมุ่งเอาความสะดวก ปลอดภัย แข็งแรง ทนทาน เป็นต้น 

๒) คุณค่าเทียม หมายถึง ความหมาย คุณค่า หรือประโยชน์ของสิ่งทั้งหลายที่มนุษย์
พอกพูนให้แก่สิ่งน้ัน เพ่ือปรนเปรอการเสพเสวยเวทนา หรือเพ่ือเสริมราคาเสริมขยายความม่ันคง
ย่ิงใหญ่ของตัวตนที่ยึดถือไว้ คุณค่าน้ีอาศัยตัณหาเป็นเคร่ืองตีค่าหรือวัดราคา จะเรียกว่าคุณค่าสนอง
ตัณหาก็ได้เช่น อาหารมีคุณค่าอยู่ที่ความเอร็ดอร่อย เสริมความสนุกสนาน เป็นเคร่ืองแสดงฐานะความ
โก้หรูหรารถยนต์เป็นเคร่ืองวัดฐานะ แสดงความโก้ความมั่งมี มุ่งเอาความสวยงามและความเด่นเป็น
ต้น๑๒๔ 

ส่วนคุณค่าของชาวพุทธที่มีต่อพระพุทธศาสนา ศาสนสถานต่าง ๆ โดยเฉพาะอุโบสถ
ในสังคมไทยปัจจุบันถือว่าความสําคัญมาก เพราะเป็นศาสนสถาน และเป็นที่ประทับรูปองค์แทน
พระพุทธเจ้า ที่เคารพกราบไหว้บูชาของเหล่าพุทธบริษัททั่วไป เป็นที่ทาสังฆกรรมของพระสงฆ์และ
เป็นที่บรรพชาอุปสมบทของเหล่ากุลบุตรที่เข้ามาสืบอายุพระพุทธศาสนา และเป็นสัญลักษณ์เป็น         
ปูชนียสถานของวัดจึงต้องมีทรวดทรงและการตกแต่งอย่างวิจิตรสวยงาม วัดทุกวัดจําเป็นต้องมีอุโบสถ 
เพราะอุโบสถเป็นสถานที่ศักด์ิสิทธ์ิที่พุทธศาสนิกชนรู้จักดี อุโบสถไทยเป็นสิ่งที่ก่อสร้างทางศิลปะของ
ชาติทั้งการก่อสร้างและการประดับตกแต่ง เป็นสถาปัตยกรรมที่สําคัญของประเทศชาติทรวดทรงและ
การตกแต่งอุโบสถไทยแสดงให้เห็นถึงความงามในด้านสุนทรีย์ โครงสร้าง วิจิตรศิลป์และเทคนิคของ
สถาปัตยกรรมของชาติแต่ละยุคสมัย ซึ่งผลงานทางสถาปัตยกรรมและจิตรกรรมของอุโบสถย่อม
แตกต่างกันตามยุคสมัย อุโบสถไทยในยุคก่อนศิลปะสมัยอยุธยามี เหลืออยู่น้อยมากหรือแทบไม่มี
ปรากฏให้เห็นในปัจจุบัน เพราะปรักหักพังไปมาก อุโบสถของไทยเป็นศิลปที่วิจิตรสวยงามสมบูรณ์
ตามลักษณะของศิลปไทย และเป็นที่เชิดชูหน้าตาช่ือเสียงของประเทศไทย เป็นที่ดึงดูดให้นักท่องเที่ยว
ทั่วโลกสนใจมาชมเป็นจํานวนมาก 

                                           
๑๒๓ ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒, (กรุงเทพมหานคร: นาน

มีบุ๊คส์พับลิเคชั่นส์, ๒๕๔๖), หน้า ๓๙๙. 
๑๒๔ พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ. ปยุตโต), พุทธธรรม, หน้า ๖๙๔. 



๖๖ 
 

 

หากมองในด้านความสัมพันธ์ระหว่างอุโบสถกับชุมชนแล้ว ถือว่าเป็นสิ่งเชิดหน้าชูตา
ของวัดและหมู่บ้าน แม้ว่าบางหมู่บ้านจะเป็นหมู่บ้านขนาดเล็ก ๆ เศรษฐกิจของหมู่บ้านไม่ดีนัก แต่
หากสามารถสร้างโบสถ์ได้ แสดงว่าหมู่บ้านน้ันมีความศรัทธาในพระพุทธศาสนามาก มีความสามัคคีมี
สิ่งเชิดหน้าชูตา เป็นความภาคภูมิใจของชาวบ้าน ความเช่ือดังกล่าวน้ีมีมาต้ังแต่อดีตและยังคงปรากฏ
ยึดถือจนถึงปัจจุบัน สําหรับภาคอีสาน โบสถ์แบบดั้งเดิมมักถูกรื้อทําลาย กล่าวคือหลังจากรูปแบบของ
โบสถ์ภาคกลางซึ่งต้องลงทุนในการสร้างสูงมาก ได้รับการยอมรับมากขึ้น การร้ือถอนโบสถ์เก่าเพ่ือ
สร้างโบสถ์หลังใหม่จึงมีมากข้ึนตามไปด้วยเช่นกัน ในปัจจุบันโบสถ์ลักษณะเดิมของอีสารสามารถพบ
เห็นได้ในตัวจังหวัดและอําเภอเพียงบางวัดเท่าน้ัน แต่ก็อยู่สภาพที่ขาดการบํารุงรักษา 

อุโบสถหรือสิม ยังเป็นศาสนสถานท่ีใช้ในการประกอบพิธีกรรมทางพระพุทธศาสนา
อุโบสถเป็นศูนย์รวมทางด้านจิตใจของพุทธศาสนิกชนที่มีความเลื่อมใสศรัทธาต่อศาสนา อีกทั้งยังเป็น
ตัวบ่งบอกถึงภูมิปัญญาของช่างที่สามารถถ่ายทอดความรู้สึกนึกคิดทางด้านปรัชญาธรรมได้อย่าง
สมบูรณ์ ทําให้พบรูปแบบคติความเช่ือเก่ียวกับสิมในด้านต่าง ๆ 

คุณค่าด้านสถาปัตยกรรมของอุโบสถ วิหาร ที่ปรากฏเฉพาะงานจําหลักไม้ งาน
แกะสลักไม้ที่งดงามที่มักปรากฏอยู่ตามช่อฟ้า ใบระกา หางหงส์ คันทวย บานประตู บานหน้าต่าง 
แม้กระทั่งประดับอยู่ตามธรรมาสน์ ตู้พระไตรปิฎก ซึ่งได้รวบรวมประวัติความเป็นมา วิวัฒนาการของ
งานจําหลักไม้ และตัวอย่างของช้ินงานที่มีความงดงามไว้มากมาก เพ่ือให้คนรุ่นหลังได้ประจักษ์ใน
ความสามารถและความเพียรพยายามของช่างไทยในสมัยก่อน ซึ่งได้เนรมิตงานศิลปกรรมอันล้ําค่าน้ีไว้
ให้เป็นมรดกทางศิลปวัฒนธรรมของบ้านเมืองสืบมาจนทุกวันน้ี และยังคงได้รับการถ่ายทอดไปสู่รุ่น
ลูกหลานหรือรุ่นต่อ ๆ ไปอีก๑๒๕ 

๒.๓.๘.๒ คุณค่าของอุโบสถ 

คุณค่าของอุโบสถเป็นสถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนาหรือศาสนสถาน เพ่ือเป็น
การเชิดชูและจรรโลงพระพุทธศาสนาให้ย่ังยืนสืบไปคุณวิทยา (Axiology) เป็นสาขาหน่ึงของวิชา
ปรัชญา กล่าวถึง อุดมคติต่าง ๆ ในด้านความจริง (ตรรกวิทยา) ความดี (จริยศาสตร์) ความงาม 
(สุนทรียศาสตร์) และความบริสุทธ์ิทางจิตใจการมีความรู้สึกซาบซึ้งในคุณค่าต่าง ๆ เป็นลักษณะพิเศษ
ของมนุษย์ เพราะคุณค่าเป็นนามธรรมที่มนุษย์เท่าน้ันจะเข้าใจและซาบซ้ึงได้ เน่ืองจากมนุษย์เป็นสัตว์
ที่รู้จักคิดรู้จักเหตุผล จึงมีความต้องการทางด้านจิตใจมากโดยเฉพาะกิจกรรมทางปัญญา และคุณค่า
ต่าง ๆ จึงเป็นสิ่งจําเป็นเพราะเป็นอาหารใจ ทําให้มนุษย์พยายามสร้างคุณค่าต่าง ๆ ในศตวรรษที่ ๑๙ 
คุณวิทยาได้มีบทบาทในการวิเคราะห์คุณค่าของประสบการณ์ในสาขามานุษยวิทยา สังคมวิทยา
จิตวิทยา และเศรษฐศาสตร์ เป็นต้น๑๒๖ 

                                           
๑๒๕ น. ณ ปากน้ํา, งานจําหลักไม้: ศิลปะและสถาปัตยกรรมไทย, (กรุงเทพมหานคร: ด่านสุทธาการ 

พิมพ์, ๒๕๓๗), หน้า ๖๔. 
๑๒๖ จี. ศรีนิวาสัน, สุนทรียศาสตร์ ปัญหาและทฤษฎีเก่ียวกับความงามและศิลปะ, แปลโดย สุเชาว์ 

พลอยชุม, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์มหามกุฎราชวิทยาลัย, ๒๕๔๕), หน้า ๓. 



๖๗ 
 

 

ดังน้ันนิยามคําว่า “คุณค่า (Value)” จึงหมายถึง สิ่งที่มีอยู่จริงและสัมพันธ์กับความ
แท้จริง คือ คุณค่าเป็นเน้ือแท้ความแท้จริงเป็นโครงสร้าง ความมีอยู่ของสิ่งที่แท้จริงต้องอาศัยคุณค่า
และคุณค่าเป็นเนื้อแท้ซึ่งแตกต่างจากวัตถุและคุณภาพของวัตถุ สิ่งทั้งหลายและการกระทําทั้งหลาย
ย่อมมีคุณค่าแต่คุณค่ามิได้มีอยู่อย่างเปิดเผยหากแต่แฝงอยู่และจะรู้ได้ด้วยความสํานึกในคุณค่า๑๒๗ 

อุโบสถจึงเป็นศิลปะที่รับรู้ได้ด้วยสายตา ทําให้เกิดแรงกระตุ้น และตอบสนองด้าน
จิตใจ เป็นตัวแปรค่าและกําหนดความงาม ความประณีต เรื่องราว และประโยชน์ต่อสังคม การรับรู้
คุณค่าเหล่าน้ี รับรู้ได้ด้วยอารมณ์ ความรู้สึกของแต่ละบุคคล เกิดเป็นความรู้สึกประทับใจ ความอ่ิม
เอิบใจในคุณค่าที่ ได้ เห็น ฉะน้ันพระพุทธศาสนาจึงใช้ศิลปะ๑๒๘ เป็นเครื่องมือในการเผยแผ่
พระพุทธศาสนาอีกทางหน่ึง คุณค่าของจิตรกรรมฝาผนังเชิงพุทธ มีรายละเอียดดังน้ี๑๒๙ 

๑) คุณค่าในการยกระดับจิตใจ เมื่อมนุษย์ได้ช่ืนชมความงามของศิลปะ มนุษย์จะมี
จิตใจแช่มช่ืนและละเอียดอ่อน งานศิลปะให้ทั้งความงามความรู้สึกถึงความดีงาม และจริยธรรมอย่าง
ลึกซึ้งเป็นการจรรโลงจิตใจให้ผ่อนคลายจากความเคร่งเครียด และพัฒนาสุขภาพจิตให้ดีขึ้น 

๒) คุณค่าต่อผู้ชมและสังคมไทย อุโบสถเป็นศิลปะที่สื่อความงามและความรู้สึกไปให้
ผู้ชมได้ง่าย โดยเบ้ืองต้นเป็นคุณค่าทางจิตใจในการชมความงามของเส้น สี แสง เงาและองค์ประกอบ
ของภาพซึ่งช่วยผ่อนคลายอารมณ์ ให้คติธรรม แนวคิดในการดํารงชีวิตและรักษาขนบธรรมเนียม
ประเพณี วัฒนธรรม ศาสนา และประวัติศาสตร์จากสถาปัตยกรรม 

๓ ) คุณค่าทางพระพุทธศาสนา อุโบสถส่วนมากเขียนสะท้อนโลกทัศน์ทาง
พระพุทธศาสนาของคนโบราณดูคล้ายกับคนยุคปัจจุบัน แต่โดยความเป็นจริงยังให้ความสําคัญกับอดีต
พุทธเจ้า ชาดก ซึ่งล้วนสะท้อนถึงการบําเพ็ญบารมีเพ่ือเป็นพระพุทธเจ้าในอนาคต และเขียนไตรภูมิ
เพ่ือสอนให้คนมองจักรวาลตามกรอบแนวคิดทางพระพุทธศาสนาที่ว่า สรรพสิ่งมีความย่ิงใหญ่และ
งดงาม แต่สุดท้ายก็ไม่มีอะไรแน่นอน ทุกสิ่งเป็นไปตามวัฏสงสารสิ่งที่มนุษย์จะเหลืออยู่คือความดีที่ได้
ทําไว้ ดังน้ันอุโบสถจึงเป็นสถาปัตยกรรมที่แฝงไว้ด้วยหลักธรรมคําสั่งสอนของพระพุทธเจ้า 

๔) คุณค่าทางประวัติศาสตร์ อุโบสถมีอายุอยู่ได้นับร้อยปีขึ้นไป ช่างไม่ได้สร้างเพียง
เรื่องเล่าทางพระพุทธศาสนาเท่าน้ันแต่ยังเขียนสอดแทรกวิถีชีวิตของสังคม  

๕) คุณค่าทางศิลปกรรม จิตรกรรมฝาผนังไทยในอุโบสถยังสะท้อนถึงลักษณะความ
งามและเอกลักษณ์เฉพาะของไทย เช่น ภาพบุคคลจะไม่มีกล้ามเน้ือและแสงเงา การใช้สีสันจะไม่
อ้างอิงข้อเท็จจริงตามท่ีเห็น แต่ใช้สีแดงระบายท้องฟ้า เป็นต้น และภาพชนช้ันสูงจะมีกิริยาอาการใน
รูปแบบท่ีคล้ายท่าทางแบบนาฏลักษณ์ ซึ่งจิตรกรรมฝาผนังช้ันครูเหล่าน้ีเป็นแบบฉบับในการนํามา
สร้างสรรค์และพัฒนางานต่อจนถึงปัจจุบันน้ี 

                                           
๑๒๗ เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๑๗๓. 
๑๒๘ พระกวีวรญาณ (จํานง ชุตินฺธโร), วิชาศาสนา, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์มหาจุฬาลงกรณราช

วิทยาลัย, ๒๕๕๖), หน้า ๑๗๗. 
๑๒๙ ช ล ธิ ด า  เก ษ เพ ช ร , “ สุ น ท รี ย ภ า พ ท า ง ทั ศ น ศิ ล ป์ ” , [อ อ น ไล น์ ], แ ล่ ง ท่ี ม า : 

http://www.baanjomyut.com/libraryl [๒๘ ธันวาคม ๒๕๖๑]. 



๖๘ 
 

 

๒.๓.๙ ความสําคัญของอุโบสถในพระพุทธศาสนา 

๒.๓.๙.๑ ความสําคัญต่อกระบวนการคิด 

อุโบสถ มีความสําคัญต่อกระบวนการคิด และกระบวนการทําของชาวพุทธหลาย
ประการสําหรับประเด็นใหญ่ ๆ แล้วสามารถแบ่งออกได้ ๕ ประเด็น คือ 

๑) เป็นที่ประทับขององค์สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า หรือเป็นที่ต้ังขององค์พระ
ประธานประจําอุโบสถ ภายในอุโบสถต้องมีองค์พระประธาน ซึ่งถือว่าเป็นตัวแทนของพระพุทธเจ้า ข้อ
น้ีสําคัญย่ิง 

๒) ความสําคัญทางพระพุทธศาสนา อุโบสถเป็นสถานที่เก่ียวข้องกับวินัย เช่น 
การศึกษา เรียนรู้-การนําไปใช้ และการลงโทษผู้กระทําความผิด กล่าวได้ว่าอุโบสถเป็นสภาแห่งสงฆ์ที่
ใช้การปกครองด้วยพุทธบัญญัติ จากความเช่ือที่ว่า การรักษาวินัยเท่ากับรักษาอายุพระพุทธศาสนา
ดังน้ัน อุโบสถก็ย่อมมีความสําคัญมากย่ิงขึ้น 

๓) ความสําคัญทางสังคม อุโบสถเป็นสถานที่เปลี่ยนสถานภาพของบุคคลคือจากเพศ
ฆราวาสเป็นเพศบรรพชิต เป็นแหล่งเริ่มต้นพัฒนาจิตใจให้มีคุณธรรม จริยธรรมและจิตสํานึกที่ดีมี
ความรับผิดชอบต่อชีวิตตัวเอง ครอบครัว และต่อแผ่นดินที่อยู่อาศัย ก่อให้เกิดความภาคภูมิใจและมี
ศักด์ิศรี 

๔) ความสําคัญทางวัฒนธรรม อุโบสถเป็นสถานที่สําคัญในการแสดงออกในการอยู่
ร่วมกัน ของสมาชิกในสังคม สังคมจะมีความสงบสุขและม่ันคงได้ ทุกคนต้องมีการแบ่งปันไม่
เบียดเบียนกัน เอารัดเอาเปรียบกัน ทุกคนมีความปรารถนาดีต่อกัน นอกจากน้ีอุโบสถยังเป็นสถานท่ี
สืบทอดอนุรักษ์ พัฒนาภูมิปัญญาไทยหลายด้านด้วยกัน โดยเฉพาะภูมิปัญญาด้านช่างฝีมือเกือบทุก
ด้าน จึงสมควรเป็นสถานที่ศึกษา เรียนรู้เก่ียวกับวิถีชีวิตชุมชนได้เป็นอย่างดี 

๕) ฝาผนังของอุโบสถทั้ง ๔ ด้านมักเขียนภาพประวัติโดยรอบ๑๓๐ เรียกว่า จิตรกรรม
ฝาผนัง ภาพท่ีเขียนเหล่าน้ันเป็นภาพที่เก่ียวกับเรื่องราวชาดกในพระพุทธศาสนา โดยมากเป็นเรื่อง
มหาเวสสันดรชาดก หรือพุทธประวัติ บางแห่งก็มีแนวคิดแปลกออกไป เขียนเป็นภาพปริศนาธรรมเป็น
รูปปุคคลาธิษฐาน คือ เอาธรรมะไปสมมติเป็นบุคคล หรือ เขียนเบญจขันธ์ ตรงหน้าพระประธานมัก
เขียนเป็นมารมาผจญ ด้านหลังพระประธานเขียนเป็นเรื่องไตรภูมิแสดงถึงโลกสวรรค์ มีเขาสัตตบริ
ภัณฑ์ มีมหาสมุทร เห็นภาพที่พระพุทธเจ้าเสด็จลงจากดาวดึงส์มาเปิดโลก เป็นงานจิตรกรรมบ่งบอก
ถึงความประณีตสวยงามตามจิตรกรรมไทย เมื่อประชาชนได้ชมภาพเหล่าน้ีแล้วก็รู้เรื่องราวใน
พระพุทธศาสนา เป็นเครื่องน้อมนาให้เกิดศรัทธาเลื่อมใส เป็นการสอนพระธรรมคําสอนของ
พระพุทธเจ้าทางอ้อม และจิตรกรรมฝาผนังยังเป็นแบบอย่างให้เราได้รู้ถึงขนบธรรมเนียมประเพณี
ความเช่ือ ในวัฒนธรรมการแต่งตัวของประชาชนในท้องถิ่นน้ัน ๆ ด้วยโดยอาศัยภาพจิตรกรรมฝาผนัง 

 

                                           
๑๓๐ ธนิต อยู่โพธ์ิ, ทฤษฎีในการปรับปรุงรักษาถาวรวัตถุในวัด, พิมพ์คร้ังท่ี ๒, (กรุงเทพมหานคร: ศิว

พรการพิมพ์, ๒๕๐๗), หน้า ๑๒. 



๖๙ 
 

 

๒.๓.๙.๒ ความสําคัญของอุโบสถในด้านที่เก่ียวกับบุญ  
๑) อุโบสถเป็นสถานที่สงบ อุโบสถเป็นสถานที่สงบ วิเวก การกําหนดเขตสีมาใน

พระวินัยกําหนดไว้ว่า อย่าผูกกลางวัดอันเป็นที่ประชุมชน ควรเป็นสถานที่อันสงัด๑๓๑ ถ้าจะผูกในวัดที่
ทายกสร้างให้ประดิษฐานวัตถุทั้งปวง มีต้นโพธ์ิ เจดีย์ และหอฉัน เป็นต้น เสร็จแล้วอย่าผูกตรงกลางวัด
อันเป็นสถานที่ชุมนุมของชนหมู่มาก พึงผูกในที่อันสงัดที่อยู่ท้ายวัด ซึ่งเป็นสถานที่อันสงัดเป็นที่ต้ังของ
อาคารอุโบสถ จึงเป็นสถานที่ที่เหมาะสมในการบําเพ็ญทางจิต ส่วนบุคคลและพิธีกรรมของสงฆ์เพราะ
ไม่มีสถานที่ใดจะให้ความสุขได้เท่ากับสถานที่ที่มีความสงบปราศจากเสียงรบกวน จิตจะมีความสงบได้
ต้องมีสถานที่สงัดรองรับ ตัวอย่างในประเด็นน้ีจะพบได้จากหลักฐานสําคัญ คือ๑๓๒ ในพระวินัยบัญญัติ
ได้อนุญาตให้ภิกษุอยู่ตามโคนต้นไม้ที่เรียกว่า รุกขมูลเสนา ด้วยจุดหมายให้แสวงหาสถานท่ีสําหรับ
บําเพ็ญสมาธิ ผ่อนคลายความตึงเครียดและทําจิตให้สงบเพ่ือให้เกิดญาณทัศนะ ซึ่งจะนํามาทําลาย
ความยึดมั่นในอัตตาลงได้ ความหมายของบุญที่เก่ียวกับอุโบสถในประเด็นน้ีคือ การมีส่วนร่วม
สนับสนุน ส่งเสริมในการจัดระบบระเบียบสถานที่ให้มีความเหมาะสมแก่การปฏิบัติธรรมจัดเป็นความ
ดีประการหน่ึง 

๒) อุโบสถเป็นสถานที่ชําระล้างความผิด อุโบสถทําให้ภิกษุผู้มีมลทินด้วยการ
ต้องอาบัติสังฆาทิเสสให้เป็นผู้บริสุทธ์ิได้ อาบัติดังกล่าวมีโทษรุนแรงรองจากอาบัติปาราชิก ซึ่งต้องขาด
จากสถานภาพความเป็นภิกษุสถานเดียว ส่วนอาบัติสังฆาทิเสสเป็นความผิดที่สามารถลดความหนักลง
ได้ด้วยพิธีกรรมของสงฆ์ กล่าวคือ ภิกษุผู้ทําความผิดไม่ว่าในที่ลับหรือที่แจ้งได้แสดงความรับผิดชอบใน
การกระทําของตน ท่ามกลางประชุมสงฆ์จํานวน ๒๐ รูป ได้ต้ังใจสมาทานวัตรปฏิบัติสําหรับการ
ประพฤติพรหมจรรย์อีกครั้ง มุ่งสร้างพลังจิตให้เข้มแข็งไม่ตกอยู่ในอํานาจฝ่ายตํ่าอีกต่อไป คณะภิกษุใน
เขตสีมาน้ันกล่าวรับรองเจตนาบริสุทธ์ิด้วยการสวด “อัพภาน” และรับเข้ามาอยู่ร่วมอาวาสอีกครั้ง
อุโบสถเป็นสถานที่ให้โอกาสแก่บุคคลผู้สานึกผิด ซึ่งสามารถเริ่มต้นใหม่อีกครั้ง ด้วยความต้ังใจการอยู่
ร่วมกันเป็นสังฆะหรือการอยู่ร่วมกันเป็นสังคม ในขั้นพ้ืนฐานต้องประกอบด้วยการให้อภัยการยอมรับ
ข้อบกพร่องความผิดพลาดอาจเกิดขึ้นได้ทุกเมื่อ เพ่ือขจัดความแตกแยกความห่อเหี่ยวของปัจเจก
บุคคล ซึ่งไม่มีผลดีต่อการอยู่ร่วมกัน ระเบียบวิธีการยอมรับกันเช่นน้ีมีความสัมพันธ์กับหลักการของ
พระพุทธศาสนาอย่างหน่ึง คือ อนัตตา แปลว่า หาตัวตนมิได้ หมายถึงการไม่เห็นแก่ตัว ไม่ถือตนเป็น
ประมาณ พร้อมประสานเข้ากับหมู่คณะร่วมสังฆกรรม ดังน้ัน บุญเก่ียวกับอุโบสถจึงเป็นบุญเน่ืองกับ
สถานที่ที่ใช้ประโยชน์ร่วมกัน 

๓) อาคารอุโบสถให้กําเนิดทายาทพระพุทธศาสนา อุโบสถเป็นสถานที่พิเศษ
เปลี่ยนสถานภาพของฆราวาสเป็นบรรพชิต การอุปสมบทในพระพุทธศาสนาหลังจากพระพุทธองค์
ทรงยกเลิกการอุปสมบทแบบเอหิภิกขุอุปสัมปทาแล้ว พระองค์ได้มอบให้เป็นหน้าที่ของสงฆ์ดําเนินการ
ซึ่งจะมีขึ้นได้ภายในเขตสีมาด้วยพิธีกรรมที่เรียกว่า ญัตติจตุตถกรรมอุปสัมปทา การอุปสมบทเป็นการ

                                           
๑๓๑ น. ณ ปากน้ํา, งานจําหลักไม้ : ศิลปะและสถาปัตยกรรมไทย, หน้า ๖๕. 
๑๓๒ พระธรรมปิฎก (ป.อ. ปยุตโต), จาริกบุญ-จาริกธรรม, (กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพ์สหธรรมิก, 

๒๕๓๙), หน้า ๓๒๑. 



๗๐ 
 

 

เปลี่ยนแปลงชีวิตจากทางโลกไปสู่ทางธรรม หยุดการเบียดเบียนตนเองและผู้อ่ืน หยุดย้ังความทะยาน
อยากอันเป็นสาเหตุของความทุกข์กังวล ในขณะเดียวกันความเป็นภิกษุก็มีหน้าที่ในการสืบทอด
พระพุทธศาสนา และเก้ือกูลต่อสรรพสัตว์ เพราะได้ช่ือว่า เป็นเน้ือนาบุญของโลก ความหมายของบุญ
เก่ียวกับอุโบสถในประเด็นน้ีจึงสามารถวิเคราะห์ได้ว่า อาคารอุโบสถเป็นผลผลิตร่วมกันของคนใน
สังคมที่มุ่งประโยชน์ส่วนรวมเป็นหลัก กล่าวคือ ผู้ที่เข้ามาอุปสมบทน้ันก็คือสมาชิกคนหน่ึงของสังคม
น้ันยอมรับ ในขณะเดียวกันก็ตอบแทนสังคมด้วยบทบาทใหม่ที่ได้รับมอบหมายจากหมู่สงฆ์ คือ เพศ
บรรพชิต 

๔) อาคารอุโบสถสร้างสามัคคีธรรม อุโบสถเป็นสถานที่ปรองดองของพลัง
อํานาจในสังคม การกําหนดเขตสีมาของสงฆ์มีกล่าวไว้ในพระวินัยอย่างละเอียด เพ่ือป้องกันปัญหา
หรือข้อขัดแย้งอันอาจจะเกิดขึ้นได้จากการตีความที่เปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย เขตสีมาแบ่งออกเป็น
หลักใหญ่ ๒ ชนิด คือ พัทธสีมา ได้แก่ เขตที่สงฆ์สมมติกันขึ้นมาเพ่ือประกอบพิธีกรรมตามกาล และ 
อพัทธสีมา คือ เขตที่ถือเอาตามการกําหนดเขตของบ้านเมือง การปกครอง หรือได้รับความเห็นชอบ
จากผู้มีอํานาจในเขตนั้น อาคารอุโบสถภายในเขตสีมาจึงเป็นสัญลักษณ์แห่งสันติภาพของสังคม เพราะ
แต่ละฝ่ายยอมรับในสถานภาพของกันและกัน ประสานกลมกลืนเป็นพลังอํานาจเดียวกัน โดยมีความ
ปรองดองเป็นแกนกลาง ลดทิฐิมานะ และการกระทาท่ีแสดงออกถึงความเป็นอัตตา พ้ืนฐานของสังคม
ที่มีความมั่นคงก็ คือ กลุ่มพลังอํานาจต่าง ๆ ในสังคมต้องลดความขัดแย้งและหาพ้ืนที่สําหรับประสาน
ความสามัคคีให้เป็นเอกภาพ ความหมายของบุญเก่ียวกับอุโบสถในประเด็นน้ี คือ เป็นวิธีการช่วย
ประสานความมั่นคงให้กับสังคมที่ตนเติบโตมา 

๒.๓.๙.๓ ความสําคัญของอุโบสถในด้านจิตรกรรมฝาผนังเชิงพุทธ 

จิตรกรรมฝาผนังเชิงพุทธเป็นงานเขียนขนาดใหญ่ อยู่ทนทานถูกสร้างขึ้นมาเพ่ือ
ประโยชน์ทางพระพุทธศาสนา นิยมเขียนมาต้ังแต่สมัยโบราณ เป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่สําคัญของ
ชาติที่ควรได้รับการดูแลรักษาไว้ ความสําคัญของจิตรกรรมฝาผนังเชิงพุทธ สามารถแยกประเด็นได้
ดังน้ี๑๓๓ 

๑) ความสําคัญในมูลเหตุของการสร้าง คือ 
๑.๑) เป็นการยกย่องเชิดชูพระพุทธศาสนา มีความตอนหน่ึงที่สมเด็จพระ

เจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัตติวงศ์ทรงอธิบายไว้ว่า “การเขียนฝาผนังวัดและวังดูมี
หลักฐานโบราณต่างกันการเขียนในวัดเพ่ือจะจูงใจให้คนเกิดความเลื่อมใสพระพุทธศาสนา” 

๑.๒) เป็นเครื่องประดับตกแต่งอาคารหรือสถาปัตยกรรมให้งดงามเพ่ิม
ความสําคัญให้มากขึ้น โดยในสมัยโบราณวัดเป็นศูนย์กลางของวิชาการหลายแขนง ผู้ถ่ายทอดวิชาการ
คือพระสงฆ์ ศิษย์คือสามเณรหรือภิกษุที่บวชเรียน การอยู่ในวัดเป็นเวลานาน ทําให้เกิดความศรัทธา
ภายใต้จิตสํานึก เมื่อเข้าไปในพระอุโบสถได้พบพระประธานที่มีอาการสงบน่ิงแล้วยังได้พบจิตรกรรมฝา

                                           
๑๓๓ สมชาติ มณีโชติ, จิตรกรรมไทย, (กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพ์โอเดียนสโตร์, ๒๕๒๙), หน้า ๒๒-

๒๕. 



๗๑ 
 

 

ผนังที่มีเรื่องราวเก่ียวกับพระพุทธประวัติหรือชาดกท่ีประดับอยู่รอบผนัง ได้อาศัยภาพเหล่าน้ีศึกษาหา
ความรู้ ทําให้เกิดความเข้าใจในพระพุทธศาสนามากย่ิงขึ้น 

๑.๓) เป็นสื่อประกอบคําสอนในพระพุทธศาสนา เมื่อชาวพุทธได้ฟังพระ
ธรรมเทศนาแล้วหันมาพิจารณาจิตรกรรมฝาผนังจะเกิดความซาบซึ้ง อันเป็นการน้อมนําให้ประพฤติ
แต่สิ่งที่เป็นบุญกุศล เพราะจิตรกรรมฝาผนังได้ช่ือว่าเป็นจิตรภาษา คือ ภาพจิตรกรรมเป็นภาษาที่คน
ทั้งหลายสามารถเข้าใจ และรู้เรื่องโดยไม่ต้องศึกษาหรือมีประสบการณ์มาก่อน๑๓๔ 

๑.๔) เป็นการแสดงออกซึ่งฝีมือและอารมณ์ของศิลปินโบราณ เห็นได้ว่า
ศิลปินได้ถ่ายทอดสถานภาพของบุคคลระดับช้ันต่าง ๆ กัน โดยมีความแตกต่างกันเรื่องสีและเครื่อง
แต่งกายตลอดจนการถ่ายทอดลักษณะของป่าเขาลําเนาไพร บ้านเรือน พระราชวัง ล้วนถูกบันทึกใน
จิตรกรรมฝาผนังทั้งสิ้น 

๒ ) ความสําคัญ ในเรื่องความศรัทธา ศิลปินเขียนด้วยความศรัทธาใน
พระพุทธศาสนาโดยมีจุดหมายอยู่ที่ผลบุญกุศลเป็นสําคัญ ดังน้ัน ผลงานที่เป็นผลสําเร็จออกมาจึงเป็น
การบรรยายบันทึกความจริงโดยไร้สิ่งอ่ืนใดเคลือบแฝง แสดงว่าหลักฐานจากจิตรกรรมฝาผนังเป็น
ความจริงที่เช่ือถือได้ 

๓) ความสําคัญในการบันทึกเรื่องราวร่องรอยในอดีต เป็นการถ่ายทอดด้วยวิธี
สังเคราะห์ (Synthetic art) ศิลปินได้นําสิ่งแวดล้อมที่อยู่ใกล้ตัวมาถ่ายทอดในภาพที่เขียน เช่น วิถี
ชีวิตประจําวันที่ทําให้เห็นรูปแบบสังคมในอดีต และการถ่ายทอดลักษณะท้องถิ่น (Nationalism) คือ 
ลักษณะวัฒนธรรมประเพณีของชุมชนที่อยู่รอบตัวศิลปิน จะถูกบันทึกลงบนจิตรกรรมฝาผนัง เช่น การ
เขียนพระพุทธประวัติให้มีลักษณะเป็นไทยทั้งการแต่งกายและรูปร่างหน้าตา 

๔) ความสําคัญเป็นเครื่องกล่อมเกลาจิตใจ เรื่องทางพระพุทธศาสนาเป็นคติ
ธรรมช่วยเตือนใจคนให้ปฏิบัติตามสิ่งที่เหมาะสม มุ่งสอนสัจธรรมเป็นสําคัญ คติธรรมชาดกสะท้อนให้
เห็นเรื่องหลักกรรม ภาพไตรภูมิช่วยเตือนสติคนในเรื่องดีช่ัว เรื่องสังสารวัฏ 

๕) ความสําคัญที่เป็นเคร่ืองหมายแสดงความเจริญของชาติ เป็นหลักฐานบันทึก
เหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ แสดงถึงความเจริญในการสืบทอดพระพุทธศาสนา เป็นการจดบันทึก
ความรู้สึกและปัญญาของมนุษย์จึงถือเป็นทรัพยากรของชาติที่มีประโยชน์ในการนําไปศึกษาหาความรู้
และควรทําการอนุรักษ์ดูแลรักษาอย่างจริงจังเพ่ือให้อยู่คู่ชาติไทยต่อไป 

จิตรกรรมฝาผนังเชิงพุทธเป็นศิลปกรรมที่เก่ียวเนื่องทางพระพุทธศาสนา คุณค่าของ
จิตรกรรมฝาผนังช่วยยกกระดับจิตใจของผู้ชมผ่านความงามของลายเส้น สี แสงเงา และองค์ประกอบ
ของภาพ ทําให้จิตใจผ่อนคลายจากความเคร่งเครียด พัฒนาสุขภาพจิตให้ดีขึ้น ทําให้เกิดศรัทธาใน
พระพุทธศาสนา นอกจากน้ียังมีความสําคัญในการเผยแผ่หลักธรรมคําสั่งสอนของพระพุทธเจ้าและ
มุ่งเน้นให้ศึกษาพระพุทธศาสนาด้วยภาพเป็นหลัก ซึ่งจะเป็นแรงจูงใจให้อยากเข้าใกล้เพ่ือศึกษาภาพ

                                           
๑๓๔ เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๒๔. 



๗๒ 
 

 

เหล่าน้ันเพ่ิมมากขึ้น ดังน้ันจิตรกรรมฝาผนังจึงมีคุณค่าและความสําคัญต่อการเผยแผ่พระพุทธศาสนา
ให้จรรโลงและยั่งยืนสืบไป๑๓๕ 

๒.๓.๙.๔ ความสําคัญของอุโบสถในด้านพระพุทธศาสนา 

คุณค่าด้านพระพุทธศาสนา คือ คุณค่าของผู้ที่ได้สร้างอุโบสถให้สําเร็จลุล่วงไปได้เป็น
คุณค่าความจริงที่เกิดจากความตั้งใจจริงในการที่จะทําการก่อสร้างอุโบสถ ผู้ที่จะสร้างอุโบสถให้สําเร็จ
ต้องมีอธิษฐานธรรมอยู่ในใจ ๔ ข้อ คือ 

๑) ปัญญา พิจารณาเล็งเห็นโทษของ โลภะ ความอยากได้ไม่ยอมสละ โทษของ
มัจฉริยะ ความหวงแหน เล็งเห็นคุณของท่าน ถ้าโลกมีแต่จะเอาไม่มีให้ มีแต่หวงไม่มีให้ โลกก็
เดือดร้อน บิดามารดาไม่ยอมให้การอุปการะแก่บุตร บุตรก็ต้องเสียชีวิต บุตรไม่ให้ปฏิการะแก่บิดา
มารดาผู้ชรา มารดา บิดาก็ต้องสิ้นชีวิต คือ เหตุผล โลกเป็นอยู่ด้วยทาน คือ การให้ 

๒) สัจจะ คือ ความจริง มีการกระทําจริง พูดจริง ใจจริง เมื่อเล็งเห็นคุณประโยชน์
ชัดเจนแล้วลงมือทําจริง 

๓) จาคะ คือ การสละสิ่งที่เป็นข้าศึกแก่ความจริง สิ่งที่ขัดขวางการบริจาคทรัพย์สิน
เงินทอง และการก่อสร้างศาสนวัตถุภายในพระพุทธศาสนา 

๔) อุปสมะ คือ ความสงบใจ ไม่ยอมให้อะไรมาทําให้ใจกระวนกระวายจนกลายไม่
เป็นความจริง เกิดจากความท้อถอยลังเลใจ อุโบสถเมื่อทําการก่อสร้างเสร็จเรียบร้อยแล้วเข้าพิธีกรรม
ตามหลักพุทธศาสนาก็กลายเป็นสถานท่ีศักด์ิสิทธ์ิสามารถทําสังฆกรรมของพระสงฆ์ ได้อย่างถูกต้อง
สมบูรณ์แบบตามพระวินัยที่ทรงบัญญัติไว้๑๓๖ 

ส่วนวรรณกรรมที่ได้จากศิลาจารึกน้ันเป็นเรื่องราวเก่ียวกับดวงฤกษ์การผูกพัทธสีมา
ของอุโบสถและการสร้างพระพุทธรูปและกล่าวถึงบุคคลที่มาร่วมพิธี จํานวนเงินที่ใช้ในการก่อสร้าง
ตลอดถึงความปรารถนาในสิ่งที่ได้ทําลงไป ซึ่งเป็นการบ่งบอกถึงความเช่ือในทางพระพุทธศาสนาอัน
เป็นศาสนาหลักในแทบถิ่นนี้เป็นวรรณกรรมที่ได้จากรูปภาพที่แต้มหรือวาดไว้ที่อุโบสถก็เช่นเดียวกัน 
บ่งบอกถึงอิทธิพลความเช่ือหรือการนับถือพระพุทธศาสนาได้เป็นอย่างดี ซึ่งเรื่องราวที่ได้จากภาพท่ี
อุโบสถน้ันเป็นเรื่องราวที่เกิดขึ้นในทางพระพุทธศาสนาทั้งสิ้น ไม่ว่าจะเป็นภาพวาดตรงผนังด้านใน
อุโบสถซึ่งมีเรื่องราวเก่ียวกับการที่เหล่าเทวดาทั้งหลายได้นมัสการพระพุทธรูป อันเป็นตัวแทนขององค์
พระสัมมาสัมพุทธเจ้า และการที่พระพุทธเจ้าทางผจญพญามารและเหล่าเสนามารในขณะที่ทําสมาธิ
อยู่ที่ใต้ต้นศรีมหาโพธ์ิก่อนที่พระพุทธองค์จะสามารถชนะพญามารและเหล่าเสนามารทั้งหลายได้จนได้
สําเร็จเป็นพระสัมมาสัมพุทธเจ้า 

                                           
๑๓๕ พระมหาหรรษา ธมฺมหาโส และกรรณิการ์ ต้ังตุลานนท์, คุณค่าและความสําคัญของจิตรกรรมฝา

ผนังของอุโบสถกลางน้ํา มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, (อยุธยา: บริษัท รพีปกรณ์ จํากัด, ๒๕๕๖), 
หน้า ๓๕-๔๐. 

๑๓๖ สมใจ นิ่มเล็ก, อุโบสถสถาปัตยกรรมไทย, (กรุงเทพมหานคร: ด่านสุทธาการพิมพ์, ๒๕๔๗), หน้า 
๗๖. 



๗๓ 
 

 

๒.๓.๙.๕ ความสําคัญของความรู้ด้านพระพุทธศาสนา 

คุณค่าด้านความรู้ หมายถึง สิ่งที่เกิดจากการเรียน การค้นคว้า ประสบการณ์จากการ
เห็นการได้ลงมือทําให้คุ้นเคย ความเช่ียวชาญ๑๓๗ อุโบสถ หรือวิหารทั้ง ๔ ด้าน มักเขียนภาพโดยรอบ 
เรียกว่าจิตรกรรมฝาผนังภาพที่เขียนเหล่าน้ันเป็นภาพเก่ียวกับเรื่องราวชาดกในพระพุทธศาสนา 
โดยมากเป็นเรื่องทศชาติหรือพุทธประวัติ มีแปลกที่เขียนเป็นชาดกห้าร้อยชาติอยู่ที่วัดเครือวัลย์๑๓๘ 
แต่บางแห่งก็มีแนวความคิดแปลกออกไปแทนท่ีจะเขียนเป็นเรื่องชาดกก็เขียนเป็นภาพปริศนาธรรม 
เป็นรูปปุคลาธิษฐาน คือ เอาธรรมไปสมมติเป็นบุคคลหรือเขียนเบญจขันธ์ ส่วนวัดอ่ืนโดยมากก็เขียน
เรื่องทศชาติหรือพุทธประวัติบางตอนและเรื่องพุทธประวัติ โดยมากตรงหน้าพระประธานมักเขียน
เป็นมารผจญ ด้านหลังพระประธานเขียนเป็นเรื่องไตรภูมิแต่บางแห่งแทนที่จะเขียนเป็นไตรภูมิแสดง
โลกสวรรค์ มีเขาสัตตบริภัณฑ์ มีมหาสมุทรก็เป็นภาพพระพุทธองค์เสด็จลงจากดาวดึงส์และเปิดโลก 
เช่น ในอุโบสถวัดสุวรรณาราม ภาพจิตรกรรมเหล่าน้ีล้วนแต่สร้างขึ้นด้วยฝีมือช่างอย่างสุดฝีมือ และ
โดยเฉพาะที่วัดสุวรรณารามหรือวัดทองในคลองบางกอกน้อยถือว่าประณีตและสวยงามมาก เมื่อ
ประชาชนเดินดูภาพน้ัน ๆ แล้วก็รู้เรื่องราวในพระพุทธศาสนาเป็นเคร่ืองน้อมนําให้เกิดศรัทธาเลื่อมใส 
เท่ากับเป็นการสอนพระธรรมคําสั่งสอนของพระพุทธเจ้าทางอ้อม และเร่ืองจิตรกรรมฝาผนังยังเป็น
แบบอย่างให้ได้รู้ถึงขนบธรรมเนียมประเพณี ความเช่ือ การแต่ตัวของประชาชนในท้องถิ่นน้ัน ๆ โดย
อาศัยจิตรกรรมฝาผนัง ที่อาจศึกษาความเป็นอยู่ของประชาชนในประเทศ และเปลี่ยนเครื่องมือ
สําหรับนักศึกษาจารีตประเพณีเก่าแก่โดยละเอียด ภาพจิตรกรรมยังบรรยายเร่ืองศิลปะที่ช่วยให้
ประชาชนสามารถมองเห็นภาพที่สวยงาม เพ่ือที่จะให้ภาพจิตรกรรมฝาผนังบรรยายเรื่องให้มากที่สุด
ฝาผนังอุโบสถวิหารจึงเต็มไปด้วยองค์ประกอบมากมายแสดงเร่ืองราวต่าง ๆ ภาพเรื่องราวต่าง ๆ ไม่ได้
แบ่งแยกออกจากกันเป็นสัดส่วน แต่เหมือนจะสร้างองค์ประกอบขนาดใหญ่อันเดียวกันแผ่กระจายไป
ทั่วพ้ืนผนัง นอกจากน้ี ภาพเขียนยังเป็นตํานานอันซื่อสัตย์ที่จารึกเรื่องราวอันเป็นจริงเก่ียวกับจารีต
ประเพณีและระเบียบแบบแผนในอดีตจึงเป็นของมีค่าในการศึกษาค้นคว้าทางประวัติศาสตร์ 

ความมุ่งหมายของการสร้างอุโบสถในสมัยก่อนมีศรัทธาอย่างแรงกล้าในการสร้าง
ความมุ่งหมายที่สําคัญ คือการรับใช้พระพุทธศาสนาในทางศิลปะซึ่งการกระทําเช่นน้ีเป็นบุญกุศลอย่าง
หน่ึงเหตุน้ีภาพท่ีเขียนจึงดูละมุนละไมไม่มีชีวิต จึงเป็นเหตุให้สถาปัตยกรรมเหล่าน้ีมีความสวยงามมาก
ลักษณะของสิ่งต่าง ๆ ในภาพเขียน เช่น ป้อม บ้านเรือน เครื่องแต่งการของทหาร อาวุธย่อมเป็น
เครื่องแสดงให้ทราบถึงรูปภาพว่าเขียนในสมัยใด ในสมัยที่เขียนภาพน้ัน ๆ บ้านเมืองมีสภาพเป็น
อย่างไร อาคารบ้านเรือนสร้างแบบใด มีสิ่งใดใช้บ้าง การแต่งกายของทหารประชาชนและชาว
ต่างประเทศที่เข้ามาอยู่บางทีก็มีเหตุการณ์บ้านเมืองในสมัยน้ัน๑๓๙ 

                                           
๑๓๗ ฝ่ายวิชาการภาษาไทย บริษัท ซีเอ็ดยูเคชั่น จํากัด (มหาชน), พจนานุกรมไทยฉบับทันสมัยและ

สมบูรณ์, (กรุงเทพมหานคร: บริษัท ซีเอ็ดยูเคชั่น จํากัด (มหาชน), ๒๕๕๓), หน้า ๒๒๖. 
๑๓๘ ธนิต อยู่โพธ์ิ, ทฤษฎีการปรับปรุงรักษาถาวรวัตถุในวัด, หน้า ๑๒. 
๑๓๙ สมคิด จิระทัศนกุล, รูปแบบพระอุโบสถและพระวิหาร, หน้า ๗๗. 



๗๔ 
 

 

ส่วนฝาผนังแต่ละด้านของอุโบสถ ฝาผนังของอุโบสถวิหารทางด้านหน้า และด้านหลัง
ซึ่งเจาะช่องเป็นประตูทางผ่านเข้าออกเรียกกันว่า ด้านหุ้มกลอง รูปแผนผังของอุโบสถหรือวิการมักมี
รูปยาวรี ฉะน้ันฝาผนังทางด้านหัวและท้ายของอาคารจึงเรียกว่า ด้านหุ้มกลอง ถ้าเป็นฝาเรือนที่อยู่
อาศัย เรียกว่า ด้านสกัดหรือด้านขื่อตรงกันข้ามกับด้านแปหรือด้านข้าง ฝาผนังด้านหุ้มกลองภายในตัว
อาคารทั้งสองด้าน คือด้านซึ่งอยู่ต่อหน้าตรงกับพระประธานด้านหน่ึง กับอีกด้านหน่ึงอยู่ทางด้านหลัง
องค์พระประธานมักเขียนภาพจิตรกรรมขนาดใหญ่ตกแต่งบนฝาผนังทั้ง ๒ ด้านภาพจิตรกรรมฝาผนัง
ด้านหุ้มกลองนี้เขียนภาพต่างเร่ืองกันทั้ง ๒ ด้าน 

ฝาผนังหุ้มกลองตรงหน้าพระประธานเฉพาะผนังส่วนที่อยู่เหนือประตูทางเข้า
ส่วนมากมักเขียนรูปพุทธประวัติตอนมารวิชัยเต็มผนัง ภาพเร่ืองมารวิชัยน้ีมักสร้างองค์ประกอบ
คล้ายกันแทบทุกแห่งรูปน้ีมีลักษณะขยายส่วนให้เห็นรายละเอียดของภาพชัดเจนข้ึนกว่าภาพใด ๆ ใน
อุโบสถตรงกลางและต้ังอยู่ค่อนข้างสูงเป็นรูปพระพุทธเจ้าก่อนตรัสรู้ ประทับบนบัลลังก์ใต้ต้นศรีมหา
โพธ์ิ ถัดลงมาเป็นรูปนางธรณีกําลังบีบมวยผมให้นํ้าไหลออกมาท่วมพ้ืนแผ่นดินเพ่ือแสดงผลทานซึ่ง
พระสมณโคดมได้หลั่งอุทกธารอุทิศประทานแก่เวไนยสัตว์ทั้งหลายแต่อดีตให้ประจักษ์แก่พระยา
สวัสวดีมารที่ขี่ช้าง ม้าและสัตว์ต่าง ๆ มีจระเข้ และปลาร้ายนานาชนิดกําลังกัดพวกมารพวกมาร
เหล่าน้ันแสดงอาการเจ็บปวดอย่างแสนสาหัส ส่วนที่นํ้ายังท่วมไปไม่ถึงพวกมารก็ถืออาวุธจะเข้าทําร้าย
พระพุทธเจ้าก็มีเป็นภาพที่อยู่ทางด้านขวามือของผู้ดู ภาพพลมารนั้นประกอบด้วยอมนุษย์รูปร่างและ
หน้าตาแปลก ๆ แตกต่างกันออกไปแสดงถึงปัญญาความคิดของช่างในการประดิษฐ์คิดถอนรูปภาวะ
ของมารในลักษณะนามธรรมออกมาเป็นภาวะแห่งรูปธรรม อน่ึงยังมีรูปภาพชนต่างชาติ เช่น ฝรั่ง แขก 
จีน เป็นต้น รวมอยู่ในหมู่พลมาร ชนต่างชาติน้ันจิตรกรคงประสงค์จะแสดงให้เห็นว่าเขาเป็นพวก
เดียรถีย์ ภาพตอนน้ีเป็นตอนที่สําคัญที่สุดของพระพุทธประวัติ เพราะแสดงเปรียบเทียบให้เห็นว่าพระ
พุทธองค์ทรงมีพระทัยเข้มแข็งเอาชนะกิเลสต่าง ๆ เปรียบเสมือนมารท่ีคอยผจญได้สําเร็จ พระองค์จึง
ทรงเป็นผู้มีพระทัยบริสุทธ์ิหลุดพ้นจากสิ่งเลวร้ายต่าง ๆ ได้ประดุจมีนํ้ามาชําระล้าง ถ้าพระองค์ไม่
สามารถชนะกิเลสได้ พระองค์ก็คงมีสภาพเป็นเพียงมนุษย์สามัญไม่อาจตรัสรู้เป็นพระพุทธเจ้าได้ ภาพ
น้ีจึงสําคัญต้องเขียนให้มีขนาดใหญ่ไว้ตรงส่วนที่เหมาะที่สุดของอุโบสถ คือตรงพระพักตร์ของพระ
ประธานอันเป็นองค์อนุสรณ์ของพระองค์เพ่ือสรรเสริญพระเกียรติคุณ  

ส่วนภาพทางด้านซ้ายมือของผู้ดูเป็นภาพกองทัพมารพ่ายแพ้ต่ออํานาจทานมารมีที่
หลังไหลเป็นนํ้าจากมวยผมของนางธรณี บางทีจิตรกรรมเขียนรูปนางธรณีบ่ันบ้างยืนบ้างบีบมวยผม
เพ่ือทาลายพลของพญามารให้ล้มตายระหว่างช่องหน้าต่างแต่ละช่องในที่น้ัน แต่ถ้าภาพฝาผนังของแต่
ละห้องเขียนภาพชุดปฐมสมโพธ์ิภาพเขียนลงบนฝาผนังด้านหุ้มกลองตอนบนก็จะเขียนเรื่อง
พระพุทธเจ้าเสด็จประทับเทศนาโปรดพระพุทธมารดาในสวรรค์ช้ันดาวดึงส์และเสด็จกลับลงมายัง
มนุษย์โลก พร้อมกับเปิดโลกทั้งสามให้สัตว์โลกได้แลเห็นซึ่งกันและกัน ส่วนฝาผนังด้านน้ีจะสอนให้
ผู้ชมได้เรียนรู้ภูมิศาสตร์ของจักรวาลคือ มีรูปพระอาทิตย์กับพระจันทร์ลอยกระหนาบข้างโลกสวรรค์
อยู่ในโลกสวรรค์จะเห็นวิมารของพระพรหม พระอิศวร และเทพช้ันผู้ใหญ่อ่ืน ๆ ต้ังอยู่บนยอดภูเขาท่ีมี
รูปร่างคล้ายลําเสาหินอยู่กลางอากาศ แต่ในอุโบสถบางแห่งไม่มียอดภูเขา มีตัววิมานเหล่านี้ลอยอยู่ใน
วิมานจะเห็นรูปเทวดาช้ันสูงประทับอยู่ข้างใน ถัดจากสวรรค์ช้ันสูงก็ถึงหมู่วิมานของเทวดาช้ันรอง ๆ 
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ลงมาทางขวาและทางซ้ายของสวรรค์มีทวีปของโลกมนุษย์ลอยกระหนาบอยู่ ๒ ทวีปทางขวาเป็นรูป
กลม ทวีปหน่ึงกับรูปสามเหลี่ยมอีกทวีปหน่ึง ทางซ้ายเป็นรูปทวีปสี่เหลี่ยมจัตุรัสทวีปหน่ึง และเป็นรูป
สี่เหลี่ยมข้างล่างป้านเป็นทรงกลมคล้ายกับชันนํ้าอีกทวีปหน่ึง ทวีปทั้ง ๔ น้ีเป็นที่อยู่ของอมนุษย์ คือ 
ยักษ์ ผี เปรต ครุฑนาค ในระดับต่าง ๆ ภาพบนผนังอุโบสถหลังพระประธานน้ีแสดงให้เห็นสภาพของ
ภูมิศาสตร์ตามความนึกคิดของคนโบราณ 

ภาพบนผนังด้านซ้ายส่วนมากมักวาดภาพพุทธประวัติในพระชาติก่อน ๆ ในขณะเป็น
พระโพธิสัตว์ พุทธประวัติตอนท่ีเป็นพระโพธิสัตว์ที่สําคัญมี ๑๐ ชาติ เรียกว่า “ทศชาติ” ส่วนผนัง
ทางขวาซึ่งถือว่าสําคัญกว่าทางด้านซ้าย เขียนภาพพุทธประวัติตอนประสูติเป็นเจ้าชายสิทธัตถะตรัสรู้
และเสด็จปรินิพพาน ด้านบนสุดของผนังด้านข้างของอุโบสถบางวัดอาจเขียนภาพเทพ ครุฑ นาค ฤๅษี 
ยักษ์น่ังหันหน้าทําการสักการะพระประธานก็มี เรียกว่า เทพชุมนุม ตอนล่างสุดอาจเขียนเป็นกระบวน
พยุยาตราทางสถลมารคและทางชลมารค เช่น ภายในอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดารามภาพ
จิตรกรรมฝาผนังที่กล่าวมานี้ส่วนใหญ่เป็นภาพที่เขียนบนฝาผนังแต่ละด้านของอุโบสถการประดับ
กระเบื้องเคลือบสีภายนอกอุโบสถ ภายนอกอุโบสถบางวัดนิยมประดับกระเบื้องเคลือบสีทําให้ดู
สวยงาม กระเบื้องเคลือบสีที่ใช้ประดับผนังอุโบสถเป็นกระเบื้องลายเบญจรงค์เช่น อุโบสถวัดราช
บพิธ วัดเทพศิรินทร์ วัดอรุณ และวัดนิเวศธรรมประวัติ กระเบื้องเคลือบสีนั้นสะท้อนแสงสวยงาม
มากการตกแต่งบานประตูของอุโบสถวิหาร บานประตูของอุโบสถวิหารมักทําเป็นลวดลายต่าง ๆ 
เช่น ลวดลายดอกไม้ ลวดลายดวงตราเครื่องราชอิสริยาภรณ์ บานประตูอุโบสถบางแห่งก็ประดับมุก
เช่น บานประตูอุโบสถวัดราชบพิธ วัดพระเชตุพน และวัดพระศรีรัตนศาสดารามการตกแต่งบาน
ประตูที่นิยมตกแต่งกันแบ่งออกเป็น ๓ ประเภท คือ การแกะสลักไม้ การหล่อเป็นรูปทวารบาลหรือ
เว่ียวกางแบบจีนด้วยโลหะ และการเขียนเป็นลายรดน้า บานประตูที่แกะสลักไม้สวยงามและฝีมือ
ประณีตที่สุดก็คือ บานประตูพระวิหารวัดสุทัศน์ ฝีพระหัตถ์รัชกาลที่ ๒ ทรงแกะสลักการปูพ้ืนอุโบสถ
พ้ืนอุโบสถส่วนมากปูด้วยกระเบ้ืองหินชนวนหรือหินอ่อน ส่วนอุโบสถโบราณมักปูด้วยกระเบ้ืองหน้าวัว 
ซึ่งเป็นกระเบ้ืองปูพ้ืนทําด้วยดินเผา 

ภาพจิตรกรรมไทย สมัยโบราณช่างได้เขียนขึ้นตามปรัมปราคติ๑๔๐ และรูปแบบท่ี
นิยมสืบทอดต่อกันมาแต่โบราณ ซึ่งส่วนใหญ่เป็นภาพเรื่องราวเก่ียวกับอดีตพุทธเจ้า พุทธชาดก 
เหตุการณ์ตอนสําคัญในพุทธประวัติทั่วไป และไตรภูมิโลกสัณฐานที่พุทธศาสนิกชนสามารถทราบและ
เข้าใจความหมายของภาพได้ บางภาพในอุโบสถมีการเขียนจารึกบอกเรื่องราวเอาไว้ทําให้เข้าใจภาพ
ได้ง่ายขึ้นซึ่งคติการแสดงเร่ืองราวพุทธประวัติ พุทธชาดก ตามฝาผนังโบสถ์ วิหารมีต้ังแต่ก่อนสมัย
รัตนโกสินทร์ การแสดงภาพพุทธชาดกจากนิบาตชาดก ซึ่งเป็นเรื่องที่พระพุทธเจ้าทรงเล่าเรื่อง
อดีตชาติของพระองค์ต้องบําเพ็ญบารมีต่าง ๆ มากถึง ๕๔๗ พระชาติ จึงได้มาเป็นพระพุทธเจ้าโดย

                                           
๑๔๐ สันติ เล็กสุขุม, จิตรกรรมไทยสมัยรัชกาลท่ี ๓ ความคิดเปลี่ยนการแสดงออกก็เปลี่ยนตาม, 

(กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ, ๒๕๔๘), หน้า ๑๖. 
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ส่วนใหญ่นิยมแสดงทศชาดกการบาเพ็ญ ๑๐ บารมีใน ๑๐ ชาติสุดท้ายของพระโพธิสัตว์ ก่อนที่จะ
เสวยพระชาติเป็นโพธิสัตว์สิทธัตถะ 

สําหรับการแสดงภาพพุทธชาดกในชุดนิบาตชาดกไม่ค่อยปรากฏหลักฐานในงาน
จิตรกรรมมากนักในศิลปะไทยเริ่มพบภาพเขียนจิตรกรรมพุทธชาดกบนแผ่นหินชนวนประดับไว้บน
เพดานอุโมงค์มณฑปวัดศรีชุมสมัยสุโขทัย อายุราวต้นพุทธศตวรรษที่ ๑๙ ภาพเล่าเร่ืองชาดกต่าง ๆ 
บนผนังกรุปรางค์ประธาน วัดราชบูรณะ ราวปลายพุทธศตวรรษท่ี ๒๑ ภาพมหาชนกชาดกบนผนังตา
หนักสมเด็จพระพุทธโฆษาจารย์ วัดพุทไธศวรรย์ สมัยอยุธยา ราวต้นพุทธศตวรรษท่ี ๒๓ และภาพ
พุทธชาดก บนผนังอุโบสถ วัดช่องนนทรีนนทบุรี ราวปลายพุทธศตวรรษที่ ๒๓ เป็นต้น หลังจากน้ันมา
ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังสกุลช่างรัตนโกสินทร์สมัยรัชกาลที่ ๓ เป็นต้นมาเช่นภาพจิตรกรรมฝาผนัง
วัดเครือวัลย์วรวิหาร สมัยรัชกาลที่ ๓ เขียนภาพชาดกประมาณ ๕๐๐ เรื่องและภาพจิตรกรรมฝาผนัง
พุทธชาดกภายในอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดารามในสมัยรัชกาลที่ ๓ ซึ่งเขียนภาพพุทธชาดกที่ผนัง
ระหว่างช่องหน้าต่าง รวม ๒๔ ภาพภาพพุทธชาดกดังกล่าวเป็นนิบาตชาดกตอนสําคัญโดยไม่
เรียงลําดับภาพทั้งหมดไม่ปรากฏจารึกบอกเร่ืองราวไว้ในที่น้ีได้เลือกศึกษาเฉพาะภาพท่ีผนังระหว่าง
ช่องประตูด้านหน้าอุโบสถ ๒ ด้านเนื่องจากอยู่ในมุมมองที่พุทธศาสนิกชนหรือนักท่องเที่ยวที่เข้าไปใน
อุโบสถสามารถมองเห็นได้ชัดเจนที่สุดหากพิจารณาจากฉากเหตุการณ์และตัวละครในภาพน่าจะเป็น
ภาพมโหสถชาดกซึ่งเป็นตอนสําคัญตอนหน่ึงในพุทธชาดกเรื่องหน่ึงที่นิยมในงานจิตรกรรมพุทธศาสนา
มาหลายสมัย 

อย่างไรก็ตาม สิ่งที่ตกแต่ภายในอุโบสถให้สวยงามที่เป็นทั้งศาสตร์และศิลป์อยู่ในตัว
ของมัน ดังเช่น ฝาผนังระหว่างขอบหน้าต่าง ที่เป็นภาพวาดรูปทศชาติและมหาชาติ จํานวน ๑๓ กัณฑ์
ในแต่ละกัณฑ์ทําการวาดรูปภาพอย่างประณีตบรรจงที่สวยงามตามจิตรกรรมรวมสมัยที่ทรงคุณค่า
ด้านความรู้เป็นอย่างดี มีดังน้ี 

๑) กัณฑ์ทศพร เป็นภาพที่นางผุสดีเทพกัญญาจะจุติจากดาวดึงส์ ลงไปเกิดเป็นมนุษย์
โลก จึงให้พระนางทรงเลือกพรสิปการได้ตามปรารถนา 

๒) กัณฑ์หิมพานต์ เมื่อนางผุสดีเทพกัญญารับพรสิปการแล้วก็จุติไปบังเกิดในตระกูล
กษัตริย์มัทราช ได้เป็นอัครมเหสีของพระเจ้ากรุงสัญชัย ผู้ครองนครสีพิรัฐ ประสูติโอรสนามว่าพระ
เวสสันดร 

๓) กัณฑ์ทานกัณฑ์ เป็นภาพวาดพระเวสสันดร พระนางมัทรี พระชาลี พระกัณหา
และพราหมณ์ ซึ่งรับมอบหมายจากพระเจ้าแผ่นดินของประเทศนั้นให้มาเป็นทูตขอพญาช้างปัจจัยนาค
จากพระเวสสันดร เพราะที่เมืองกลิงราษฏร์ได้เกิดฝนแล้ง 

๔) กัณฑ์วนประเวศน์ เมื่อพระเวสสันดรพระราชทานม้าอัสดร และราชรถหมดทุกสิ่ง
แล้ว จึงตรัสแก่นางมัทรีว่า พ่ีจะจูงมือชาลี น้องจงจูงมือกัณหา พากันเสด็จไปในป่า จนถึงเมืองเจตราช 

๕) กัณฑ์ชูชก ภาพชูชกพราหมณ์เฒ่าเที่ยวขอทาน เมื่อขอทานคิดเป็นเงินได้ถึงร้อย
กะหาปนะแล้ว ก็นําไปฝากสหายเก่า นานวันเข้าเพ่ือนเกลอนําเอาทองท่ีชูชกนํามาฝากน้ันขายเลี้ยงชีพ
จนหมดเกลี้ยง 
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๖) กัณฑ์จุลพน เป็นรูปภาพที่ ชูชกเดินทางเข้าสู่ เขาวงกตซึ่งเป็นที่อยู่ของพระ
เวสสันดรราชฤาษี เพ่ือทูลขอชาลี กัณหามาให้นางอมิตตา 

๗) กัณฑ์มหาพน รูปภาพชูชกเดินทางไปถึงอาศรมของอจุตฤาษี จึงเข้าไปถามไถ่ถึง
ทุกข์สุขแล้ว แจ้งว่าเป็นราชทูตของพระเจ้ากรุงสัญชัย 

๘) กัณฑ์กุมาร กล่าวถึงชูชกไปขอ ๒ กุมาร พระเวสสันดรก็ประทานให้ เมื่อได้ยิน
พระราชบิดาตรัส กับชูชกเช่นน้ัน ก็พากันหลบลงไปในสระน้า เอาใบบัวมาบังไม่ให้เห็น เมื่อพระ
เวสสันดรตรัสเรียกจึงได้ขึ้นมาที่ละคน 

๙) กัณฑ์มัทรี รูปภาพนางมัทรีไปแสวงหาผลไม้ในป่าเมื่อกลับมา ได้พบกับเทพเจ้าทั้ง 
๓ ซึ่งได้รับคําสั่งจากพระอินทร์ให้แปลงร่างเป็นสัตว์ทั้ง ๓ คือ องค์หน่ึงเป็นแปลงร่างเป็นเสือโคร่งองค์
หน่ึงแปลงร่างเป็นเสือเหลือง องค์หน่ึงแปลงร่างเป็นราชสีห์ ไปคอยก้ันหนทางพระนางมัทรี 

๑๐) กัณฑ์สักกบรรพเป็นลวดลายรูปภาพพระเวสสันดร ประทานนางมัทรีให้แก่พระ
อินทร์ในรูปภาพพระอินทร์ ที่แปลงร่างเป็นพราหมณ์ชรามาทูลขอพระนางมัทรีไปเป็นทาสีรับใช้ 

๑๑) กัณฑ์มหาราช รูปภาพชูชกได้ผูกสองกุมารไว้กับต้นไม้ ส่วนตนเองขึ้นไปนอนอยู่
บนเปลบนต้นไม้ เทพเจ้าสงสารสองกุมาร เมื่อถึงเวลาค่าคืนจึงได้แปลงองค์เป็นพระเวสสันดรและพระ
นางมัทรีมาแก้ สองกุมารออกจากเชือกผูกแล้วปรนนิบัติสองกุมารจนสว่างทุก ๆ คืนเมื่อสว่างแล้วผูกไว้
ดังเก่า ชูชกเดินหลงทางเข้าไปแคว้นสีวีราษฎร์ พระเจ้ากรุงสญชัย ทรงไถ่สองกุมาร ชูชกได้รับ
พระราชทานเลี้ยง และถึงแก่กรรมด้วยกินอาหารมากเกิน 

๑๒) กัณฑ์ฉกษัตริย์ คือ ๑) พระเจ้ากรุงสัญชัย ๒) พระนางผุสดี ๓) พระเวสสันดร ๔) 
พระนางมัทรี ๕) พระชาลีกุมาร ๖) พระนางแก้วกัณหา แคว้นกลิงคราชย์ทรงคืนช้างปัจจัยนาเคนทร์
พระเจ้ากรุงสญชัย พระนางผุสดี พระชาลี พระกัณหา เสด็จไปทูลเชิญพระเวสสันดรพระนางมัทรีกลับ
พระนคร เมื่อกษัตริย์ทั้งหกพระองค์ทรงพบกันก็ทรงวิสัญญี ต่อมาฝนโบกขรพรรษตกจึงทรงฟ้ืนขึ้น 

๑๓) นครกัณฑ์ กษัตริย์หกพระองค์เสด็จกลับพระนคร พระเวสสันดรได้ครองราชย์
ดังเดิม บ้านเมืองสมบูรณ์พูนสุข จนพระชนมายุได้ ๑๒๐ พรรษา จึงเสด็จสวรรคตรูปภาพที่วาดบนฝา
ผนังอุโบสถเป็นเรื่องราวของพระโพธิสัตว์ ที่ทรงสร้างบารมีมาหลายศตวรรษและทศชาติเป็นชาติ
สุดท้ายที่ถือว่า ชาติที่บริจาคทานท่ีสุดของการบริจาคทาน เพ่ือที่จะได้อุบัติขึ้นเป็นพระสัมมาสัมพุทธ
เจ้า เป็นภาพที่ทรงคุณค่ามาก เพราะในฐานะที่เราเป็นพุทธบริษัทสมควรที่จะศึกษาหาความรู้ใน
ภาพวาดที่ซ้อนไว้ด้วยปริศนาธรรม เพ่ือให้เข้าใจหัวข้อธรรมที่เต็มไปด้วยสารประโยชน์ อย่างหาที่
เปรียบมิได้ 

นอกจากน้ี จิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถ ยังมีวัตถุประสงค์เพ่ือตกแต่งพ้ืนผนังให้
สวยงามและเป็นภาพเขียนเกี่ยวกับพุทธศาสนาเป็นส่วนใหญ่เป็นต้นว่า เขียนเป็นรูปพระพุทธเจ้าหรือ
เรื่องราวที่มีอยู่ในพุทธประวัติและในนิทานชาดก เพ่ือจะน้อมนําชักจูงให้ผู้ดูเกิดความเลื่อมใสเมื่อได้มี
ภาพ๑๔๑ เหล่าน้ีก็จะย่ิงซาบซึ้งในรสพระธรรมคําสั่งสอนย่ิงขึ้น อีกประการหน่ึงภายในอุโบสถ วิหารเม่ือ

                                           
๑๔๑ ชมพูนุท พงษ์ประยูร, จิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย, (พระนคร: ศิวพร, ๒๕๑๒), หน้า ๕. 
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เข้าไปแล้วจะต้องช่วยให้คนเกิดคามรู้สึกปลีกตนไปเสียจากโลกภายนอก เพราะเหตุน้ีภาพจิตรกรรมใน
อุโบสถ วิหาร จึงต้องให้ความรู้สึกสงบเย็นและลี้ลับ 

๒.๓.๙.๖ ความสําคัญของอุโบสถในด้านความเชื่อ 

คุณค่าทางด้านความเช่ือน้ัน หมายถึง ความศรัทธาของพุทธศาสนิกชน จึงทําให้
ทราบถึงความเชื่อที่เกิดขึ้นในชุมชนน้ีว่าเป็นอย่างไร โดยเฉพาะความเช่ือในด้านพระพุทธศาสนานั้น
เป็นสิ่งที่ฝังแน่นอยู่ในสายเลือดของคนในชุมชนน้ีซึ่งดูได้จากศาสนสถานทางพระพุทธศาสนาที่เกิดขึ้น
โดยเฉพาะอุโบสถ ถือได้ว่าเป็นศาสนาอาคารที่สร้างขึ้นเพ่ือใช้ในกิจกรรมของพระสงฆ์โดยเฉพาะ 
ฉะน้ันแล้วการมีสิ่งก่อสร้างช้ินน้ีเกิดขึ้น ย่อมแสดงว่าพระพุทธศาสนาได้มีอิทธิพลต่อชาวชุมชนแห่งน้ี
เป็นอย่างมากและแน่นอนว่าการซึมซับในด้านพระพุทธศาสนาน้ันย่อมเกิดขึ้นพร้อมกับความเช่ือ
ด้ังเดิมของชาวบ้านโดยที่มีการผสมผสานกันอย่างลงตัว แต่เราก็เห็นจุดเด่นของแต่ละความเช่ือว่าเป็น
ความเช่ือแบบใดได้รับอิทธิพลจากศาสนาพุทธหรือผี สาง เทวดา ซึ่งเป็นความเช่ือด้ังเดิมของชุมชน 
โดยดูจากพิธีกรรมที่เกิดขึ้น 

ถ้าเรามองถึงประโยชน์ของอุโบสถ จะเห็นว่าประโยชน์ประการหน่ึงน้ันเอ้ืออํานวยต่อ
วิถีของชาวชุมชน ซึ่งเมื่อมีผู้ที่เลื่อมใสที่จะบวชในพระพุทธศาสนาโดยเฉพาะการบวชเป็นพระภิกษุ ซึ่ง
ผู้ที่จะบวชน้ันต้องเป็นเพศชาย มีอายุ ๒๐ ปีขึ้นไป ต้องอาศัยอุโบสถในการจัดทําพิธีกรรมต่าง ๆ ให้
เรียบร้อยเป็นไปตามกฎระเบียบของพุทธศาสนาท่ีได้วางไว้ซึ่งผู้ที่ต้องการบวชหรือพ่อแม่ที่ต้องการให้
ลูกบวช ต้องมาร่วมทาพิธีในอุโบสถ ซึ่งจะมีการแห่กันมาอย่างดีและรอบอุโบสถ จากน้ันจึงให้ผู้ที่จะ
บวชเข้าสู่ภายในอุโบสถ และผู้ชายสามารถเข้าไปร่วมอยู่ภายในได้ ส่วนผู้หญิงน้ันไม่อนุญาตให้เข้าไป
(ซึ่งผู้หญิงจะคอยอยู่นอกอุโบสถ) น้ีแสดงให้เห็นถึงความเคารพในสถานที่และถือเอาว่าสถานที่แห่งน้ี
เป็นสถานที่ที่ศักด์ิสิทธ์ิหากหญิงคนใดฝ่าฝืนเข้าไปก็จะโดนตําหนิจากฝูงชน ดังน้ันเรื่องน้ีจึงเป็นความ
เช่ืออีกอย่างหน่ึงที่เกิดขึ้นซึ่งเกี่ยวเน่ืองกับเรื่องของอุโบสถ 

คุณค่าความเช่ือด้านความดี หมายถึง คุณความดีที่ทําไว้ที่ส่งผลให้ในปัจจุบันชาติและ
อนาคตชาติที่ได้สร้างไว้ ด้วยการบริจาคทรัพย์ที่มีอยู่ สร้างอุโบสถเสนาสนะในอารามต่าง ๆ หรือ
ทําบุญในพระพุทธศาสนาด้วยการซื้อหนังสือ เครื่องใช้ที่จําเป็น อาหาร ยารักษาโรค ถวายวัด เพ่ือให้
พระสงฆ์สามเณรได้ใช้สอยได้ศึกษาเล่าเรียนก็เป็นคุณงามความดีที่ท่านได้สร้างเอาไว้ เป็นอริยทรัพย์
อันประเสริฐที่จะติดตามตัวเราไปทุกที่ที่เราไป แม้ว่าชีวิตจะหาไม่ก็ตาม จะได้เป็นเครื่องระลึกถึง ทําให้
จิตใจแจ่มใส นําไปสู่สุคติได้ นอกจากน้ีแล้วผู้ที่บําเพ็ญกุศลย่อมได้รับบุญมาก คือ ผลแห่งบุญ ๕ 
ประการ คือ ๑) กิตติสัทโท ช่ือเสียงย่อมฟุ้งขจรไป ๒) วิสาระโท เป็นคนแกล้วกล้าอาจหาญในการเข้า
ในสมาคม ๓) ปิโย เทวะมนุสสานัง เป็นที่รักใคร่ของคน และมนุษย์ทั้งหลาย ๔) อลัมมุฬโห กาลัง กโต 
เป็นผู้ไม่หลงทํากาละ (สิ้นชีวิต) ๕) สุคติปรายโน เป็นชนผู้มีสุคติเป็นเบ้ืองหน้า 
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๒.๓.๙.๗ ความสําคัญของอุโบสถในด้านศิลปกรรม 

คุณค่าทางด้านศิลปกรรม หมายถึง ศิลปะทางด้านฝีมือ สิ่งที่เป็นศิลปะ๑๔๒ ลักษณะ
ของอุโบสถไทยในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ อุโบสถและวิหารมีการสร้างสืบต่อประเพณีของอยุธยาและ
สุโขทัยอุโบสถที่เป็นแบบทั่วไป เป็นศิลปกรรมที่ก่อด้วยอิฐฉาบด้วยปูนขาว เป็นห้องยาวมีปีกทั้งสอง
ข้างบางครั้งมรมุขอยู่ทางด้านหน้าและด้านหลัง หลังคามุงด้วยกระเบ้ืองสีต่าง ๆ หลังคาซ้อนกันเป็น 
ช้ัน ๆ นาคหรือสลักปิดทองอย่างคราว ๆ เลื้อยลงมาตามชายคา นาคเหล่าน้ีมีหางรวมกันอยู่ข้างบนที่
ช่อฟ้าและทอดหัวลงมายังมุมเบ้ืองล่าง อุโบสถทั่วไปมีเสาใหญ่รูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า อาจมีหัวเสาหรือไม่มี
หัวเสาก็ได้ เสาภายในไม่มีหัวเสา เสาภายนอกมีหัวเสา ผนังภายในเกลี้ยง ๆ หรือวาดเขียนภาพ
จิตรกรรมฝาผนังเต็มไปหมด หากเป็นบานหน้าต่างตกแต่งหน้าบานด้วยงานศิลป์ ที่เรียกว่า ลายรดน้ํา 
และหลังบานก็มีรูปแบบต่าง ๆ เขียนสีสดใส โดยมากเป็นรูปร่างตามความคิดฝัน ซึ่งไม่มีความจริง 
เพดานทาสีแดงหรือบางแห่งติดดาวปิดทองประดับกระจกสีขาวแวววาวดูงามตาลักษณะทรวดทรงของ
อุโบสถโดยทั่วไปแบ่งออกเป็น ๒ แบบ คือแบบทรงโรง และแบบทรงศาลา แบบทรงโรงได้แก่ การก่อ
ผนังรอบมีเสาอยู่ภายใน เช่น อุโบสถวัดชนะสงคราม ส่วนแบบทรงศาลา ได้แก่ การก่อสร้างรอบและมี
ระเบียงรอบ เช่น อุโบสถวัดอรุณราชวราราม เป็นต้น 

 ศิลปกรรมในอุโบสถยังมีคุณค่าด้านความงาม คือความงามในด้านศิลปกรรมที่บรรจง
ตกแต่งลวดลายรูปแบบต่าง ๆ ไว้รอบอุโบสถ โดยสมมุติเอาเป็นแดนสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ เช่น ช่อฟ้า
ใบระกาคันทวยหรือเชิงชาย ตลอดจนพญานาค และเสาที่เรียงรายอยู่ตามอุโบสถ ล้วนแต่บรรจงแต่ง
ให้สวยงามด้วยศิลปะไทย เป็นงานด้านฝีมือของตระกูลช่างที่ชํานาญงานและแฝงไว้ปริศนาธรรมของ
พระพุทธเจ้าที่ทรงตรัสไว้นาน ๒๖๐๐ ปีมาแล้ว ในที่ยกตัวอย่างมา เช่น 

๑) ช่อฟ้า เป็นเครื่องไม้สูงประดับอยู่บนอกไก่ ตรงบริเวณนาคลารวยมาบรรจบกัน
เป็นส่วนสูงของอาคาร หากเปรียบเทียบกับบ้านเรียกว่า ยอดป้ันลม นับเป็นช้ินส่วนของสถาปัตยกรรม
ที่สร้างบนหลังคาอุโบสถ ส่วนความหมายของช่อฟ้า มีลักษณะที่เด่นชัดมีรูปคล้ายหัวพญานาค ปลาย
แหลม มีจะงอยติดอยู่ตอนล่าง จะงอยเป็น ๒ รูปแบบ คือ จะงอยปากครุฑและจะงอยปากหงส์ หรือ
ตามความเช่ือของท้องถิ่น เป็นต้น จะเห็นได้ว่า ช่อฟ้าอุโบสถจะมีความหมายเกี่ยวพันกับพญานาค 
ครุฑ ซึ่งทั้งหมดเป็นสัตว์ป่าที่อยู่หิมพานต์ และมีให้พบในสถาปัตยกรรมไทยส่วนบนของหลังคาอุโบสถ 
คือ หลักธรรมอันสําคัญย่ิงของการปฏิบัติ ๓ ข้อ คือ ศีล สมาธิ ปัญญา นําไปสู่ความว่าง (ความหลุด
พ้น) แทนช่อฟ้าเอกเป็นศีล ประกอบด้วยสัตว์ ๔ ชนิดผสมกัน แทนดิน น้า ลม ไฟ ช้าง 

หมายถึง ดิน นาค หมายถึง นํ้า ปีกหงส์ หมายถึง ลม และหน้าอกสิงห์ หมายถึง ไฟ 
ขึ้นไปปกปักรักษาพระศาสนา บนหลังช่อฟ้าเอกเทินด้วยพระธาตุหมายถึง ศีล ๕ ศีล ๘ ศีล ๑๐ ศีล 
๒๒๗ ข้อ และ ๘๔,๐๐๐ พระธรรมขันธ์ 

                                           
๑๔๒ ฝ่ายวิชาการภาษาไทย บริษัท ซีเอ็ดยูเคชั่น จํากัด (มหาชน), พจนานุกรมไทย ฉบับทันสมัยและ

สมบูรณ์, หน้า ๑๐๕๙. 
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ช่อฟ้าช้ันที่ ๒ (บน) หมายถึง สมาธิ แทนด้วยสัตว์ ๒ ชนิด คือ พญานาคกับหงส์ 
เขี้ยวพญานาค หมายถึง ความช่ัวในตัวมนุษย์ หงส์หมายถึง ความดีงาม ศีลเป็นตัวฆ่าความช่ัว (กิเลส) 
เมื่อใจชนะกิเลสได้ก็เกิดสมาธิมีสติกําเนิดรู้เกิดปัญญา  

ช่อฟ้าช้ันที่ ๓ (สูงสุด) หมายถึง ปัญญา แทนด้วยหงส์ปากครุฑหมอบรายน่ิงสงบไม่
ปรารถนาใด ๆ มุ่งสู่การดับสิ้นซึ่งอาสวะกิเลสภายในด้านหลังหางช่อฟ้าช้ันที่ ๓ มีลวดลาย ๗ ช้ิน 
หมายถึงโพชฌงค์ ๗ ลาย ๘ ช้ินรองรับฉัตร หมายถึง มรรค ๘ ฉัตร หมายถึงพระนิพพาน ลวดลายบน
เชิงชายด้านข้างของหลังคาช้ันบนสุดแทนด้วยสังโยชน์ ๑๐ เสา ๔ มุม ด้านข้างโบสถ์ คือ ตุง (ธง) 
กระด้าง เพ่ือถวายเป็นพุทธบูชาแด่พระพุทธเจ้าตามคติล้านนา สร้างทั้งหมด ๙ หลัง แต่ละหลังมี
ความหมายเป็นคติธรรมทุกหลัง ซึ่งผู้สร้างหวังจะสร้างงานพุทธศิลป์ของแผ่นดินให้ย่ิงใหญ่อลังการ 
เพ่ือให้คนทั้งโลกยอมรับและปรารถนาจะมาช่ืนชมให้ได้๑๔๓ 

๒.๓.๙.๘ ความสําคัญของอุโบสถในด้านสถาปัตยกรรม 

อุโบสถเป็นสิ่งก่อสร้างที่มีศิลปะเป็นเอกลักษณ์ของพ้ืนถิ่นมายาวนาน บ่งบอกถึงภูมิ
ปัญญาของท้องถิ่นน้ัน ๆ ว่ามีเชิงทางช่างเป็นเช่นไรและกลุ่มทางช่างได้ขยายไปสู่ถิ่นใดบ้างแล้ว 

อีกอย่างลักษณะของสถาปัตยกรรมของอุโบสถก็มีส่วนที่แตกต่างจากบ้านเรือน หรือ
ที่อยู่อาศัยของฆราวาสทั่วไป และยังเป็นศาสนคาร ที่มีความโดดเด่นแตกต่างจากศาสนคาร อ่ืน ๆ ไม่
ว่าจะเป็นศาลาการเปรียญ ธาตุหรือเจดีย์ และกุฏิ เป็นต้น ฉะน้ันแล้วเมื่อศึกษาแล้วจะทําให้แยกแยะ
ออกได้ว่าศาสนาคารใดมีช่ืออย่างไร โดยดูจากโครงสร้างทางสถาปัตยกรรมและการตกแต่ง ซึ่งอุโบสถ
น้ันนอกจากจะมีองค์ประกอบภายในตัวอาคารแล้ว ยังมีองค์ประกอบนอกอาคารอีก คือใบเสมา และ
สะดืออุโบสถที่ฝังลูกนิมิตลูกที่ ๙ หากเราอยากทราบว่าศาสนคารหลังน้ันเป็นอุโบสถหรือไม่ก็ต้องดูสิ่ง
น้ีประกอบด้วย จะทําให้ตัดสินได้ง่ายขึ้นหากยังไม่ทราบก็ต้องดูองค์ประกอบภายในตัวอาคาร ซึ่งวัดจะ
มีอุโบสถเพียงหลังเดียวเท่าน้ัน นอกน้ัน จะเป็นศาสนาคารอย่างอ่ืน  

อีกประการหน่ึงทําให้ทราบถึงวิวัฒนาการทางสถาปัตยกรรมของอุโบสถว่าได้รับ
อิทธิพลแบบใด ซึ่งตอนท่ีสร้างใหม่ ๆ น้ันเป็นการก่อสร้างโดยได้รับอิทธิพลทางช่างจากลาวหลวงพระ
บาง หรือกลุ่มช่างไทย – ลาว โดยองค์ประกอบส่วนมากจะเป็นไม้ทั้งสิ้น ซึ่งถือได้ว่าเป็นสิ่งบริสุทธ์ิแห่ง
หน่ึงของจังหวัดเลยและของภาคอีสาน ต่อมาเมื่อมีการบูรณปฏิสังขรณ์เกิดขึ้นจึงมีการผสมผสาน
ระหว่างช่างพ้ืนถิ่นและช่างเมืองหลวง (กรุงเทพมหานคร) โดยดูจากอุปกรณ์การก่อสร้างและ
องค์ประกอบบางอย่างของอุโบสถ เช่น ช่อฟ้า โหง่ หางหงส์ ใบระกา และกระเบ้ือง เป็นต้น ถึงรูปทรง
จะคล้ายกับของเดิมอยู่บ้าง แต่ก็ได้เปลี่ยนไปเป็นบางส่วน ซึ่งทําให้เกิดความรู้ไม่โดดเด่นเหมือน
ของเดิมและเอกลักษณ์ก็เลือนหายไปจากของเดิม เมื่อดูแล้วทําให้ลดคุณค่าลงไปอย่างมาก แต่ถึง

                                           
๑๔๓ วัดร่องขุ่น, “ประวัติวัดร่องขุ่น”, [ออนไลน์], แหล่งท่ีมา: http://www.watrongkhun.org> [๒๐ 

ธันวาคม ๒๕๖๑]. 
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อย่างไรก็ตามอุโบสถแห่งน้ียังคงประโยชน์ในการใช้สอยในการทํากิจกรรมของสงฆ์ได้เหมือนเดิม และ
ยังเป็นศาสนาคารท่ีมีความสําคัญในทางพระพุทธศาสนาหลังหน่ึง 

๒.๓.๙.๙ ความสําคัญของอุโบสถในด้านปฏิมากรรม 

ทําให้ทราบว่าการสร้างอุโบสถมักจะสร้างพระประธานไว้ในอุโบสถ เพ่ือเป็นที่
สักการบูชาของพุทธบริษัท และรูปป้ันผู้รักษาประตูทางเข้าหรือตรงบันไดก็มักจะมีประดับทุกอุโบสถ 
ซึ่งสิ่งเหล่าน้ี เองเป็นการบ่งบอกถึงงานศิลปกรรมด้านปฏิมากรรมท่ีเกิดขึ้นในแถบถิ่นน้ี พระพุทธรูปที่
เป็นองค์พระประธานในอุโบสถซึ่งเป็นพระพุทธรูปปางนาคปรก นาคมีเก้าเศียร มีลักษณะโดดเด่นเป็น
เอกลักษณ์ของช่างพ้ืนถิ่นเป็นอย่างดี พระพุทธรูปองค์น้ีมีอายุประมาณ ๑๖๕ ปี (เปรียบเทียบกับ     ปี 
พ.ศ. ๒๕๔๕) เพราะจากหลักฐานการสร้างอุโบสถที่ได้จารึกไว้บนศิลาหน้าอุโบสถน้ัน กล่าวว่า “จารึก
น้ีมีดวงฤกษ์การผูกพัทธสีมา อุโบสถและการสร้างพระพุทธรูปไว้ โดยบอกวันเดือนปีไว้ว่า จุลศักราช
๑๑๙๙ ราว พ.ศ. ๒๓๘๐ ปีกัดเฮ้า (ระกา) เดือนสี่เพ็ง (๑๕ ค่า) วัน ๔ (พุธ) มื้อเต่าไจ้ และหลักฐาน
สําคัญอีกช้ินหน่ึงคือคํากล่าวในหนังสืองาน ยกช่อฟ้าอุโบสถว่า “ศิลาจารึก ชนิดหิน ศิลปะล้านช้างใน
พุทธศตวรรษที่ ๒๓ –๒๔ ซึ่งได้รับอิทธิพลแบบล้านช้าง ซึ่งสันนิษฐานว่าเป็นแบบลาวหลวงพระบาง
เพราะชนในแถบถิ่นน้ีมีประวัติความเป็นมาเก่ียวโยงกับลาวหลวงพระบาง ฉะน้ันศิลปกรรมจึงถูก
ถ่ายทอดมาถึงกันด้วย ส่วนรูปป้ันที่อยู่บันไดทางด้านหน้าอุโบสถ ซึ่งอยู่ทางทิศตะวันออกน้ัน เป็นรูป
ป้ันของกุมภัมฑ์ ๒ ตน และราชสีห์ ๒ ตัว สันนิษฐานว่าอยู่ในสมัยเดียวกัน จึงทําให้รูปร่างของรูปป้ัน
เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตนและโดดเด่น ส่วนรูปป้ันที่อยู่ทางบันไดด้านข้างทางทิศเหนือ 

จากการศึกษา พบว่า อุโบสถในพระพุทธศาสนามีคุณค่าและความสําคัญต่อการสืบ
ทอดงานด้านพระพุทธศาสนาให้มั่นคง และย่ังยืน เน่ืองจากอุโบสถเป็นสถานที่ทําสังฆกรรมของ
พระสงฆ์และเป็นที่บรรพชาอุปสมบทของเหล่ากุลบุตรที่เข้ามาสืบอายุพระพุทธศาสนา ยังเป็น
สัญลักษณ์เป็นปูชนียสถานสําคัญของวัด และคุณค่าของอุโบสถ  

หากมองในด้านความสัมพันธ์ระหว่างอุโบสถกับชุมชนแล้ว เป็นจุดศูนย์รวมของจิตใจ
ให้แก่ผู้ที่ เลื่อมใสศรัทธาต่อพระพุทธศาสนาขณะเดียวกัน อุโบสถยังเป็นงานที่ทรงคุณค่าด้าน
สถาปัตยกรรม เพราะการก่อสร้างจะเน้นรูปทรงและการตกแต่งอย่างวิจิตรสวยงาม บ่งบอกถึงภูมิ
ปัญญาของช่างที่สามารถถ่ายทอดความรู้สึกนึกคิดทางด้านปรัชญาธรรมได้อย่างสมบูรณ์ ทําให้พบ
รูปแบบคติความเช่ือที่สอดแทรกไว้ในส่วนต่าง ๆ ของอุโบสถ 

อุโบสถยังจัดเป็นที่ประทับของพระพุทธเจ้าเพราะภายในอุโบสถจะมีองค์พระ
ประธานต้ังประดิษฐานอันเป็นสัญลักษณ์ตัวแทนของพุทธองค์ และอุโบสถยังใช้ประโยชน์ในทาง
การศึกษาการเรียนรู้การนําไปใช้ และการลงโทษผู้กระทาผิด อุโบสถยังใช้เป็นสถานท่ีในการประกอบ
พิธีอุปสมบทซึ่งเป็นการสร้างศาสนทายาท ผู้ซึ่งทําหน้าที่ในการสืบทอดงานด้านพระพุทธศาสนาและ
อุโบสถยังเป็นสถานท่ีสืบทอด อนุรักษ์ พัฒนาภูมิปัญญาตามแบบวิถีชีวิตชุมชนของแต่ละท้องถิ่นและ
ยังได้ทอดแทรกคติธรรมเก่ียวกับพุทธประวัติของพระพุทธเจ้าไว้ให้ได้ศึกษาเรียนรู้ในด้านของการแสวง
บุญน้ัน อุโบสถจัดเป็นสถานท่ีอันเงียบสงบ เหมาะแก่การปฏิบัติการชาระล้างความผิด ชาระมลทิน 
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และอุโบสถยังเป็นสถานที่สร้างความสามัคคีธรรม สร้างความปรองดองให้เกิดขึ้น เพ่ือมิให้เกิดการแย่ง
ชิงพ้ืนที่ซึ่งกันและกัน 

หากมองคุณค่าของจิตรกรรมในฝาผนังของอุโบสถ จะพบว่า เป็นศิลปะที่สามารถ
มองเห็นได้อย่างเด่นชัด ซึ่งส่วนใหญ่จะเน้นในด้านของการกระตุ้นจิตใจ และประโยชน์ต่อสังคม คุณค่า
ของจิตรกรรมบนฝาผนังอุโบสถจึงสร้างขึ้นด้วยความประณีต สวยงาม ทําให้ผู้พบเห็นเกิดความอ่ิมเอม
ใจในทางพระพุทธศาสนาจิตรกรรมบนฝาผนังอุโบสถ ถูกใช้เป็นเคร่ืองมือในการเผยแผ่พระพุทธศาสนา
เป็นการใช้คุณค่าเพ่ือการยกระดับจิตใจด้วยคติธรรมต่าง ๆ ที่จารึกไว้  

ขณะเดียวกัน จิตรกรรมฝาผนังในอุโบสถยังมีคุณค่าทางประวัติศาสตร์ ทั้งน้ีมีการ
สอดแทรกวิถีชีวิตของชุมชนแต่ละท้องถิ่นไว้ ทําให้คนรุ่นหลังได้ศึกษาหาความรู้จากหลักฐานการจารึก
น้ันคุณค่าด้านพระพุทธศาสนาน้ัน เป็นการสืบทอดพระพุทธศาสนาให้มั่งคงและคงอยู่ ทั้งน้ีจากความ
เช่ือที่ว่า การสร้างอุโบสถจะได้รับอานิสงส์ของบุญ ทั้งน้ี เน่ืองจากผู้ที่บริจาคทรัพย์เพ่ือการสร้างอุโบสถ
ให้สําเร็จน้ัน ได้ได้ปัญญาในการพิเคราะห์ เล็งเห็นถึงประโยชน์และผลของบุญที่จะได้รับจึงเป็นผู้ที่มี
ปัญญา พิจารณาเล็งเห็นโทษของความโลภ และเป็นการให้ทาน เพ่ือสร้างบารมีให้แก่ตนเอง 
ขณะเดียวกัน เป็นผู้ที่มีสัจจะ คือ มีการกระทําจริง พูดจริง ใจจริง เมื่อเล็งเห็นคุณประโยชน์ชัดเจนแล้ว
ลงมือทําจริง และมีจาคะ คือ การสละทรัพย์สินเพ่ือสร้างอุโบสถ โดยลดความตระหน่ีอันสิ่งที่ขัดขวาง
การบริจาคทรัพย์สินเงินทอง อีกทั้ง มีความมุ่งมั่นที่จะสร้างอุโบสถให้สําเร็จโดยขจัดความกระวน
กระวายใจ ความท้อถอยลังเลใจให้พ้นไปได้ 

คุณค่าทางด้านความเชื่อ คือความศรัทธาของพุทธศาสนิกชน ทั้งน้ี ไม่ว่าต้ังแต่สมัย
พุทธกาลจนกระท่ังสมัยปัจจุบัน ยังพบว่า มีการสร้างอุโบสถอย่างต่อเน่ือง และมีการปรับปรุงให้เกิด
ความสวยงามมากย่ิงขึ้น น้ันแสดงให้เห็นว่า พุทธศาสนิกชนยังให้ความสําคัญและยังมีความเช่ือของ
อานิสงส์ที่จะได้รับจากการร่วมสร้างอุโบสถ 

คุณค่าทางด้านศิลปกรรม หมายถึง ศิลปะทางด้านฝีมือ สิ่งที่เป็นศิลปะ ศิลปกรรมใน
อุโบสถยังมีคุณค่าด้านความงาม คือความงามในด้านศิลปกรรมที่บรรจงตกแต่งลวดลายรูปแบบต่าง ๆ 
ไว้รอบอุโบสถ โดยสมมุติเอาเป็นแดนสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ เช่น ช่อฟ้า ใบระกาคันทวยหรือเชิงชาย
ตลอดจนพญานาค และเสาท่ีเรียงรายอยู่ตามอุโบสถ ล้วนแต่บรรจงแต่งให้สวยงามด้วยศิลปะไทยเป็น
งานด้านฝีมือของตระกูลช่างที่ชํานาญงานและแฝงไว้ปริศนาธรรม 

๒.๔ แนวคิดการสร้างวัดในภาคอีสาน 
ชุมชนกลุ่มสายวัฒนธรรมไท-ลาว รุ่นล่าสุดที่เข้ามาต้ังหลักปักฐานอยู่ในภาคอีสานดังกล่าว

น้ัน มีศิลปวัฒนธรรมเป็นของตัวเองอยู่แล้ว ตลอดถึงการนับถือศาสนาและความเช่ือด้ังเดิมก็ได้นํามา
สืบทอดโยงใยต่อกันมิได้ขาดสาย เช่นเดียวกับชุมชนไต-ลาวทั้งหลายแถบบริเวณล้านนา ล้านช้าง และ
สิบสองปันนาตอนใต้ของประเทศจีน มีการนับถือผีบ้านและแถน คือผีฟ้า มีการเซ่นสรวงวิญญาณ
บรรพบุรุษเพ่ือให้ปกปักรักษาลูกหลานมีการต้ัง “ดอนเจ้าปู่” หรือ “ดอนปู่ตา” เลือกชัยภูมิที่
เหมาะสม หรือต้ังปะรํา ศาลเป็นที่สถิตของเจ้าปู่ทั้งหลายตลอดถึงการปัก “บือบ้าน” หรือ “หลัก
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บ้าน” เพ่ือเป็นสิริมงคลของหมู่บ้าน มีพิธีเลี้ยง “ผีปู่ตา” ก็จะกระทําในเดือน ๗ มีการเซ่น “ผีอาฮัก” 
คือ เทพารักษ์ให้ดูแลคุ้มครองผู้คนในหมู่บ้านให้อยู่ดีมีแฮง (อยู่ดีมีแรง-แข็งแรง) ตลอดกาลนาน 
นับเป็นการแสดงออกถึงความเช่ืออย่างแน่นแฟ้นของชาวอีสานเก่ียวกับเรื่องผีและวิญญาณ แต่ใน
ขณะเดียวกันวันพระ วันโกนก็มีอุบาสกอุบาสิกามาถือศีล ฟังธรรมอยู่ ณ หอแจกของวัดในหมู่บ้านมิได้
ขาดนิยมให้ลูกหลานบวชเรียนต้ังแต่ยังเป็นสามเณร และมีมากหลายที่ได้อุปสมบทเป็นพระสงฆ์ครอง
เพศสมณะอยู่จนตราบมรณภาพ  ทําให้ เห็นถึงวิถี ชี วิตทางความเช่ือของคนอีสานที่ นับถือ 
พระพุทธศาสนาไปพร้อมกับการนับถือวิญญาณบรรพบุรุษ (หรือผี) ไปด้วยกันอย่างผสมกลมกลืน 

ส่วนพระพุทธศาสนาท่ีได้ประดิษฐานอยู่ในอีสานปัจจุบันน้ัน ได้รับอิทธิพลมาพร้อมกับการ
ปกครองต้ังแต่ปลายกรุงศรีอยุธยาจนถึงต้นรัตนโกสินทร์ เมื่ออีสานหรือแผ่นดินทางฝั่งขวาแม่นํ้าโขง 
ตลอดถึงทางฝั่งซ้ายได้ตกอยู่ภายใต้การปกครองของประเทศสยามในขณะน้ัน พระพุทธศาสนาลัทธิ
หินยานอย่างลังกาวงศ์ได้ฝังรากเจริญรุ่งเรืองมาต้ังแต่สมัยกรุงสุโขทัยเป็นราชธานี (พุทธศตวรรษที่ 
๑๙-๒๐) แล้วตกทอดมาสู่กรุงศรีอยุธยา จนถึงพุทธศตวรรษที่ ๒๔ ก็ได้ฟ้ืนฟูขึ้นมาใหม่ในสมัย
รัตนโกสินทร์ และแพร่เข้ามายังภาคอีสาน ประกอบกับในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัว ที่เกิดการเปลี่ยนแปลงต่อพุทธศาสนาในสยามประเทศ คือ ลัทธิหินยาน ได้แยกออกเป็น ๒ 
นิกาย คือ มหานิกาย และธรรมยุตนิกาย ซึ่งเป็นนิกายท่ีพระองค์สถาปนาขึ้นเมื่อครั้งทรงผนวชภาค
อีสานในขณะน้ัน เมืองอุบลราชธานี นับเป็นหัวเมืองแห่งแรกที่ได้รองรับการเผยแผ่พระพุทธศาสนา 

ธรรมยุตนิกายจากเมืองหลวง มีพระเถระที่มีความสามารถเป็นประมุขปกครองคณะสงฆ์ 
เจ้าบ้านผ่านเมืองตลอดถึงข้าราชการช้ันผู้ใหญ่ พ่อค้าคหบดีในสมัยน้ันได้เอาพระทัยและเอาใจใส่
สอดส่องร่วมกันสร้างสรรค์จรรโลงพระพุทธศาสนากันอย่างดีย่ิง จนเป็นรากฐานของการศึกษาในพุทธ
ศาสนาของอีสานมาตราบทุกวันน้ี๑๔๔ 

๒.๔.๑ ความสัมพันธ์ระหว่างวัดกับชุมชน 

ตําแหน่งการต้ังวัดในชนบทภาคอีสาน มักเลือกสถานที่สงัดถอยห่างออกไปอยู่บริเวณขอบ
หมู่บ้านที่มิใช่เป็นป่าช้าหรือดอนปู่ตา อาจมีหนองนํ้าหรือสระที่สามารถเก็บนํ้าได้ตลอดทั้งปีอยู่ใกล้วัด 
ส่วนบริเวณกลางหมู่บ้านน้ันนิยมสร้าง “บือบ้าน” หรือ “หลักบ้าน” เอาไว้ให้เป็นที่สิงสถิตของ
เทพารักษ์เพ่ือไว้ปกปักรักษาผู้คนในหมู่บ้าน “บือบ้าน” จึงมีสาระสําคัญย่ิงในการพิจารณาต้ังบ้านแปง
เมือง น่าสังเกตว่าทุกเมืองในภาคอีสานจะต้องมี “บือบ้าน” หากบ้านหรือหมู่บ้านใดได้พัฒนาเติบใหญ่
ขึ้นตามจํานวนประชากร ขยายเป็นเมือง บือบ้านก็จะกลายเป็น “หลักเมือง” น่ันเอง ปัจจุบัน บือบ้าน
ได้สูญหายตามกาลเวลา บางหมู่บ้านก็มี บางหมู่บ้านก็ไม่มีชัยภูมิของการต้ังวัดมักจะเลือกที่โนนสูงกว่า
การต้ังบ้าน ด้วยถือว่าวัดเป็นสถานที่สําคัญและศักด์ิสิทธ์ิ ได้รับการดูแลก่อสร้างอย่างประณีตบรรจง มี
กําแพง ๔ เหลี่ยมมั่นคงสวยงาม ในขณะที่บ้านเรือนของผู้คนไม่ได้ คํานึงถึงการสร้างรั้วหรือประตูเลย 
ประหน่ึงว่าจะบอกใบ้ให้เห็นถึงชีวิตการครองเรือนของผู้บริโภคกาม ซึ่งหาได้มีขอบเขตแต่อย่างใดไม่ 

                                           
๑๔๔  วิโรฒ ศรีสุโร, สิมอีสาน, (กรุงเทพมหานคร: เมฆาเพรส, ๒๕๓๖), หน้า ๒๓-๒๔. 
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สุดแล้วแต่กิเลสตัณหาจะพาไป ต่อเมื่อเข้าไปสู่เพศวิสัยของบรรพชิตแล้ว จะถูกกําแพงแห่งวินัยบัญญัติ
บังคับให้ดํารงตนอยู่ภายใต้กรอบแห่งสิกขาบทของพระพุทธศาสนา ในระยะแรกที่ก่อต้ังเป็นสํานักสงฆ์
น้ัน ย่อมยังไม่มี สิม หรืออาคารสําคัญอย่างอ่ืนเลย อาจจะมีเฉพาะหอแจก (ศาลาการเปรียญ) กับ
เสนาสนะคือกุฏิสงฆ์เท่าน้ัน วัดในชนบทห่างไกลหลายแห่งยังมีหลักฐานของ “บือวัด” หรือ “หลักเส” 
ฝังไว้เพ่ือแสดงถึงอาณาเขตพ้ืนที่เป็นปริมณฑลจากใจกลางวัดไปถึงหลักเขตโดยรอบอัน เรียกว่า “เสา
เส” ซึ่งควรจะมีถึง ๔ หลักเป็นอย่างน้อย ต่อเมื่อมีการสร้างสิม ขึ้นมา และได้พระราชทานเขต
วิสุงคามสีมาแล้วน่ันเอง “บือวัด” จึงจะหมดความสําคัญไป ซึ่งบางแห่งอาจจะรื้อถอนแต่ก็ยังมีบาง
แห่งเก็บเอาไว้พร้อมสร้าง “หอไตร หรือ หอธรรม” ปลูกเป็นตูบหรือปะรําต้ังอยู่เคียงกันขึ้นไว้ใกล้ ๆ 
บือวัด น่ันเอง๑๔๕ 

๒.๔.๒ องค์ประกอบหลักภายในบริเวณวัด 

สิมหรือโบสถ์ ถือเป็นอาคารประธานในวัดปัจจุบัน ซึ่งในยุคโบราณอาคารประธานของวัด
คือวิหาร แต่เมื่อวัฒนธรรมเปลี่ยนถ่ายในยุคถัดมา โดยเฉพาะในเขตภาคอีสานสมัยรัตนโกสินทร์ การ
ให้ความสําคัญของวิหารลดลง กลายเป็นสิมที่โดดเด่นและมีความสําคัญขึ้นมาเป็นอาคารประธานของ
วัดแทน อาคารสิมอีสานจึงมักต้ังอยู่ใจกลางวัดในเขตพุทธาวาส รูปแบบของสิมมีหลายรูปแบบที่
ปรากฏตามจังหวัดแถบแม่นํ้าโขง ในยุคแรกก็ยังคงมีการรับรูปแบบจากอิทธิพลสถาปัตยกรรมล้านช้าง
ดินแดนทางฝั่งซ้ายแม่นํ้าโขงเข้ามา เช่น สิมวัดมโนภิรมย์ จังหวัดมุกดาหารติดแม่นํ้าโขง รับรูปแบบ
สถาปัตยกรรมล้านช้างสกุลช่างเวียงจันทน์ สิมแบบย่ืนช้ันหลังคากันสาดปีกนกรอบอาคาร เช่น สิมวัด
โพธ์ิศรี จังหวัดขอนแก่น สิมโปร่งวัดกลางโคกค้อ จังหวัดกาฬสินธ์ุ หรือสิมท้องถิ่นฝีมือช่างพ้ืนบ้านแต่ก็
ยังคงเห็นรากเหง้าทางวัฒนธรรมไท-ลาวชัดเจน  

วิหาร หรือ อาฮาม คําว่า “อาฮาม” เป็นคําเรียกในภาษาท้องถิ่นอีสานโบราณและภาษา
ลาว แทนคําว่า “วิหาร” ในภาษาไทยภาคกลาง หมายถึง วัด ที่อยู่ของพระสงฆ์ ที่ประดิษฐาน
พระพุทธรูป คู่กับโบสถ์๑๔๖ใช้เป็นอาคารที่ใช้ประกอบการบุญโดยมีพระพุทธเจ้าเป็นประธาน (ชาว
หลวงพระบางในประเทศลาว เรียกวิหาร ว่าอาฮาม หรือ สิม ซึ่งตามวัฒนธรรมเก่าของวัดในเมือง
หลวงพระบาง จะรวมอาคารวิหารและสิมไว้เป็นหลังเดียวกัน ไม่นิยมแยกวิหารและโบสถ์เหมือนกับวัด
ของไทย)๑๔๗ สําหรับวิหารทางเหนือแบบสถาปัตยกรรมล้านนาซึ่งเป็นสายวัฒนธรรมกลุ่มไท-ลาว
ร่วมกับแบบสถาปัตยกรรมล้านช้าง จะให้ความสําคัญกับวิหารเป็นประธานวัดวิหารล้านนาจึงหลังใหญ่ 
และรองรับผู้คนที่เข้ามาใช้สอยได้คราวละมาก ๆ แต่วิหารหรืออาฮามทางภาคอีสานจะลดขนาดลง 
และกลายเป็นสิมที่มีความสําคัญขึ้นมาทดแทน (ดังที่กล่าวมาแล้ว) บางวัดในภาคอีสานจึงมีการ

                                           
๑๔๕ เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๕๙. 
๑๔๖ ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒, หน้า ๑๐๘๒. 
๑๔๗ วรลัญจก์ บุณยสุรัตน์, ชื่นชมสถาปัตย์ วัดในหลวงพระบาง, (กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ, 

๒๕๔๗), หน้า ๒๐-๒๒. 



๘๕ 
 

 

ปรับเปลี่ยนวิหารในอดีตให้กลายมาเป็นสิมตามระบบวัฒนธรรมที่เปลี่ยนไป หรือบางวัดก็มีทั้งวิหาร
และสิมต้ังขนาบหรือเคียงข้างกัน  

ธาตุ เน่ืองจากผู้คนในอีสานส่วนใหญ่เป็นกลุ่มชนในสายวัฒนธรรมไท-ลาว ที่สืบสาย
ศิลปวัฒนธรรมมาจากฝ่ังซ้ายแม่นํ้าโขง อันเป็นดินแดนที่เรียกว่า อาณาจักรล้านช้าง ในสมัยโบราณ 
รูปแบบของสถาปัตยกรรมอันเก่ียวเน่ืองในพระพุทธศาสนา จึงยังคงมีอิทธิพลต่อกันอยู่อย่างไม่เสื่อม
คลาย โดยเฉพาะทางรูปแบบของธาตุ หรือพระธาตุน้ัน สามารถมองเห็นความสืบต่อกันได้อย่างสนิท
แน่นแฟ้น กระทั่งศาสนาคารประเภทอ่ืน ๆ ก็ยังคงหลงเหลือรสชาดที่พอลิ้มรสได้คล้าย ๆ กัน ถึงจะผิด
แผกแตกต่างไปบ้างก็ไม่มากนัก แต่เน่ืองจากภูมิภาคอีสานเป็นสิ่งแวดล้อมใหม่สําหรับผู้คนที่อพยพมา
สร้างบ้านแปงเมืองในยุคน้ัน จึงจําเป็นต้องปรับวิถีทางการดําเนินชีวิตใหม่ให้สอดคล้องกัน รูปแบบทาง
สถาปัตยกรรมก็จําต้องถูกปรับเปลี่ยนตามไปด้วย๑๔๘รูปแบบของพระธาตุซึ่งพบเห็นส่วนใหญ่ในภาค
อีสาน เป็นธาตุก่ออิฐถือปูนทรงบัวเหลี่ยมซึ่งเป็นรูปแบบที่สืบทอดอิทธิพลจากศิลปะล้านช้างเช่น พระ
ธาตุพนมองค์เดิม จ.นครพนม พระธาตุศรีสองรัก จ.เลย เป็นต้น 

หอแจก (ศาลาการเปรียญ) เป็นอาคารหลังใหญ่ มักต้ังอยู่ใกล้ ๆ กับสิม เพ่ือใช้ประโยชน์
ในกิจกรรมงานบุญตามประเพณีการถือฮีตสิบสองของชาวบ้านเป็นหลัก ในอดีตหอแจกตามวัดในเขต
ชนบท มักทําเป็นเครื่องไม้หรือครึ่งปูนครึ่งไม้ โดยใช้เสาปูนโครงหลังคาไม้ ยกใต้ถุนสูงระดับเอว ผนัง
เปิดโล่งให้ลมถ่ายเท เช่น หอแจกไม้วัดจอมศรี จังหวัดมุกดาหาร หอแจกวัดท่าโพธ์ิชัย จังหวัด
นครพนม บางแห่งทําเป็นโครงสร้างไม้ติดพ้ืนดินแต่ก็ไม่พบมากนัก เช่น หอแจกวัดหน้าพระธาตุ 
จังหวัดนครราชสีมา (รื้อถอนแล้ว) หรือบางแห่งทําก่ออิฐถือปูนทั้ง เสา ผนัง ส่วนล่างมักทําติดดิน
ทั้งสิ้น ทําผนังส่วนบนเป็นกระจกบานเกล็ด จนยึดเป็นรูปแบบมาตรฐานมาถึงปัจจุบัน หลังที่น่าจะมี
อิทธิพลต่อรูปแบบกลุ่มน้ีคือ หอแจกเก่าวัดทุ่งศรีเมือง จังหวัดอุบลราชธานี (รื้อถอนแล้ว)๑๔๙ 

หอไตร หรือ หอธรรม ในอดีตมักสร้างเป็นอาคารไม้อยู่กลางนํ้า หรือสร้างบนพ้ืนดินแต่มัก
ยกพ้ืนสูงท่วมหัว เพ่ือประโยชน์ในการเก็บรวบรวมพระไตรปิฎกอันมี พระอธิธรรมปิฎก พระ
สุตตันตปิฎก (พระสูตร) และพระวินัยปิฎก เพ่ือให้พระสงฆ์ได้ศึกษาเล่าเรียน การเก็บพระธรรมคัมภีร์
ใบลาน หนังสือผูก ตําราสอนธรรมต่าง ๆ เหล่าน้ีจึงมักสร้างอาคารหอไตรเก็บคัมภีร์ไว้กลางนํ้า เพ่ือให้
พ้นจากมดปลวกที่จะเข้าไปกัดทําลายเอกสาร เช่น หอโปง-หอระฆัง-หอกลอง ซึ่งแต่เดิมวัดทางภาค
อีสานตามชนบทนิยมใช้ โปง ทําด้วยไม้เน้ือแข็งกระทุ่งให้สัญญาณเสียงทุ้มนุ่มนวลได้ยินไปไกล ผูกไว้
ใต้ถุนกุฏิหรือหอแจกก็สามารถใช้งานได้ ไม่จําเป็นต้องทําเป็นโรงเรือนแต่อย่างใด ต่อมาเมื่อได้รับ
อิทธิพลการใช้ระฆังหรือกลองมาจากเมืองหลวง กอปรกับไม้ทําโปงหายากเข้า ด้วยโปงเก่าเมื่อกระทุ้ง
บ่อย ๆ ก็จะสึกและชํารุด จนทําให้เสียงเสียไป ทางวัดจึงได้ทําหอโปง-ระฆัง-กลองผนวกเข้าด้วยกันให้
อยู่ในหอเดียวกันไปเลย ซึ่งทําให้เกิดรูปแบบหอสูง ๓ ช้ันขึ้นเป็นกรณีพิเศษ๑๕๐ 

                                           
๑๔๘ วิโรฒ ศรีสุโร, สิมอีสาน, หน้า ๓๗. 
๑๔๙ เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๔๔-๔๗. 
๑๕๐ เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๖๕-๖๖. 



๘๖ 
 

 

 ๑) การใช้งานโปงเหมือนกับระฆัง คือ โปงเป็นของวัฒนธรรมอีสาน แต่ระฆังเป็น
วัฒนธรรมที่รับมาจากภาคกลาง แต่มีการใช้สอยอย่างเดียวกัน คือ การบอกเวลา โดยวิธีการกระทุ่ง
(ทั่ง)โปง หรือ ตีระฆัง เพ่ือบอกเวลา เช้าก่อนพระออกบิณฑบาตร และ เวลาเย็น ๑๖.๐๐ น. เพ่ือบอก
ให้ญาติโยนเตรียมตัวมาทําวัตรเย็นทําบุญ ฟังศีล ฟังธรรมร่วมกับพระสงฆ์ 

๒) กลองใช้ตีบอกเวลาต่าง ๆ โดยการตีเป็นจังหวะผสมกับฆ้อง ได้แก่ เวลา ๔.๐๐ น. 
เรียกตีกลองดึก และ เวลา ๑๕.๐๐ น. เรียก ตีกลองเย็น และ ตีกลองเป็นจังหวะแบบไม่ผสมฆ้องใน
เวลา ๑๑.๐๐ น. เรียก ตีกลองเพล รวมทั้งตีในวันสําคัญทางศาสนา เช่น วันพระ วันเข้าพรรษา 
นอกจากน้ียังมีการตีกลองแบบไม่ เป็นจังหวะ คือ ตีรัว เพ่ือใช้ในเวลาฉุกเฉิน เรียก ตีถ้วง (ทักท้วง) กุฏิ
สงฆ์ เป็นอาคารพํานักของสงฆ์ในเขตสังฆาวาส มักสร้างเป็นอาคารไม้ทรงจั่ว อาจมีชานหรือไม่มีกุฏิ
สงฆ์ในวัดทางภาคอีสานแบบโบราณ มีทั้งแบบที่เลียนมาจากเฮือน (เรือน) พักอาศัยของฆราวาส ทั้ง
แบบเฮือนหลังเดียว เป็น เฮือนเกย หรือ เฮือนแฝด เฮือนโข่ง ที่มีชานเช่ือมถึงกัน แต่อาจมีการประดับ
ตกแต่งเพ่ิมเติมเช่น ประดับโหง่ ใบระกา หางหงส์ กุฏิเหล่าน้ีอาจต้ังอยู่โดด ๆ หรือเรียงเป็นกลุ่มแนว
ตามร้ัววัด แต่ก็จะเว้นระยะห่างพอประมาณ กุฏิอีกรูปแบบที่เกิดจากวัตรปฏิบัติของพระอีสานสายวัด
ป่า ซึ่งเน้นหนักในการวิปัสนากรรมฐาน ที่ยึดหลักความสันโดษ เรียบง่าย สมถะ ทําให้เกิดรูปแบบกุฏิที
มักทําเป็นเฮือนหลังเล็ก ขนาดเพียงพอพระจําวัดได้ ๑ รูป ต้ังกระจายตัวอยู่ในเงาร่มไม้ครึ้มเว้น
ระยะห่างกัน แต่ก็มีบ้างที่ต้ังเรียงเป็นแนวตามชายป่าขอบรั้ววัด เป็นอาคารโรงเรือน สําหรับพระสงฆ์
ฉันอาหาร (มักเป็นวันปกติที่ไม่มีงานบุญ หรือวันที่ไม่ใช่วันสําคัญทางศาสนา) ญาติโยมจะมาถวาย
อาหารในช่วงเช้าโดยนํากับข้าวตามมาที่วัดหลังจากการใส่บาตรในตอนเช้ามืด หรือถวายอาหารช่วง
เพล พระสงฆ์ได้มารวมกันฉันอาหาร โดยมากมักมีครัวอยู่ใกล้ๆ เพ่ือการเตรียมอาหารของเหล่า
ฆราวาสและเก็บภาชนะถ้วยชามต่าง ๆ บางวัดไม่มีหอฉัน เน่ืองจากอาจไปรวมฉันที่หอแจกที่เดียว 
หรือ ที่กุฏิเจ้าอาวาส เป็นต้น 

๒.๔.๓ รูปแบบการวางผังบริเวณวัด 

ในปัจจุบัน สิมเป็นอาคารที่สําคัญที่สุดภายในวัด ต้ังอยู่ในเขตพุทธาวาสร่วมกับอาคารอ่ืนๆ 
เช่น วิหาร หอแจก หอไตร หอกลอง ระฆัง โปง และองค์พระธาตุเจดีย์ โดยสิมมักต้ังอยู่ทางทิศ
ตะวันออก หรือทางทิศตะวันออกเฉียงเหนือ 

๑. การวางผังพุทธาวาสจะวางให้แยกออกจากเขตสังฆาวาส เช่นเดียวกันกับวัดใน
ภาคอ่ืน ๆ แต่ก็มิได้เคร่งครัดนัก อาจเน่ืองด้วยบริเวณวัดมิได้กว้างขวางจนเกินไป หรือประกอบอาคาร
ต่าง ๆ มีน้อยและไม่นิยมสร้างให้ใหญ่โตมโหฬาร วัดตามชนบทห่างไกลจึงมักจะสร้างเฉพาะสิม หอ
แจก และหอกลอง ระฆัง โปง อยู่รวมกัน 

๒. ส่วนกุฏิพระสงฆ์น้ันก็สร้างไว้ในบริเวณใกล้ ๆ มิได้มีกําแพงแบ่งให้เห็นเป็นเขต
สังฆาวาสแต่อย่างใดจึงดูค่อนข้างจะไม่ค่อยเป็นระเบียบนัก กุฏิสงฆ์เหล่าน้ีมักจะเลือกเอาบริเวณด้าน



๘๗ 
 

 

ติดกําแพงด้านหน่ึงด้านใดของวัดที่มีต้นไม้ใหญ่หรือกอไผ่ร่มคร้ึม อาจมีสระหรือหนองน้ําอยู่ใกล้ ๆ เมื่อ
ดูแล้วน่ารื่นรมย์และรู้สึกวิเวกเหมาะกับเป็นเสนาสนะของผู้ปฏิบัติธรรมในพระพุทธศาสนา๑๕๑ 

๓. ตําแหน่งในการสร้างกุฏิสงฆ์จะไม่วางหน้าสิม เพราะเป็นตําแหน่งหน้าพระ
ประธาน เป็นการไม่เหมาะหากพระสงฆ์ขาดการสํารวม กระทําการอันเป็นวิบัติแก่วัดและตัวพระสงฆ์
เอง 

๔. ยังมีคติความเช่ือในการไม่สร้างอาคารใดบดบังสิม คือไม่ให้เงาสิมตกกระทบ
อาคารแวดล้อม อาคารที่จะสร้างใกล้เคียงมักสร้างเยื้องออกไปทางทิศตะวันตกลงสู่ทิศใต้ แต่ความเช่ือ
เหล่าน้ีก็ไม่ได้ยึดถือปฏิบัติโดยเคร่งครัดเท่าใดนัก ขึ้นอยู่กับความเหมาะสมของสภาพแวดล้อมในการ
เลือกสร้างอาคารมากกว่า 

๕. สิมส่วนใหญ่จะแยกตัวห่างจากอาคารอื่นภายในเขตพุทธาวาส หากวัดที่มี “พระ
ธาตุ” ในเขตพุทธาวาสของวัด ก็มักจะสร้างสิมไว้ด้านหลังและหันหน้าสิมไปทางทิศตะวันออกเป็นส่วน
ใหญ่ หากวัดน้ันมีวิหารอยู่ก่อน สิมก็อาจแยกห่างออกไปอีกต่างหาก การจัดเขตพุทธาวาส และ 
สังฆาวาสก็จะเห็นได้ชัดเจน ดังเช่น วัดพระธาตุเชิงชุมวรวิหาร จ.สกลนคร วัดพระธาตุพนม อ.ธาตุ
พนม จ.นครพนม เป็นต้นขอยกตัวอย่างผังบริเวณวัดโพธาราม บ้านดงบัง อ.นาดูน จ.มหาสารคาม 
เพ่ือให้เห็นลักษณะภาพรวมของการจัดองค์ประกอบของอาคารต่าง ๆ ภายในวัดโดยสังเขป 

ตัวอย่างการวางผังบริเวณวัดโพธาราม แสดงให้เห็นส่วนพุทธาวาสที่ประกอบด้วยสิมและ
พระธาตุอยู่บริเวณใจกลางวัด โดยท่ีวางพระธาตุไว้หน้าสิม สิมหันหน้าทางทิศตะวันออก ส่วนอาคาร
หอแจก (ศาลการเปรียญ) ต้ังอยู่เคียงข้าง เว้นระยะห่างกับส่วนพุทธาวาสเพ่ือแสดงความสําคัญ และ
เขตสังฆาวาส หรือกุฎิต่าง ๆ วางเรียงรายตามขอบวัดชิดแนวริมรั้ว 

- สิมอีสาน ในสมัยก่อนไม่ได้เคร่งครัดในการหันหน้าไปสู่ทิศตะวันออกนัก เพราะไม่ได้มี
กฎเกณฑ์บังคับทางพระวินัยในเรื่องน้ี คงจะพิจารณาเอาตามสภาพภูมิประเทศและทางสัญจรของผู้คน
เป็นหลักอย่างเดียวกับพระอุโบสถในสมัยกรุงศรีอยุธยา ดังเช่น วัดหน้าพระเมรุ เป็นต้น ซึ่งหันหน้า
พระอุโบสถไปทางทิศใต้ ที่มีลําคลองเป็นทางสัญจรที่สําคัญในสมัยน้ัน วัดในภาคอีสานท่ีมีสิมมิได้หัน
หน้าไปทิศตะวันออกน้ันยังพอมีตัวอย่างให้เห็นได้ เช่น สิมวัดกลางโค้กค้อ อ.ยางตลาด จ.กาฬสินธ์ุ 
หรือ สิมวัดบ้านผักแว่น อ.เขื่องใน จ.อุบลราชธานี ซึ่งหันหน้าไปทางทิศตะวันตก เป็นต้น ต่อมาเมื่อมี
การติดต่อกับทางกรุงเทพฯ มากขึ้น ทั้งทางการปกครองและการพระศาสนา สิมอีสานก็ได้รับอิทธิพล
เข้ามาโดยผ่านทางพระสงฆ์ที่ ได้ไปเล่าเรียนพระปริยัติธรรมดังกล่าวแล้ว รูปแบบของสิมก็ถูก
เปลี่ยนแปลงไป พร้อมกับคติความเชื่อเร่ืองหันหน้าสิมไปสู่ทิศตะวันออก จนกระทั่งเกิดการเอาอย่าง
กันแพร่หลายไปจนกลายเป็นกฎเกณฑ์บัญญัติที่ทุกวัดต้องปฏิบัติโดยไม่รู้ต้นสายปลายเหตุไปในที่สุด
อน่ึง การหันหน้าสิมไปทางทิศตะวันออกน้ี อาจเกิดขึ้นจากการที่องค์พระประธานซึ่งนิยมเป็นปางมาร
ผจญ (หรือสะดุ้งมาร, ผจญมาร) กันเป็นพ้ืน หมายเอาพุทธประวัติสมัยองค์สมเด็จพระผู้มีพระภาคเจ้า
ได้ออกแสวงหาวิโมกข์ธรรม ก็กาลครั้งก่อนที่พระองค์จะได้ตรัสรู้พระสัมมาสัมโพธิญาณ พระองค์ได้

                                           
๑๕๑ วิโรฒ ศรีสุโร, สิมอีสาน, หน้า ๘๑-๘๗. 



๘๘ 
 

 

เสด็จไปสู่พุทธคยา และได้อธิษฐานจิตต้ังความเพียรจะประทับน่ังไปจนตราบเลือดเน้ือและร่างกาย
เหือดแห้งสูญสลายก็จะไม่ลุกจากอิริยาบถน้ัน หากยังไม่ถึงซึ่งการตรัสรู้พระอริยสัจ พระองค์ได้ผินพระ
พักตร์ไปสู่บูรพทิศและประทับน่ังบนวัชรอาสน์ ซึ่งปูลาดด้วยหญ้าคาใต้ต้นพระศรีมหาโพธ์ิน้ัน แม้จะมี
หมู่มาร (กิเลสมาร) เข้ามาเบียน พระองค์ก็เอาชนะด้วยอิทธิบาทอันฉกาจกล้าจนได้ตรัสรู้สมภูมิ
ปรารถนาและได้เป็นองค์ศาสดาแห่งชาวไทยเราทั้งมวล ด้วยคติตามเหตุการณ์ที่สาธกมาน้ีเมื่อป้ันรูป
ปฏิมาปางมารผจญสถิตบนฐานชุกชีภายในสิมจึงนิยมให้หันพระพักตร์สู่ทิศบูรพาหรือเบ้ืองตะวันออก
ทิศเดียว จนกลายเป็นธรรมเนียมปฏิบัติสืบต่อ ๆ กันมา แต่อย่างไรก็ตาม ในฐานะของช่าง เราก็อาจ
ออกแบบให้สิมอีสานหันหน้าไปทางทิศอ่ืนก็ได้ หากเราจะออกแบบองค์พระประธานให้เป็นปางอ่ืนที่
มิใช่ผจญมาร อาทิเช่น ปางปฐมเทศนา, ปางสมาธิ, ปางลีลา หรือปางห้ามสมุทร เป็นต้น 

๒.๕ ความเป็นมาของสิมอีสาน 
๒.๕.๑ ความหมายของสิมอีสาน 

กองโบราณคดี กรมศิลปากร๑๕๒ กล่าวถึง “สิม” ว่า ศาสนสถานในพุทธศาสนาท่ีเราเรียก
กันว่า “วัด” ภายในประกอบด้วยอาคารที่สําคัญ คือ พระอุโบสถ หรือ โบสถ์ วิหาร เจดีย์และกุฏิสงฆ์ 
เป็นต้น อาคารเหล่าน้ีแต่ละแห่งแต่ละท้องที่ มีลักษณะทางสถาปัตยกรรมแตกต่างกันไปตามความนิยม
ของท้องถิ่น ที่เรียกกันว่าสกุลช่าง 

สิม เป็นคําเรียกในภาษาท้องถิ่นอีสาน แทนคําว่า “อุโบสถ” หรือ “โบสถ์” ในภาษาไทย
ภาคกลางหมายถึง สถานที่อันเปรียบเสมือนที่ประทับของพระพุทธเจ้า เป็นอาคารที่พระวินัยในพุทธ
บัญญัติกําหนดขึ้นเพ่ือใช้ประกอบทําสังฆกรรม คําว่า “สิม” เป็นรูปของเสียงที่กร่อนมาจากคําว่า 
“สีมา” อันหมายถึงขอบเขตหรืออาณาเขตที่ กําหนดขึ้น เพ่ือใช้ในกิจกรรมของสงฆ์ ในทาง
พระพุทธศาสนาสิม มี ๓ ชนิด สิมที่ทําในบ้านเรียกคามสีมา สิมที่ทําในป่าเรียก อัพภันตรสีมา สิมที่ทํา
ในนํ้าเรียกว่า อุทกกเขปสีมา สิมทั้ง ๓ ชนิดน้ี ถ้าสงฆ์ยังไม่ได้ผูกเรียก อพัทธสีมา ถ้าผูกแล้วเรียก พัทธ
สีมา ส่วน วิสุงคามสีมาน้ัน ก็คือ คามสีมา ที่พระเจ้าแผ่นดินทรงยกที่ดินที่จะสร้างสิมให้ แต่สีมาจะเป็น
ชนิดใดก็ตาม หากยังมิได้ผูกก็ยังไม่มั่นคงถาวร เพราะผู้ให้อาจจะเพิกถอนเมื่อใดก็ได้ ถ้าได้ผูกแล้วราก
สิมจะหย่ังลงไปถึงนํ้าหนุนแผ่นดิน ดังน้ันเมื่อมีการสร้างสิมแล้วจึงนิยมผูกสิมทุกคราวไป๑๕๓ 

“สิม” คือ อาคารที่สร้างขึ้นเพ่ือใช้เป็นโบสถ์ หรือวิหาร อันเป็นลักษณะเฉพาะของอีสาน 
เป็นรูปแบบ ที่เข้ามาในช่วงที่ประชาชนชาวลาวอพยพข้ามฝั่งโขงเข้ามาต้ังถิ่นฐานในภาคอีสานของเรา 
ลักษณะที่สําคัญของสิม คือ เป็นอาคารที่มีขนาดเล็ก ส่วนมากจะมีขนาดกว้างประมาณ ๒ เมตรครึ่ง 
ถึง ๓ เมตร ยาวประมาณ ๓ เมตรคร่ึง ถึง ๕ เมตร มีประตูทางเข้าด้านหน้าเพียงประตูเดียว ด้านข้างมี
หน้าต่างขนาดเล็ก ๒ บาน ถึง ๔ บาน สิมบางหลังมีหลังคาช้ันเดียว บางหลังมีหลังคาถึง ๓ ช้ัน หลังคา

                                           
๑๕๒ กองโบราณคดี กรมศิลปากร, เเหล่งประติมากรรมภาคเหนือ, (กรุงเทพมหานคร: กองโบราณคดี 

กรมศิลปากร, ๒๕๓๔), หน้า ๗๑. 
๑๕๓ วิโรฒ ศรีสุโร, สิมอีสาน, หน้า ๖๙. 



๘๙ 
 

 

ส่วนใหญ่จะทํา ๒ ช้ัน บนหลังคาตรงกลางจะทํา เป็นยอดแหลมข้ึนมาสิมบางหลังมีจิตรกรรมฝาผนัง
ทั้งภายในและภายนอก เรื่องราวท่ีจิตรกรถ่ายทอดออกมาเป็นภาพชาดกบ้าง ภาพประวัติความเป็นมา
ของชุมชนบ้าง ภาพเล่าเร่ืองนิทานพ้ืนบ้านบ้างลักษณะของงานจิตรกรรมจะง่าย ๆ และแสดงออก
อย่างตรงไปตรงมา 

ส่วนประกอบของสิมที่สําคัญเป็นจุดเด่นของสิมอีกอย่างหน่ึง คือ บันไดทางขึ้นด้านหน้า
บริเวณส่วนหัวบันได หรือราวบันไดจะทํา เป็นรูปตัวสัตว์ ส่วนใหญ่เป็นนาค หรือสิงห์บางคร้ังก็เป็น
สัตว์ผสม แลดูสวยงามน่าเอ็นดู ในปัจจุบันสิมเก่า ๆ บางหลังทรุดโทรมไปตามกาลเวลาอย่างน่า
เสียดาย บางแห่งได้รับการดัดแปลงเปลี่ยนไปจากรูปทรงเดิม บางแห่งก็ได้รับการทํานุบํารุงเป็นอย่างดี
จากพระสงฆ์และบางแห่งก็ถูกรื้อทิ้งลงจึงควรที่จะร่วมใจกันรักษามรดกทางศิลปะของชาวอีสานให้เป็น
เกียรติอันน่าภาคภูมิใจของคนพ้ืนถิ่น และเป็นที่น่านิยมแก่นักท่องเที่ยวที่จะได้ไปช่ืนชมในความงาม
ทางศิลปะ ที่เป็นเอกลักษณ์ของชาวอีสาน 

วิบูลย์ ลี้สุวรรณ๑๕๔ กล่าวถึงสิมอีสานว่าวัฒนธรรมไทย-ลาว ในบริเวณภาคอีสานที่ยังสืบ
มาจนถึงทุกวันน้ีคือ “ฮีตสิบสอง” ซึ่งเป็นจารีตที่ถือเป็นแนวปฏิบัติในการดํา เนินชีวิตในรอบสิมเป็น
ช่ือเรียกของภาษาพื้นถิ่นภาคอีสานหมายถึงโบสถ์ อุโบสถ พระอุโบสถ ของภาษาภาคกลาง สิมหรือ
อุโบสถ เป็นงานสถาปัตยกรรมพ้ืนถิ่น เป็นอาคาร สําคัญของวัดในฐานะเป็นสถานท่ีศักด์ิสิทธ์ิเสมือน
เป็นที่ประทับขององค์พระพุทธเจ้า เป็นอาคารที่พระวินัยในพุทธบัญญัติกําหนดขึ้นเพ่ือให้สงฆ์ใช้
ประกอบสังฆกรรมตามกิจสงฆ์ ได้แก่ พิธีบรรพชา พิธีอุปสมบท สวดปาฏิโมกข์ ทําวัตรเช้า ทําวัตรเย็น 
และอ่ืน ๆ ที่เก่ียวข้องกับทางพุทธศาสนา ชุมชนชาวอีสานให้ความสําคัญต่อสร้างสรรค์ รูปแบบ คติ 
แนวคิด และวิธีการก่อสร้าง ตลอดจนการแก้ปัญหา สืบทอดตามขนบธรรมเนียมประเพณี จนได้ความ
สมบูรณ์ในรูปแบบ สมบูรณ์ในงานประณีตศิลป์ เป็นสถาปัตยกรรมที่สวยงาม สมบูรณ์แบบบ่งบอก
ความเป็นเอกลักษณ์อย่างเด่นชัด แสดงให้เห็นถึงพ้ืนฐานทางศิลปวัฒนธรรมของท้องถิ่นได้เป็นอย่างดี 
สิมมีอายุการใช้งานที่ยาวนาน และเสื่อมโทรมตามกาลเวลา ที่สําคัญได้มีการสร้างอุโบสถขึ้นใหม่แทน
สิมเดิมด้วยรูปแบบทางสถาปัตยกรรมแบบประเพณีภาคกลาง ขาดการสืบทอดรูปแบบลักษณะของสิม
แบบด้ังเดิมไป สถาปัตยกรรมภาคกลางที่นําไปสืบทอดมิได้เป็นไปด้วยความถูกต้องตามลักษณะของ
สถาปัตยกรรมภาคกลางที่สืบทอดกันมาจนเป็นสถาปัตยกรรมไทยแบบประเพณี แต่เป็นการสืบทอด
มาตามรูปแบบที่ได้สร้างกันต่อ ๆ มา ไม่ได้ผ่านฝีมือช่าง หรือสถาปนิกที่มีความรู้ความชํานาญ เมื่อเห็น
การสร้างจากวัดอ่ืนก็จดจําแบบมาสร้างโดยความพอใจของเจ้าอาวาส ด้วยการสนับสนุนของช่างหรือ
ผู้รับเหมาประจําท้องถิ่น อุโบสถทุกหลังที่ได้สอบถามเจ้าอาวาสจะใช้วิธียกความสูงของด้ังให้มากกว่า
หลังเดิมที่จดจําแบบมาดังน้ันหลังต่อ ๆ มาจึงปรากฏความสูงของหลังคาสูงขึ้น ตามลําดับและตาม
จํานวนหลังที่สร้าง การที่มีหลังคาที่สูงมากน่ีเองทําให้เครื่องปิดเครื่องมุงชนิดเครื่องลํายองมีจังหวะจะ
โคนที่ไม่มีความงามตามลักษณะเฉพาะของอุโบสถภาคกลางเลย  

                                           
๑๕๔ วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, มรดกพ้ืนบ้าน ด้วยฝีมือและภูมิปัญญาชาวบ้าน, (กรุงเทพมหานคร: โอเดียน 

สโตร์, ๒๕๓๖), หน้า ๕๒–๕๓. 



๙๐ 
 

 

จากการศึกษาสามารถสรุปได้ว่า สิมอีสาน หมายถึง สิมพ้ืนถิ่นในภาคอีสานท่ีมีลักษณะ
รูปแบบการก่อสร้างด้วยฝีมือช่างท้องถิ่น ที่ได้รับการสืบทอดตามประเพณี และมีเอกลักษณ์ตาม
ลักษณะเฉพาะของท้องถิ่น ตามสภาพของแหล่งที่ ต้ัง คือ สิมนํ้าและสิมบก ที่มีแนวคิดทาง
พระพุทธศาสนาแฝงอยู่ในสถาปัตยกรรม 

๒.๕.๒ ประเภทของสิมอีสาน 

สิมอีสานในแต่ละพ้ืนที่น้ันจะมีความแตกต่างกันเน่ืองจากสิมพ้ืนบ้านของทางภาคอีสานนั้น
ไม่ได้มีการกําหนดลักษณะและรูปแบบที่ชัดเจน ในการสร้างสิมแต่ละหลังจึงขึ้นอยู่กับช่างและขนาด
ของชุมชนน้ันๆ สามารถแบ่งประเภทของสิมอีสานได้ ๓ แนวทาง คือ แบ่งตามลักษณะที่ต้ัง, แบ่งตาม
ลักษณะทางสถาปัตยกรรม และแบ่งตามลําดับก่อนหลังของช่วงเวลาการก่อสร้าง โดยมีรายละเอียด
ดังน้ี 

๑) สิมที่แบ่งตามลักษณะท่ีต้ัง ได้แก่ 

สิมในภาคอีสานน้ัน ปรากฏเห็นเป็นส่วนใหญ่ เพียง ๒ ชนิดคือ คามสีมา ที่ชาวบ้าน
เรียกว่า สิมบก และ อุทกกเขปสีมา หรือที่เรียกว่า สิมนํ้า เท่าน้ันซึ่งสิมนํ้าในอีสานเหลืออยู่น้อยมาก 

ก) สิมน้ํา อาคารท่ีปลูกสร้างอยู่กลางน้ํา บ่อ กุด หรือริมลําธาร ริมแม่นํ้า ยังไม่ได้
กําหนดเขต (อพัทธสีมา) อยู่ในลักษณะอุทุกเขปสีมา การเข้าสู่สิมมีทั้งใช้เรือ ทําสะพานทอด สิมนํ้า
เป็นอาคารขนาดเล็ก โครงสร้างไม้ หลังคาทรงจั่ว มีลักษณะคล้ายกับอาคารที่พักที่อาศัย มีผนังทึบและ
โปร่ง สิมนํ้าเกิดขึ้นก็เพราะความจําเป็นเร่งด่วนในการประกอบสังฆกรรมในภูมิประเทศที่ห่างไกล
ทุรกันดาร ซึ่งยังไม่มีวัดหรือมีก็เป็นแต่เพียงสํานักสงฆ์ที่ยังขาด สิม อันได้ผูกพัทธสีมาถูกต้องตามพระ
วินัยบัญญัติ ฐานรากของ สิมนํ้า ในระยะแรกน้ี มักใช้เรือหรือแพผูกมัดเข้าหากันแล้วปูกระดานทําเป็น
พ้ืนน่ัง ส่วนหลังคายกเป็นโรงเรือนแบบง่าย ๆ มิได้คํานึงถึงรูปแบบทางสถาปัตยกรรม เพ่ือความ
สวยงามแต่อย่างใด สิมนํ้า นิยมแพร่หลายในช่วงการเผยแพร่พุทธศาสนาในสายธรรมยุติกนิกาย ดัง
ปรากฏการใช้ สิมนํ้า ในหนังสือ ภาพชีวประวัติและปฏิปทาของพระอาจารย์ฟ่ัน อาจาโร ดังน้ี 

“พอเดือน ๗ ปี ๒๔๖๙ พระอาจารย์ฟ่ันได้เข้าร่วมทําญัตติกรรม พระอาจารย์เก่ิง อธิ
มุตตโก และพระอาจารย์สีลา อิสสโร พร้อมทั้งพระภิกษุที่เป็นศิษย์ของท่านทั้ง ๒ อีกประมาณ ๒๐ 
องค์ ที่อุทกกเขปสีมา (สิมนํ้า) หนองสามผง (หมู่บ้านสามผง ตําบลสามผง อําเภอศรีสงครามจังหวัด
นครพนม) สําหรับสิมนํ้าที่ท่านจัดสร้างขึ้นใช้เรือ ๒ ลําลอยเป็นโป๊ะเอาไม้พ้ืนปูเป็นแพแต่ไม่มีหลังคา 
เหตุที่สร้าง สิมนํ้า ทําสังฆกรรมคราวน้ันก็เพราะในป่าจะหาโบสถ์ให้ถูกต้องตามพระวินัยไม่ได้” 

พระราชศิลโสภิต๑๕๕ ยังได้กล่าวถึงคติความเช่ือเก่ียวกับลักษณะในการสร้างสิมและ
ให้ความสําคัญของสิมว่า การสร้างสิมโบราณข้ึนเพ่ือพระสงฆ์ประชุมสังฆกรรม ได้ ๒๑ รูปพอดี ข้อน้ี
ถือว่าเป็นเกล็ดสําคัญของพระมหาเถระในสมัยโน้นว่าเป็นผู้เคร่งครัดต่อพระธรรมวินัยจริงในเวลามีการ

                                           
๑๕๕ พระราชศิลโสภิต, “ประวัติมหาธาตุ”, ใน ระลึกในงานฉลองสมณศักด์ิพระราชศิลโสภิต, 

(อุบลราชธานี: ศิริธรรม, ๒๕๒๖), หน้า ๕๒. 



๙๑ 
 

 

อุปสมบท ก็ดีฆราวาสทั้งชาย หญิง จะเข้าไปร่วมภายในบริเวณสิมไม่ได้เป็นอันขาดเขตในบริเวณสิม
เป็นกิจของสงฆ์เท่าน้ันแม้แต่บริเวณบันไดและส่วนที่เป็นเฉลียงในขณะที่พระสงฆ์ทําพิธีอุปสมบทต้อง
ออกไปจากบริเวณดังกล่าว แม้ว่าชาวบ้านจะน่ังคอยในระยะห่าง เช่น บนศาลาอาคารที่พักช่ัวคราว
และบริเวณลานหน้าสิม ด้วยความสงบสํารวม กิริยาไม่ทําเสียงรบกวน ส่วนเร่ืองขนาดต้องพอดีกับเน้ือ
ที่ในการใช้สอย ถ้าใหญ่เกินไปดูแลรักษายากและถ้าเล็กเกินไปจนไม่สามารถประกอบการทําสังฆกรรม
บางอย่างได้ก็จะทําให้กรรมน้ันวิบัติ  

การให้ความสําคัญของตัวสิม เป็นเขตของพุทธวาสในการวางตําแหน่งอาคารอ่ืนไม่
ควรบดบังสิม โดยเฉพาะกุฏิจึงมีคติความเชื่อที่สืบทอดจากการบอกเล่ากันว่า ห้ามสร้างกุฏิไว้หน้าสิม 
โดยมีเหตุผลว่าต้ังอยู่ตรงหน้าพระประธานทําให้เห็นการกระทําของภิกษุสงฆ์ที่ไม่สมควรมีผลทําให้เกิด
ความวิบัติแก่วัดและพระสงฆ์ได้ รวมท้ังการให้ความสําคัญของบือสิม (สะดือ) หมายถึงลูกนิมิต เอกซึ่ง
อยู่ตรงกลาง ชาวอีสานให้ความสําคัญและศักด์ิสิทธ์ิเป็นของบรรพบุรุษ ได้สร้างไว้แต่ในอดีตควรให้คง
อยู่ต่อได้ จากคติความเช่ือเรื่องน้ี สิมส่วนใหญ่เมื่อชํารุดทรุดโทรมไม่สามารถจะบูรณะได้ก็จะสร้าง
ครอบ (กวม) ของเดิมในส่วนที่ เป็นฐานสิม (เอวขัณฑ์) ซึ่งเราจะพบลักษณะเช่นน้ีอยู่ทั่วไปเมื่อ
บูรณปฏิสังขรณ์เสร็จแล้วจึงไม่มีพิธีผูกพัทธสีมา (พิธีขอดสิม) จะมีอยู่ก็เพียงพิธียกช่อฟ้า ส่วนสถานที่ที่
จะสร้าง สิมนํ้า ได้ถูกต้องตามพระวินัยน้ัน พึงพิจารณาตามพระวินัยปิฎก ดังได้คัดลอกมาจากวินัยมุข
เล่ม ๓ ดังน้ี “น่านนํ้าที่สงฆ์จะกําหนดเป็นอุทกกเขปสีมา หรือ 

“สิมนํ้า” ได้น้ันมี ๓ อย่างคือ 
๑. นที แม่นํ้า 
๒. สมุทร ทะเล 
๓. ชาตสระ ที่ขังนํ้าอันเกิดเองที่เรียกว่าบึงบ้าง หนองบ้าง ทะเลสาบบ้าง คําว่าหนอง

หรือบึงน้ันยากที่จะกําหนด ต่างกําหนดตามขนาดหรือตามสัณฐานไม่ได้ ทั้งน้ันการทําสังฆกรรมใน
น่านนํ้า ๓ ชนิดน้ี จะทําบนเรือหรือบนแพอันผูกกับหลักในนํ้าหรือทอดสมอก็ได้ ให้ห่างจากตลิ่งกว่าช่ัว
วิดนํ้าสาด (ประมาณ ๓ วา หรือช่ัววิดนํ้าของชายฉกรรจ์) ท่านห้ามไม่ให้ทําในเรือหรือแพอันกําลังลอย 
กําลังเดิน ท่านว่าจะทําบนร้านอันปลูกขึ้นในนํ้าท่านว่าย่อมได้...”  

ข) สิมบก เป็นสิมที่สร้างอยู่บนพ้ืนดินในบริเวณวัดล้อมรอบด้วยหมู่กุฏิ หอแจก 
หอกลอง หอระฆัง หอพระธาตุ ลักษณะของสิมบกมีทั้งสิมก่อผนัง สิมโถง สิมโถงเปิดโล่ง และสิมแบบ
ผสมสิมบก คือสิมที่สร้างไว้บนบก มีผังแปลนรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า ยาวตํ่าสุด ๓ ช่วงเสาและกว้าง ๑ ช่วง
เสา นิยมทําประตูเข้าเฉพาะด้านหน้าเพียงด้านเดียว หลังคาทรงจั่วมีปีกนกคลุมด้านข้าง สิมบกบาง
หลังแกะสลักลวดลายเป็นฮังผึ้ง (ภาคกลางเรียกรวงผึ้ง ภาคเหนือเรียกโก่งคิ้ว) ประดับด้านมุขหน้า
ทางเข้า และบางหลังมีฮูปแต้ม (จิตรกรรมฝาผนัง) เขียนไว้ด้านนอกมากกว่าด้านใน สิมบกน้ัน แบ่ง
ตามรูปแบบและลักษณะได้เป็น ๓ ประเภทคือ๑๕๖  

                                           
๑๕๖ กรมศิลปากร , ทฤษฎีและแนวปฏิบั ติการอนุรักษ์อนุสรณ์สถานและแหล่งโบราณคดี , 

(กรุงเทพมหานคร: หิรัญพัตน์, ๒๕๓๓), หน้า ๑๘๑-๑๘๓. 



๙๒ 
 

 

๑. สิมไม้ ในสมัยก่อนสิมส่วนใหญ่จะสร้างด้วยไม้เกือบทั้งหลังมีลักษณะโล่ง ๆ ไม่
ค่อยทําฝาผนัง เช่น วัดบ้านนํ้าขุ่น อําเภอน้ํายืน, วัดศรีสว่าง ก่ิงอําเภอเสนางคนิคม และวัดภูมิภาค 
อําเภอตระการพืชผล จังหวัดอุบลราชธานี และในจังหวัดสกลนคร ที่วัดด่านม่วงคําก่ิงอําเภอโคกศรี
สุพรรณ เป็นสิมไม้แห่งเดียวที่ยังคงเหลืออยู่และมีขนาดเล็กกระทัดรัด ต้ังอยู่บนฐานอ่อนโค้งแบบท้อง
สําเภา มีประตูทางเข้าด้านหน้า ๑ ทาง ผนังด้านข้างเจาะช่องหน้าต่างเป็นลูกกรงไม้เหลี่ยมขนาดเล็ก 
มุงหลังคาแบบแป้นเกล็ด ทรวดทรงของสิมเพรียวแหลมได้สัดส่วนกับตัวอาคาร 

๒. สิมโถง มีขนาดเล็ก ยกพ้ืนสูงและฝาผนังด้านข้างเปิดเป็นแบบอาคารโถง เช่นสิม
วัดบ้านโค อําเภอเมือง จังหวัดมหาสารคาม, วัดประสิทธ์ิไชยาราม อําเภอเมือง จังหวัดกาฬสินธ์ุ 

๓. สิมก่อผนัง มีแผนผังเป็นรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า ก่อฐานสูงมีบันไดข้ึนด้านหน้าพนัก
บันไดก่ออิฐและป้ันปูนเป็นรูปพญานาคหรือมังกร ประตูทางเข้าตรงกลาง ผนังด้านหนาฝาผนัง
ด้านหลังก่อทึบ ผนังด้านข้างมี ๒ ลักษณะ คือ ก่อเป็นผนังเต็มถึงเพดาน และเจาะช่องหน้าต่างเล็ก ๆ 
ก่อผนังด้านข้างลดหลั่นลงมาแบบข้ันบันได จากขอบผนังด้านหลังลดลงโดยลําดับมาถึงผนังด้านหน้า 
เช่น สิมวัดแจ้ง อําเภอเมืองอุบลราชธานี, วัดโพธ์ิทอง อําเภอสุวรรณภูมิ จังหวัดร้อยเอ็ด, วัดป่าเล
ไลยก์อําเภอ นาดูน จังหวัดมหาสารคาม นอกจากน้ียังมีสิมอีกประเภทหน่ึง คือ เป็นสิมแบบผสมของ
สิมวัดโพธ์ิศรี และวัดบ้านดงน้อย อําเภอเมือง จังหวัดมหาสารคาม 

สิมบก ในภาคอีสานสามารถจําแนกรูปแบบได้หลากหลายกว่าสิมนํ้า การสร้างสิมมี
ทั้งช่างพ้ืนถิ่นและช่างต่างถิ่นก่อให้เกิดรูปแบบทางสถาปัตยกรรม ลักษณะใหญ่ ๆ ๔ ประเภท คือแบบ
พ้ืนบ้านบริสุทธ์ิ แบบพ้ืนบ้านประยุกต์ แบบพ้ืนบ้านผสมเมืองหลวง แบบลอกเลียนเมืองหลวงการ
สร้างศาสนคารในปัจจุบันได้ถูกอิทธิพลจากศิลปวัฒนธรรมจากทางภาคกลางแผ่ขยายขึ้นมาครอบงํา
โดยใช้เวลาสืบทอดต่อเน่ืองมาร่วมศตวรรษ ทําให้เกิดการเปลี่ยนแปลงทั้งวิถีชีวิตและค่านิยมในสังคม
อีสานติดตามมา สาเหตุของการเปลี่ยนแปลงดังกล่าวเกิดจากอิทธิพลทางการปกครองจากส่วนกลาง
และจากพระสงฆ์ที่มีได้ไปศึกษาพระปริยัติธรรมจากเมืองหลวงทั้งสองสาเหตุน้ีได้มีผลกระทบต่อสังคม
การปกครองทั้งอาณาจักรและศาสนจักรมาต้ังแต่สมัยสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวเป็นต้นมา ดัง
ปรากฏให้เห็นว่า มีการต้ังโรงเรียนบาลีขึ้นเป็นครั้งแรกในหลาย ๆ พ้ืนที่ของอีสานตลอดถึงได้พัฒนา
การศึกษาทางสงฆ์ และมีการก่อสร้างศาสนคารขึ้นมาใหม่โดยพยายามลอกเลียนแบบอย่าง
สถาปัตยกรรมจากภาคกลางและมีการร้ือถอนศาสนคารโบราณท่ีมีเอกลักษณ์พ้ืนถิ่นจนกระทั่งร่อย
หรอลงไปเป็นอันมาก ซึ่งมีสาเหตุมาจากความไม่เข้าใจในภูมิปัญญาเชิงช่างพ้ืนบ้านอีสาน และการ
ประเมินคุณค่าของศิลปะสถาปัตยกรรมของตนเองผิดไป รูปแบบศาสนคารในช่วงแรกท่ีชุมชนอีสานมี
การปกครองแบบประเทศราชขึ้นตรงต่อกรุงศรีอยุธยาและรัตนโกสินทร์ยังคงมีอิทธิพลสืบตรงมาจาก
ทางฝั่งซ้ายแม่นํ้าโขงตามสายศิลปะวัฒนธรรมล้านช้าง อันเป็นบ่อเกิดรูปแบบสถาปัตยกรรมที่มี
เอกลักษณ์เฉพาะตัวเช่นทรวดทรงขององค์ “พระธาตุเจดีย์” พระธาตุศรีสองรัก พระธาตุบังพวน พระ
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ธาตุเขียวค้อม และพระธาตุพนม ซึ่งนิยมทํา”ยอดธาตุ” เป็นรูปบัวเหลี่ยม แยกไปจากของล้านนา กรุง
ศรีอยุธยาและรัตนโกสินทร์๑๕๗ 

ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวได้มีการปฏิรูปการปกครองในหัว
เมืองอีสานทั้งหมดตามระบบเทศาภิบาลมีการปรับปรุงทั้งอาณาจักรและศาสนจักร ทําให้ศาสน      
คารต่าง ๆ ก็ได้เปลี่ยนรูปไปตามความนิยมและอิทธิพลทางสถาปัตยกรรมจากกรุงเทพฯ มีการ
ดัดแปลงแก้ไขจากลักษณะพ้ืนถิ่นเดิมไปสู่แบบกรุงเทพฯ ที่ต้องการนําศิลปะสถาปัตยกรรมมา
ประยุกต์ใช้กับอีสานเป็นคร้ังแรก และเริ่มเป็นที่นิยมในหมู่ของพระสงฆ์ จนกลายเป็นรูปแบบของศา
สนคารที่ยึดถือปฏิบัติก่อสร้างกันต่อ ๆ มา จนถึงปัจจุบันเช่น อุโบสถ และหอไตรวัดทุ่งศรีเมือง จังหวัด
อุบลราชธานี ต่อมามีการคลี่คลายรูปแบบเพ่ือให้อาคารตอบสนองการใช้สอยตามสภาพเป็นจริงของ
ภูมิอากาศอีสานจึงเกิดศาสนคารที่มีความโปร่งมากขึ้น เช่นการออกแบบสิมโปร่ง และหอโถงตาม
สภาพแวดล้อม เพ่ือทําหน้าที่เป็นหอแจกหรืออาคารอเนกประสงค์ใช้ประกอบพิธีกรรมทางศาสนาใน
วันนักขัตกฤษ์ วันธรรมสวนะ จนเกิดเป็นเอกลักษณ์อันบริสุทธ์ิของ สิมอีสาน 

วัฒนธรรมไท-ลาว ในบริเวณภาคอีสานที่ยังคงสืบต่อกันมาจนถึงทุกวันน้ีคือ “ฮีตสิบ
สอง”ซึ่งเป็นจารีตที่ถือเป็นแนวปฏิบัติในการดําเนินชีวิตในรอบสิบสองเดือนจากการนับถือ
พระพุทธศาสนาผสมผสานกับการนับถือผี จึงไม่แปลกที่ชาวอีสานจะมี “ศาลปู่ตา” ประจําหมู่บ้าน
ควบคู่ไปกับวัดประจําหมู่บ้าน ส่งผลให้ศิลปกรรมเนื่องมาจากพระพุทธศาสนาของชาวอีสานมีรูปแบบ
ที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะถิ่นเป็นของตนเอง ไม่ว่าจะเป็นโบสถ์ ศาลาการเปรียญ สถูป เจดีย์ และธาตุ 
ล้วนมีรูปแบบเฉพาะถิ่นที่ผิดแผกแตกต่างกันอย่างน่าสนใจ๑๕๘ 

ประเภทของศิลปกรรมพ้ืนบ้านที่เก่ียวกับประเภทของงานก่อสร้างที่มี เป็นผลงาน
พ้ืนบ้านที่น่าสนใจที่สุดเพราะได้เห็นลักษณะประจําถิ่นที่มีขนาดใหญ่และเป็นเอกลักษณ์ที่ตอบสนอง
ทางการออกแบบได้อย่างน่าทึ่งมาก เช่น รูปทรงของโบสถ์ตามวัดในชนบทมีทรวดทรงง่ายกะทัดรัด
ออกมาตามประโยชน์ใช้สอยพอดี ไม่ฟุ่มเฟือย รุงรัง นอกจากน้ันยังมีการตกแต่งส่วนประดับอาคาร
ต่าง ๆ ซึ่งได้มีการคิดค้นดัดแปลงออกแบบให้ผิดไปจากสกุลช่างทั่ว ๆ ไปโดยการนําเอาเอกลักษณ์ทาง
พ้ืนบ้านมาใช้และมีการนําวัสดุท้องถิ่นมาใช้ให้เหมาะสม เช่น ศาลาพักคนเดินทาง ศาลารับบิณฑบาต
ของพระสงฆ์ ศาลาในการประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ หลังคามุงบ่อนํ้าสาธารณะบางแห่ง หลังคาหลบ
แดดหลบฝนในการทําเกษตร เถียงนา เหล่าน้ีล้วนเป็นผลงานช่างพ้ืนบ้านที่มีโครงสร้างทรวดทรง และ
การเลือกใช้วัสดุที่เหมาะสมเช่นเดียวกับความเห็นของ 

                                           
๑๕๗ วิโรฒ ศรีสุโร, ส่วนประดับสถาปัตยกรรมอีสาน กรณีศึกษา จังหวัดอุบลราชธานี, (ขอนแก่น: 

คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์, ๒๕๓๙), หน้า ๔๙-๕๔. 
๑๕๘ วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, “สิมพ้ืนบ้านอีสานอดีตและปัจจุบัน”, สยามรัฐสัปดาห์วิจารณ์, ปีท่ี ๓๙ ฉบับ 

๒๒ (พฤศจิกายน ๒๕๓๕): หน้า ๕๒-๕๓. 
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สุวิทย์ จิระมณี๑๕๙ กล่าวว่าลักษณะรูปแบบทางสถาปัตยกรรมของสิมที่ปรากฏใน
ภาคอีสาน จะสะท้อนให้เห็นถึงแนวความคิดและเทคนิคการก่อสร้าง ที่เกิดขึ้นจากความเช่ือตลอดจน
การแก้ปัญหาของช่างท้องถิ่น  โดยพระสงฆ์และชาวบ้านร่วมกันสร้างด้วยความศรัทธาต่อ
พระพุทธศาสนา สืบทอดแนวคิด ตลอดจนเทคนิควิธีการตามขนบประเพณีมาแต่อดีตจึงทําให้เกิดขึ้น
เป็นเอกลักษณ์ที่สะท้อนให้เห็นถึงพ้ืนฐานทางวัฒนธรรมของท้องถิ่นน้ัน ๆ ส่วนใหญ่จะมีพ้ืนที่ที่
เหมาะสมกับกิจกรรม ไม่มีขนาดใหญ่มากนัก 

สรุปได้ว่า “สิม” มีความหมายเช่นเดียวกับ “โบสถ์” หรือ “อุโบสถ” กร่อนเสียงมา
จากคําว่า “สีมา” ซึ่งหมายถึงขอบเขตหรืออาณาเขต ที่กําหนดขึ้นเพ่ือใช้ในกิจกรรมของสงฆ์ซึ่งต้องทํา
ในสิม ทํานอกสิมไม่ได้ สิมมี ๓ ประเภท สิมที่ทําในบ้านเรียก “คามสีมา” สิมที่ทําในป่าเรียก “อพัทธ
สีมา” ถ้าผูกแล้วเรียก “พัทธสีมา” ส่วน “วิสุงคามสีมา” น้ันคือ “คามสีมา” ที่พระเจ้าแผ่นดินทรงยก
ที่ดินที่จะสร้างสิมให้  แต่สีมาจะเป็นชนิดใดก็ตาม หากยังไม่ได้ผูกก็ยังไม่มั่นคงถาวร  เพราะผู้ให้
อาจจะเพิกถอนเมื่อใดก็ได้  ท่านว่าถ้าได้ผูกแล้ว รากสิมจะหย่ังลงไปถึงนํ้าหนุนแผ่นดิน ดังน้ันเมื่อมี
การสร้างสิมแล้วจึงนิยมผูกสีมาทุกคราไป  

รูปแบบของสิมในภาคอีสานนั้น  ส่วนใหญ่ปรากฏให้เห็นอยู่ ๒ ชนิด  คือ “คามสีมา” 
หรือที่ชาวอีสานมักเรียกว่า  “สิมบก” และ “อุทกกะเขปะสีมา” ที่เรียกว่า “สิมนํ้า”  

สิมนํ้าหรืออุทกกะเขปะสีมา ในอีสานมีน้อยมาก  สร้างขึ้นเพราะความจําเป็นเร่งด่วน
ในการประกอบสังฆกรรมซึ่งไม่มีวัดหรือมีเพียงสํานักสงฆ์ที่ยังขาด “สิม” อันได้ผูกพัทธสีมาถูกต้องตาม
พระวินัย 

รากฐานของสิมนํ้าในระยะแรกมักใช้เรือหรือแพผูกมัดเข้าหากัน แล้วปูพ้ืนกระดาน
ทําเป็นโรงเรือนแบบง่าย ๆ มิได้คํานึงถึงรูปแบบทางสถาปัตยกรรมเพ่ือความสวยงามแต่ประการใด 

๒.๕.๓ สิมอีสาน กับองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรม 

วัดแต่ละแห่งจะมีสิ่งก่อสร้างอันประกอบด้วยศิลปกรรมต่าง ๆ ล้วนแต่เป็นสิ่งสวยงามเนื่อง
ด้วยวัดเป็นศูนย์กลางของสังคมประชาชนส่วนใหญ่มีกิจกรรมเก่ียวข้องกับวัดเป็นประจําจึงจําเป็นต้อง
ทํานุบํารุงวัดให้งดงามและหวังให้วัดเป็นที่เชิดหน้าชูตาสําหรับชุมชน หรือตําบล อําเภอ น้ัน ๆ ย่ิงเป็น
วัดหลวงในเมืองก็ย่อมได้รับเอาใจใส่ทํานุบํารุงเป็นพิเศษ วัดยังเป็นสถานที่ประชุมร่วมกิจกรรมของคน
ในสังคม 

ศิลปกรรม หมายถึง สิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้น หรือกําหนดขึ้นด้วยความสามารถ สติปัญญา 
กําลังกายกําลังใจ และได้รับการยกย่องว่ามีคุณค่าทางศิลปวัฒนธรรม ประวัติศาสตร์ โบราณคดีและ
เทคโนโลยี ซึ่งรวมทั้งผลงานในอดีต และปัจจุบัน นอกจากน้ี สิ่งแวดล้อมศิลปกรรม หมายถึงศิลปกรรม 

                                           
๑๕๙ สุวิทย์ จิระมณี, สถาปัตยกรรมพ้ืนถ่ินอีสานในวัฒนธรรมไท-ลาว, (ชลบุรี: คณะศิลปกรรมศาสตร์

มหาวิทยาลัยบูรพา, ๒๕๔๕), หน้า ๑๖๓. 
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และสิ่งแวดล้อมที่มีความเก่ียวเน่ืองกับสิ่งที่มนุษย์ได้สร้าง หรือกําหนดขึ้น ทั้งในอดีตและปัจจุบันที่มี
คุณค่าในทางศิลปวัฒนธรรม ประวัติศาสตร์ โบราณคดี เทคโนโลยีและศิลปกรรม๑๖๐ 

สิม เป็นคําเรียกสถาปัตยกรรมที่ สร้างขึ้นเพ่ือใช้ประกอบการทําสังฆกรรม พิธีบวช และ
พิธีกรรมที่เก่ียวข้องในกิจของสงฆ์ การประกอบสังฆกรรมส่วนใหญ่จะมีการกําหนดทํากันในบริเวณที่
ศักด์ิสิทธ์ิจากการสํารวจในภูมิภาคอีสานพบว่า ยุคแรกมักมีการประกอบพิธีกรรมบริเวณพ้ืนที่โล่งไม่มี
หลังคาคลุม มีใบเสมาที่ใช้ปักบริเวณเพ่ือกําหนดขอบเขตในการประกอบพิธี เช่น กลุ่มเสมาหิน พุทธ
บาทบัวบาน บ้านเมืองพาน จังหวัดอุดรธานี หรือมักจะมีการประกอบพิธีการประกอบพิธีกรรมบริเวณ
ผาหินตามธรรมชาติแล้วมีการกําหนดให้เป็นบริเวณศักด์ิสิทธ์ิมีใบเสมารอบอาณาเขต ต่อมาจึงมีการ
พัฒนามาสร้างอาคารเพ่ือใช้ในการประกอบพิธีสังฆกรรม ซึ่งล้วนแล้วแต่มีรูปแบบสถาปัตยกรรมพื้น
ถิ่น เป็นการสร้างสรรค์งานจากช่างพ้ืนบ้านและลักษณะและองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมที่สําคัญ
ของสิมอีสาน มีดังน้ี 

๑. ส่วนฐาน 
๑.๑ ฐานสิม (เอวขันท์)เป็นส่วนฐานรองรับอาคารสิมหรือส่วนฐานอาคาร ซึ่ง

ส่วนใหญ่มักจะก่อด้วยอิฐยกฐานสูงจากพ้ืน สิมส่วนใหญ่พ้ืนสิมจะอยู่ตํ่ากว่าฐาน และจะมีความ
แตกต่างกันออกไปตามฝีมือช่างในแต่ละพ้ืนที่ มีเอกลักษณะเฉพาะตัว มีลักษณะเป็นฐานสูงก่ออิฐฉาบ
ปูน เป็นรูปบัวควํ่าบัวหงาย สูงกว่าภาคกลาง ท้องกระดานนิยมทํากระดูกงูโปนออกมา แก้ความเรียบ
ของตัวท้องกระดาน นิยมทําเป็นเอวขันทางปากพาน คือ ทําเลียนแบบพานใส่ข้าวของต่าง ๆ ใน
พิธีกรรมพ้ืนบ้าน 

๑.๒ บันไดทางขึ้นสิม มักทําเป็นบันไดทางขึ้นเพียงด้านเดียวทางด้านหน้า
บริเวณราวบันไดมักทําปูนป้ัน เป็นรูปสัตว์ไว้ทั้งสองข้างของราวบันได 

๒. ส่วนตัวอาคาร 
๒.๑ ประตูทางเข้าสิม ประตูทางเข้าสิมโดยมากมักมีประตูบานเปิดคู่ ทําด้วยไม้

นิยามแกะสลักเปลี่ยนรูปบุคคลหรือลวดลายเครือเถาแบบพ้ืนบ้าน แต่การแกะสลักมักไม่ค่อยมีลาย
ละเอียดมากนัก เน่ืองจากช่างพ้ืนบ้านมักแกะสลักตามจินตนาการของตน ทางเข้ามักมีการทําปูนป้ัน
ประดับเป็นซุ้มประตูครอบเหนือวงกบประตู 

๒.๒ หน้าต่าง มักจะเจาะเป็นช่องเปิดขนาดเล็ก รูปสี่เหลี่ยมผืนผ้าใส่ด้วยบาน
หน้าต่างไม้ ขนาดไม่ใหญ่มากนัก หน้าต่างในสิมอีสานน้ันไม่นิยมเจาะช่องเปิดมากนัก 

๒.๓ คันทวย เป็นองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมที่ทําหน้าที่ค้ําชายคา นิยม
สร้างด้วยไม้นิยมแกะสลักเป็นรูปนาคตามคติความเช่ือของชาวอีสาน มีทั้งทําเป็นแบบทวยนาคและ

                                           
๑๖๐ วศิน  อิ งค พัฒนากุล , การอนุ รัก ษ์ สิ่ งแวดล้อมธรรมชาติและมรดกทางวัฒนธรรม , 

(กรุงเทพมหานคร: ภาควิชาวิทยาศาสตร์สิ่งแวดล้อม คณะวิทยาศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตพระราชวัง
สนามจันทร์, ๒๕๔๘), หน้า ๒๕๓. 
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ทวยแผง มีลักษณะเป็นแผงไม้ขนาดใหญ่ แกะสลักเป็นลวดลายทั้งสองด้าน ด้านล่างมีเต้าย่ืนออกมา
จากผนังรับคันทวย คันทวยเอนหัวออกไปด้านนอกเล็กน้อยขึ้นไปยึดกลับไม้ช่ือรับปีกนกและเชิงชาย 

๒.๔ ฮังผึ้ง หรือรวงผึ้งทางภาคกลาง และโก่งคิ้วทางภาคเหนือ เป็นแผ่นไม้
แกะสลักมีลักษณะเป็นวงโค้งประดับระหว่างเสาด้านหน้าทางเข้าสิม มักเป็นวงโค้งวงเดียวหรือสองวง
ขึ้นอยู่กับเสา นิยมแกะสลักเป็นเรื่องราวต่าง ๆ 

๒.๕ ฮูปแต้ม เป็นภาพจิตรกรรมที่ปรากฏอยู่ที่ผนังของสิม มีลักษณะของการ
เขียนภาพท่ีเป็นเรื่องราววรรณกรรมทางศาสนา ชาดก หรือเรื่องราวการประกอบอาชีพ ประเพณี     
ต่าง ๆ ของผู้คนในภาคอีสาน โดยฮูปแต้มน้ันมักจะปรากฏทั้งภายในและภายนอกสิม ผู้เขียนภาพจะ
เรียกว่า “ช่างแต้ม” ส่วนใหญ่จะเป็นศิลปินพ้ืนบ้าน มักแสดงคติความเชื่อของท้องถิ่นผสมผสานเข้าไป
กับภาพเขียน เพ่ือแสดงให้เห็นถึงการศรัทธาในพระพุทธศาสนา ซึ่งแฝงไว้ในพุทธประวัติและนิทาน 
วรรณกรรมพ้ืนบ้าน นอกเหนือจากการดําเนินเรื่องราวแล้ว ช่างจะใช้พ้ืนที่ว่างใช้เป็นประโยชน์ด้วยการ
สอดแทรกบันทึกเหตุการณ์ วิถีชีวิต จารีตประเพณี การละเล่นที่เป็นส่วนหน่ึงในชีวิตสังคมสมัยน้ันไว้
ในบางช่วงของภาพ และมักจะมีการเขียนอักษรธรรม หรืออักษรไทยน้อยบอกช่ือตอน เรื่องราว ช่ือ
บุคคล ประกอบกันไป ความสวยงามและความโดดเด่นของฮูปแต้มในภาคอีสานน้ันจะมีความแตกต่าง
ออกไปตามลักษณะการเขียนของช่างท้องถิ่นต่าง ๆ ขึ้นอยู่กับฝีมือและทักษะของช่างแต้มและการ
เขียนภาพด้านนอกของสิมจึงเขียนขึ้นเพ่ือประโยชน์ทางด้านมุมมอง และเพ่ือให้คนภายนอกท่ีไม่
สามารถเข้าไปภายในสิมน้ัน สามารถศึกษาเรื่องราวท่ีปรากฏภายนอกสิมในระหว่างที่มีการประกอบ
พิธีกรรม 

๓. ส่วนองค์ประกอบด้านบนหลังคา 
๓.๑ ช่อฟ้า เป็นเคร่ืองประดับที่อยู่สูงสุดของสิม ลักษณะที่ปรากฏมักจะเป็นไม้

แกะสลัก ทําเป็นรูปทรงคล้ายปราสาท หรือฉัตรต้ังลดหลั่นซ้อนช้ันกันขึ้นไป บางแห่งมีลักษณะเป็น
เหมือนธาตุไม้ ช่อฟ้าเป็นองค์ประกอบที่สําคัญ ประดับไว้ที่กลางสันหลังคา ซึ่งบ่งบอกถึงคติความเชื่อ
ของจักรวาล หรือเขาพระสุเมรุ ช่อฟ้าเป็นองค์ประกอบหน่ึงที่แสดงถึงการรับวัฒนธรรมล้านช้างมาใช้
กับศิลปะอีสาน 

๓.๒ โหง่ (ภาคกลางเรียกว่าช่อฟ้า) สร้างด้วยไม้ประดับอยู่ส่วนบนสุดของหน้า
จั่ว แต่รูปแบบของโหง่ของอีสานจะมีความแตกต่างจากภาคกลางอยู่มาก โดยลักษณะของช่อฟ้าของ
ภาคกลางมักจะนิยมทําตามแบบของช่างหลวง แต่ช่างอีสานได้มีการออกแบบโหง่ให้มีรูปแบบที่
แตกต่างออกไปจากช่อฟ้าในภาคกลาง คือ มีการสร้างรูปแบบข้ึนใหม่เพ่ือเป็นเอกลักษณะของงานพ้ืน
ถิ่นอีสาน 

๓.๓ ลํายอง เป็นส่วนของปั้นลมของสิม นิยมทําเป็นแผ่นไม้เรียบ ๆ และจะมี
การแกะสลักเป็นลวดลายของลําต้นของพญานาค บางแห่งอาจมีการเป็นนาคสะดุ้ง แต่ลักษณะ
รูปแบบนั้นมีความแตกต่างจากภาคกลางเช่นกัน ส่วนบนของลํายองมักจะมีการแกะสลักไม้ช้ินเล็ก
ประดับอยู่ด้านบนในจังหวะที่เหมาะสม เรียกว่าใบระกา 

๓.๔ หางหงส์ มีลักษณะเป็นไม้แกะสลัก ประดับอยู่บริเวณปลายของป้ัมลมนิยม
สลักเป็นรูปพญานาคหรือลายกนกหัวม้วน ตามแต่ช่างจะประดิษฐ์ 
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๓.๕ สีหน้า (หน้าบ้าน) เป็นส่วนที่ปิดหน้าจั่วท้างด้านสกัดของสิมทั้งสองด้าน
นิยมใช้วัสดุเป็นไม้แล้วแกะสลัก ทําเป็นลายตาเวน หรือลายตะวัน มีลักษณะเป็นลายดวงตะวันส่อง
แสงเป็นรัศมี บางแห่งทําเป็นแผ่นไม้ตีทับซ้อนแบบฝาบ้านหรือลายลูกฟัก และมีการประดับกระจกสี
เพ่ือความสวยงาม 

๓.๖ เชิงชาย เป็นแผ่นไม้แผ่นเรียบปิดชายคา ไม่ตกแต่ง แต่บางแห่งแกะสลัก
เป็นลายเครือเถาหรือฉลุไม้เป็นลวดลายคล้ายพวงอุบะย้อยต่อเน่ือง 

การจัดรูปแบบสิมของผู้วิจัยเพ่ือการศึกษา รูปแบบการอนุรักษ์ฟ้ืนฟูสิมอีสานเพ่ือการ
ส่งเสริมคุณค่าโดยการมีส่วนร่วมของชุมชนน้ัน กําหนดรูปแบบของสิมเป็นประเภทสิมบกมีลักษณะ
เป็นสิมทึบ ตามแนวทางการศึกษาของวิโรจน์ ชีวาสุขถาวร และ วิโรฒ ศรีสุโรดังต่อไปน้ี 

๑. ชนิดสิมทึบ สิมทึบ หมายถึง สิมที่ทําผนังปิดทึบทั้ง ๔ ด้าน ยกเว้นช่องประตูและ
หน้าต่างจะเป็นผนังไม้หรือก่ออิฐก็ถือเป็น สิมทึบ ทั้งสิ้น ส่วนใหญ่มีประตูเฉพาะด้านหน้าแปลนรูป ๔ 
เหลี่ยมผืนผ้า ความยาวขนาด ๒-๔ ช่วงเสา หรืออาจมากกว่าน้ัน หลังคาทําทรงจั่วอาจเป็นตับเดียว
หรือถึง ๓ ตับ หรือไม่ก็ย่ืนปีกนกไม่มีเสารับหรือมีเสารับโดยรอบ หลังคานิยมมุงด้วยแป้นเกล็ด 
(กระเบ้ืองไม้) สิมทึบ มักจะมีองค์ประกอบของงานประดับตกแต่งมากว่าสิมโปร่งนอกจากโหง่ ช่อฟ้า 
หางหงส์ และคันทวย แล้วมักประดับด้วยฮังผึ้ง ซึ่งประดิษฐ์ลวดลายงามเป็นพิเศษ ส่วนฐานเอวขันน้ัน
ใช้อิฐก่อฉาบปูนแบบพ้ืนบ้าน มักก่อเป็นโบกควํ่า (บัวควํ่า) และโบกหงาย (บัวหงาย) อย่างเดียวกับสิม
ทั่ว ๆ ไป แต่จะมีจังหวะของช่องไฟเป็นแบบพ้ืนบ้านให้รสชาติผิดแผกไปจากงานช่างภาคอ่ืนอย่างเห็น
ได้ชัด แบ่งเป็นสิมทึบพ้ืนบ้านบริสุทธ์ิ ประเภทสร้างด้วยไม้ เป็นสิมทึบที่นิยมก่อฐานเอวขันด้วยอิฐขึ้น
รับผนังไม้ ซึ่งใช้เสาไม้เหลี่ยมหรือกลมหน้า ๖-๘ เป็นส่วนใหญ่ เคร่าฝาและผนังไม้ตีด้วยไม้กระดาน
ทางนอนทับแนว ประตูหน้าต่างมักเป็นบานปิด-เปิด ๒ บาน และบานเดียว (ป่องเอ้ียม) โครงสร้าง
หลังคาเป็นไม้ทั้งหมด ระบบขื่อ-ด้ัง ต้ังรับโครงหลังคาทรงสามเหลี่ยม และมีขื่อรับปีกนกหากหลังคามี
ปีกนกยื่นโดยรอบเคร่ืองมุงนิยมใช้แป้นเกล็ดเช่นเดียวกัน ช้ันลดหลังคามีต้ังแต่ ๑-๓ ตับประตูเข้า
เฉพาะด้านหน้ามีบันไดก่ออิฐเข้าสู่ตัวสิม โดยไม่นิยมมีมุขหน้า 

๒. สิมทึบพ้ืนบ้านบริสุทธ์ิ ประเภทสร้างด้วยอิฐถือปูน เป็นสิมทึบที่ใช้โครงสร้างแบบ
เดียวกับประเภทสร้างด้วยไม้ แต่แทนที่จะใช้ผนังไม้กลับใช้วิธีก่ออิฐถือปูนแทน ทรงหลังคาก็ลดช้ัน
ต้ังแต่ ๑-๓ ตับเช่นกัน มีการตกแต่งลวดลายประดับ อาทิ สีหน้า โหง่ หางหงส์ ฮังผึ้ง คันทวยและ
ตลอดถึงบานประตู หน้าต่าง สิมทึบประเภทน้ีช่างนิยมเขียน ฮูปแต้ม ไว้ตามผนังด้านนอก (หากมีปีก
นกย่ืนคลุมตลอด) และผนังด้านในสิมทึบพ้ืนบ้านผสมเมืองหลวง รูปแบบของสิมประเภทน้ีมักเป็นสิม
ทึบพ้ีนบ้านแต่เดิม แต่ได้รับการบูรณปฏิสังขรณ์ขึ้นใหม่ โดยใช้คติทางการช่างแบบภาคกลาง เช่น 
เปลี่ยนทรงหลังคาบ้าง เปลี่ยนเคร่ืองประดับให้เป็นอย่างกรุงเทพฯ นิยมบ้าน ดัดแปลงซุ้มประตู
หน้าต่างบ้างดังน้ีเป็นต้น มีตัวอย่างคือ สิมวัดทุ่งศรีเมือง อําเภอเมือง จังหวัดอุบลราชธานี สิมวัดชัยภูมิ
การามอําเภอเขมราฐ จังหวัดอุบลราชธานี 

๓. สิมทึบแบบลอกเลียนเมืองหลวง นับเป็นรูปแบบสิมทึบของอีสานที่ลอกแบบเอา
จากโบสถ์ของภาคกลาง ดังปรากฏอยู่ทั่ว ๆ ไปในช่วง ๒-๓ ทศวรรษที่ผ่านมา ดังตัวอย่างคือ สิมวัด
โพธ์ิศรี บ้านทุ่งใหญ่ อําเภอค้อวัง จังหวัดยโสธร สิมวัดโพธ์ิศรีเหนือ บ้านโพธ์ิศรี อําเภอพิบูลมังสาหาร 
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จังหวัดอุบลราชธานี สิมวัดโบราณ (วัดโพธ์ิ) อําเภอภูเขียว จังหวัดชัยภูมิ สิมวัดม่วงสระน้อยบ้านม่วง 
อําเภอปักธงชัย จังหวัดนครราชสีมา (จากแบบพิมพ์เขียวของกรมศิลปากรแบบ ก ข และ ค) ลักษณะ
โดยทั่ว ๆ ไป สิมจัดเป็นสถาปัตยกรรมสมัยอยุธยาตอนต้น คือมีขนาดเล็ก ผังรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า
ค่อนข้างทึบตัน (สิมก่อผนัง) มีทางเข้าคือประตูด้านหน้าด้านเดียวหน้าต่างค่อนข้างเล็ก ฐานยกพ้ืนสูง
พอสมควรเป็นฐานบัวหยาบ ๆ ไม่มีลวดลายตามแบบช่างพ้ืนบ้าน หลังคาเป็นจั่วตอนเดียว ด้านหน้าทํา
เป็นเพิงลาดรับด้วยเสา ๒ ต้น บางแห่งหลังคาเป็นจั่วลดช้ันประกอบนาคสะดุ้ง หรือส่วนของป้านลม 
และช่อฟ้าใบระกาซึ่งเป็นไม้แกะสลัก ส่วนประดับที่อยู่ปลายยอดหน้าบันเป็นรูปหัวนาค (ส่วนช่อฟ้า) 
ทางอีสานเรียกว่า “โหง่” หรือ “ตัวโง่” ตรงสันก่ึงกลางหลังคาประดับด้วยไม้แกะสลักคล้ายกับส่วน
ยอดของเจดีย์ คือปล้องไฉน ส่วนน้ีทางอีสานจะเรียกว่า ช่อฟ้า แทน มีผู้สันนิษฐานว่าส่วนน้ีคงเป็นการ
รักษาคติด้ังเดิมเพราะการสร้างสิมเป็นห้องสี่เหลี่ยมอาจมีคติมาจากการสร้างพระสถูปพระบรมธาตุ ซึ่ง
นิยมทําเป็นกล่องรูปสี่เหลี่ยมซ้อนช้ันย่อเล็กลดหลั่นกันขึ้นไปนอกจากน้ีหน้าประตูทางเข้าจะเป็นบันได
ทอดลงสู่พ้ืนลานประทักษิณรอบ ๆ สิมจะมีเสารายต้ังขึ้นรับเคร่ืองบนหลังคาซึ่งนิยมมุงด้วยกระเบ้ือง
ดินขอและไม้แป้นเกล็ด จะคลุมลงมาตํ่ามากทําให้ฝนสาดถูกผนังด้านนอกสิมไม่ได้ สิมอีสานจึงมี
จิตรกรรมฝาผนังทั้งด้านนอกและด้านในตัวอาคาร  

ลักษณะความแตกต่างของสถาปัตยกรรมอีสาน ที่เป็นผลงานช่างพ้ืนบ้านที่สามารถ
มองเห็นเป็นรูปธรรมได้ชัดเจนในสภาพ ๓ มิติ และยังก่อประโยชน์ใช้สอยให้เกิดขึ้นอย่างแท้จริง เช่น 
เถียงนา ตูบ เรือนเหย้า เรือนอยู่อาศัยจนกระทั่งศาสนคารที่เป็น โบสถ์ (สิม) วิหาร ศาลาการเปรียญ 
(หอแจก) หอไตร หอกลองหอระฆัง และหอโปง ตลอดถึงธาตุ (ที่ใส่กระดูกสามัญชน) และพระธาตุ
เจดีย์ อันประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุ รวมทั้งด้านการออกแบบและงานตกแต่งภายนอกภายใน
เพ่ือความสวยงามด้วยการเลือกใช้วัสดุในท้องถิ่น ตลอดทั้งการเลือกใช้โครงสร้างที่เหมาะสมน้ัน 
นับเป็นภูมิปัญญาพ้ืนบ้านอีสานของบรรดาเหล่าช่างพ้ืนบ้านโบราณได้แก้ปัญหาอย่างชาญฉลาดและ
ถูกต้องตรงตามประโยชน์ของการใช้สอยอย่างแท้จริงที่ใช้เวลานับเน่ืองยาวนานสั่งสอนสืบต่อกันเป็น
ทอด ๆ จนกลายเป็นงานสถาปัตยกรรมที่มีรูปแบบค่อนข้างลงตัว และเน้ือหาก็สามารถตอบสนอง
ประโยชน์ได้อย่างสมบูรณ์ พร้อมกันน้ีก็ก่อให้เกิดเอกลักษณ์ทางสถาปัตยกรรมพ้ืนบ้านอีสาน คือ ดํารง
ความเรียบง่าย หนักแน่น-มีพลัง ต้ังอยู่บนความสมถะ ส่อทักษะแห่งความจริงใจสถาปัตยกรรม
พ้ืนบ้านอีสาน มีความแปลกและแตกต่างไปตามสภาพภูมิประเทศและวัฒนธรรมของแต่ละชุมชนนั้น
ถือได้ว่าเป็นอิทธิพลโดยตรงต่องานศิลปะสถาปัตยกรรมที่มีความสําคัญ อิทธิพลที่นับได้ว่ามีผลต่อ
แนวคิดของช่างพ้ืนถิ่นในการสร้างสิมอีสานท่ีแสดงเอกลักษณ์เฉพาะแห่ง เช่น อิทธิพลทางสภาพ
ภูมิอากาศ อิทธิพลทางความเช่ือ อิทธิพลทางสังคมแต่ละเผ่าพันธ์ุอิทธิพลทางวัสดุแต่ละท้องถิ่น 
อิทธิพลทางเศรษฐกิจของชุมชนน้ัน๑๖๑ 

 

                                           
๑๖๑ วิโรฒ ศรีสุโร, ส่วนประดับสถาปัตยกรรมอีสาน กรณีศึกษา จังหวัดอุบลราชธานี, หน้า ๔๓. 



๙๙ 
 

 

สถาปัตยกรรมสิมอีสาน ซึ่งเป็นอาคารที่เก่ียวข้องกับศาสนาส่วนใหญ่มักมีเน้ือหา 
(Functions) เหมือนกัน แต่จะแตกต่างกันไปตามรูปแบบ (Forms) ของสภาพสิ่งแวดล้อมดังกล่าวแล้ว 
ศาสนาคารที่เป็นผลงานสร้างสรรค์ของช่างพ้ืนบ้านอีสานน้ันมักจะบ่งบอกเอกลักษณ์ ถือได้ว่าเป็นงาน
สถาปัตยกรรมพ้ืนบ้านที่เป็นพ้ืนถิ่นของอีสานที่ควรหาหนทางอนุรักษ์ไว้ให้ได้ และสามารถจําแนก
รูปแบบของสิมให้เห็นลักษณะของความแตกต่างตามสภาพพ้ืนที่ได้ รูปแบบของสิมอีสานซึ่งเป็น
สถาปัตยกรรมพ้ืนถิ่น ดังต่อไปน้ี 

๑. สถาปัตยกรรมพื้นบ้านบริสุทธิ์ 

รูปแบบศาสนคารพื้นบ้านบริสุทธ์ิ พิจารณาจากภูมิปัญญาของชุมชนด้ังเดิมที่สร้าง
บ้านแปลงเฮือนขึ้นมาในสังคมน้ัน และได้คลี่คลายความคิดและฝีมือมาเป็นชุมชนใหม่ตาม
สภาพแวดล้อมใหม่ พ้ืนที่ในภาคอีสานเป็นที่รวมของชุมชนหลายเผ่าพันธ์ุ ซึ่งส่วนใหญ่อพยพมาจากฝั่ง
ซ้ายแม่นํ้าโขง (ต้ังแต่ปลายสมัยกรุงศรีอยุธยาและต้นรัตนโกสินทร์) และรับเอาวัฒนธรรมมาด้วย เช่น 
การพูด การกิน การแต่งกาย และการก่อสร้าง ผนวกกับมีพ้ืนฐานเก่ียวกับความเช่ือและความศรัทธา
ในพระพุทธศาสนา ดังน้ันสิ่งก่อสร้างจึงก่อให้เกิดเอกลักษณ์ประจําถิ่นและเป็นศิลปะสถาปัตยกรรมพ้ืน
ถิ่นอันบริสุทธ์ิโดยแท้จริง เช่น สิมวัดศรีชมช่ืน บ้านแดงน้อย อําเภอเมือง จังหวัดขอนแก่น (ยังไม่รื้อแต่
ปฏิสังขรณ์ใหม่) สิม (เก่า) วัดศรีชัยราช อําเภอกันทรารมณ์จังหวัดศรีสะเกษ  

๒. สถาปัตยกรรมพื้นบ้านประยุกต์โดยช่างพื้นเมือง 

เริ่มขึ้นมาจากสภาพเปลี่ยนแปลงของสังคมในภาคอีสาน ในสมัยที่ฝรั่งเศสได้เข้ามาล่า
อาณานิคมพร้อมกับถ่ายทอดวิชาการช่างให้แก่ประเทศแถบอินโดจีน จนกระทั่งเมื่อชาวเวียดนาม
อพยพเข้ามาพ่ึงพระบรมโพธิสมภารในสมัยแรก ๆ ก็ได้นําวิธีการก่อสร้างแบบฝร่ังเศสเข้ามาและเป็น
ช่างรับจ้าง ทําให้ศาสนคารมีลักษณะ การแสดงออก ๒ รูปแบบ คือดัดแปลงประยุกต์โดยช่างพ้ืนบ้าน 
และดัดแปลงประยุกต์โดยช่างญวนอพยพ เช่น สิมวัดศรีสุข อําเภอเมืองสรวง จังหวัดร้อยเอ็ด สิมวัดศรี
บุญเรือง อําเภอนาแก จังหวัดนครพนม หอกลอง หอระฆังวัดสระแก้ว บ้านเชียง อําเภอหนองหาน 
จังหวัดอุดรธานี 

ในการดัดแปลงประยุกต์โดยช่างญวนอพยพนับเป็นการเปลี่ยนแปลงรูปแบบโดยนํา
วิธีการก่อสร้างแบบยุโรป (ฝรั่งเศส) โดยใช้อิทธิพลผ่านช่างญวนที่มีความชํานาญในงานปูนและงานก่อ
อิฐแบบอาร์คโค้ง (Semicirclearch) โดยนําวิธีการก่อสร้างเหล่าน้ันมาดัดแปลงรูปแบบสิมในภาค
อีสาน (ส่วนเหนือลามลงมาถึงส่วนกลางบางจังหวัด) จนปรากฏผลงานอยู่มากมายมีทั้งอุโบสถ ศาลา
การเปรียญและกุฏิ ตัวอย่างศาสนคารท่ีเกิดจากฝีมือช่างญวน เช่น สิมวัดบ้านธาตุอําเภอวาริชภูมิ 
จังหวัดสกลนคร ศาลาวัดโพธ์ิชัย อําเภอนาแก จังหวัดนครพนม สิมวัดพระศรีมหาโพธิ์ ก่ิงอําเภอหว้าน
ใหญ่ จังหวัดมุกดาหาร 

๓. สถาปัตยกรรมพื้นบ้านผสมเมืองหลวง 

เป็นการเปลี่ยนแปลงที่เกิดจากพระสงฆ์ ที่ได้เดินทางไปร่ําเรียนพระปริยัติธรรมถึง
กรุงเทพฯ เมื่อกลับมายังภูมิลําเนาเดิม เริ่มพัฒนาไปสู่การลอกเลียน ซึ่งชาวบ้านญาติโยมก็ย่อมเห็นดี



๑๐๐ 
 

 

ด้วยเป็นปกติวิสัยของชาวอีสาน สิ่งที่เกิดขึ้นก็คือการรื้อทําลายของเก่าแล้วสร้างใหม่หรือรื้อแล้วทิ้งเลย
เช่น โบสถ์วัดป่าน้อย (มณีวนาราม) อําเภอเมือง จังหวัดอุบลราชธานี (ถูกรื้อแล้ว) หอไตรวัดทุ่งศรี
เมือง อําเภอเมือง จังหวัดอุบลราชธานี สิมวัดพระเจ้า บ้านพระเจ้า อําเภอธวัชบุรี จังหวัดร้อยเอ็ด 

๔. สถาปัตยกรรมพื้นบ้านที่ลอกแบบเมืองหลวง 

สถาปัตยกรรมที่ลอกเลียนแบบจากภาคกลาง แสดงให้เห็นถึงชาวบ้านชาววัด คือพระ
เถระรวมท้ังช่างพ้ืนบ้านด้วยยอมรับศิลปกรรมนอกท้องถิ่น เช่น โบสถ์วัดศรีอุบลรัตนารามอําเภอเมือง 
จังหวัดอุบลราชธานี เป็นการลอกรูปแบบจากภาคกลางที่ปฏิเสธรูปแบบศิลปะอีสานโดยสิ้นเชิง มีการ
ตกแต่งช่อฟ้า ลํายอง หางหงส์ และซุ้มประตูหน้าต่าง ล้วนทําด้วยดินเผาเคลือบและมีลวดลายแบบ
ภาคกลางทั้งสิ้น โบสถ์วัดพระธาตุเชิงชุม (หลังใหม่) อําเภอเมือง จังหวัดสกลนคร น้ีมีลักษณะโอ่โถง
ใหญ่โต ออกมุขทิศทั้ง ๔ ด้าน ประดับประดาด้วยลวดลายอลังการจนบางครั้งดูรกรุงรัง ซึ่งผิดกับ
รูปแบบของโบสถ์หรือสิมพ้ืนบ้านที่มีลักษณะเรียบง่าย มีความงามความเหมาะสมตามแบบภูมิปัญญา
ของช่างพ้ืนบ้าน 

สถาปัตยกรรมพ้ืนถิ่นเป็นงานที่เกิดจากภูมิปัญญาชาวบ้าน สร้างสรรค์และสอดแทรก
วัฒนธรรมท้องถิ่น บางคร้ังอาจถูกมองว่าขาดความงาม ด้านสุนทรียภาพ เมื่อเทียบกับศิลปกรรมของ
ช่างหลวงที่มีรูปแบบความงามตามระเบียบแบบแผน แต่งานสถาปัตยกรรมและศิลปกรรมของชาว
อีสานมีความงดงามตามแบบฉบับของตนเอง ตามลักษณะของศิลปะพ้ืนบ้าน เช่นสิมวัดศรีชัยราช บ้าน
โนนผึ้ง อําเภอกันทรารมณ์ จังหวัดศรีสะเกษ เป็นสิมโปร่ง เป็นสิมพ้ืนบ้านที่แสดงถึงภูมิปัญญาช่าง
ท้องถิ่นที่สร้างได้ตามความต้องการประโยชน์ใช้สอยและภูมิอากาศสิมวัดโพธ์ิพิพัฒนาราม บ้านสูงเนิน 
อําเภอคําม่วง จังหวัดกาฬสินธ์ุ หลังคาเป็นเกล็ดไม้วัสดุด้ังเดิมซึ่งเจ้าอาวาสมีความเข้าเข้าใจถึงคุณค่า
งานสถาปัตยกรรมพ้ืนถิ่นและได้ทําการอนุรักษ์ไว้ สิมวัดราศีไศล อําเภออาจสามารถ จังหวัดร้อยเอ็ด
ด้วยองค์ประกอบที่กลมกลืนและความเหมาะสม คือมีลักษณะกําแพงแก้วที่เต้ีย ส่งเสริมให้สิมมีความ
โดดเด่น สิมวัดโพธ์ิศรีบ้านศิลา อําเภอเมืองจังหวัดขอนแก่น มีความสูงที่พอดีมีความกลมกลืนกับ
สภาพแวดล้อม ด้านหน้าเปิดเป็นลานกว้างเปิดโล่ง เป็นสถานที่ที่สามารถใช้ในการประกอบกิจกรรม
หรือพิธีกรรมในเทศกาลต่าง ๆ ได้คุณค่าของสิมพ้ืนบ้านในภาคอีสาน 

ศิลปะสถาปัตยกรรมแบบพื้นถิ่น โดยเฉพาะอย่างย่ิงสิมอีสานน้ันนับว่าเป็นอาคารที่
สําคัญที่สุดภายในวัด รองลงมาจากพระธาตุ ซึ่งจะเห็นได้ว่า ชาวบ้านในแต่ละชุมชนได้ร่วมแรงร่วมใจ
รวบรวมกําลังศรัทธาและทุนทรัพย์ ร่วมกันสร้างสรรค์ไว้ มีลักษณะและแบบอย่างที่เป็นเอกลักษณ์ 
ลักษณะอาคารทางกายภาพมีความสอดคล้องกับประโยชน์ใช้สอย อีกทั้งยังมีความสําคัญและคุณค่าง
ทางด้านจิตใจ ตลอดจนความเช่ือมโยงสอดประสานทางวัฒนธรรมระหว่างผู้คน ชุมชนและวัด 
แสดงออกถึงการคงอยู่ในสภาพแวดล้อม ความเหมาะสมกลมกลืน สงบและสันโดษตามลักษณะทาง
พุทธศาสนากรมศิลปากรเห็นคุณค่าและความสําคัญในด้านต่างๆของสถาปัตยกรรมพ้ืนบ้านอันแสดง
ถึงความเป็นพ้ืนถิ่นของอีสานและได้ทําการจัดแบ่งความสําคัญคุณค่าของสถาปัตยกรรมพ้ืนถิ่น “สิม 
พ้ืนบ้าน” ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือและประเภทของโบราณสถานให้เป็นประโยชน์ต่อการศึกษา
ดังน้ี  



๑๐๑ 
 

 

๑ . ด้านเอกลักษณ์ทําให้เข้าใจถึงที่มา สถานที่ ต้ัง ชนชาติ ความเช่ือ ศาสนา
ขนบธรรมเนียมและวัฒนธรรมของชุมชนใดชุมชนหน่ึง หรือประเทศใดประเทศหน่ึงโดยเฉพาะ 

๒. ด้านวิชาการเป็นแหล่งข้อมูลทางด้านประวัติศาสตร์ โบราณคดี สถาปัตยกรรม 
ศิลปกรรม ซึ่งเป็นเคร่ืองแสดงประวัติความเป็นมาของชุมชนและชาติ จึงเป็นแหล่งศึกษาและเรียนรู้
ตลอดชีวิต 

๓. ด้านเศรษฐกิจ ก่อให้เกิดรายได้แก่ชุมชนและประเทศทั้งทางตรง และทางอ้อม
จากการท่องเที่ยวและกิจกรรมต่าง ๆ 

๔. ด้านการใช้สอยสามารถใช้ประโยชน์โบราณสถานน้ันสืบเน่ืองต่อมาถึงปัจจุบัน 
๕. ด้านสังคมเป็นความภาคภูมิใจและเป็นศูนย์รวมจิตใจของคนในสังคมและชาติมี

ความสัมพันธ์กับขนบธรรมเนียมจารีตประเพณี 
๖. ด้านการเมือง โบราณสถานมีความเก่ียวข้องกับเหตุการณ์สําคัญในประวัติศาสตร์

การรักษาอธิปไตยและเป็นการสร้างความสามัคคีในชาติ เช่น วัดชลธาราสิงเห หรือวัดพิทักษ์แผ่นดิน
ไทย อําเภอตากใบ จังหวัดนราธิวาส ซึ่งเป็นโบราณสถานสําคัญในการกําหนดเขตแดนระหว่างไทย
อังกฤษ ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว พระธาตุศรีสองรักอําเภอด่านซ้าย 
จังหวัดเลย เป็นโบราณสถานที่สร้างขึ้นเพ่ือเป็นสักขีพยานในสัมพันธไมตรีระหว่างกรุงศรีอยุธยา และ
กรุงศรีสัต-นาคนหุต 

๗. ด้านสุนทรียศาสตร์ ให้คุณค่าความงามด้านศิลปกรรมและสถาปัตยกรรม ได้เสนอ
แนวคดิที่มีความสอดคล้องกับแนวทางการในการอนุรักษ์โบราณสถานของกรมศิลปากรท่ีเหมาะสม ซึ่ง
แนวคิดน้ีจะเป็นแกนนําไปสู่การปฏิบัติให้บรรลุเป้าหมายนําไปสู่การอนุรักษ์ที่เหมาะสม ทั้งด้าน
นโยบาย แนวความคิด๑๖๒ดังน้ี 

๑) การพิจารณาคุณค่าด้านทางวัฒนธรรม เป็นคุณค่าในฐานะท่ีเป็นบันทึก
หลักฐานทางประวัติศาสตร์ สิมพ้ืนบ้านจัดอยู่ในความสําคัญทางประวัติศาสตร์ของชุมชนและท้องถิ่น 
ลักษณะสถาปัตยกรรมสะท้อนเรื่องราวความเป็นมาของกลุ่มชนและการต้ังถิ่นฐาน รูปแบบ
สถาปัตยกรรมมีอิทธิพลทางสังคมและวัฒนธรรมที่ปรากฏในท้องถิ่น รวมทั้งการตกแต่งลวดลายอาคาร
การแกะสลัก จิตรกรรมบางแห่งถ่ายทอดเล่าเรื่องราวเหตุการณ์ในอดีต วิถีชีวิตของผู้คนในลักษณะการ
แต่งกายและความเช่ือที่ปรากฏในงานศิลปกรรม และเป็นคุณค่าที่เกิดจากภูมิปัญญาของช่างในท้องถิ่น
ที่ออกแบบผลงานอย่างเป็นตัวของตัวเอง สนองความต้องการด้านประโยชน์และพ้ืนที่อย่าง
ตรงไปตรงมา มีขนาดสัดส่วนของมนุษย์ที่พอเหมาะ และมีลักษณะเฉพาะที่เหมาะสมกับสภาพท้องถิ่น 
พอเหมาะกับสภาพแวดล้อม ผังบริเวณตอบสนองต่อการใช้สอยและประกอบกิจกรรมทางศาสนาและ
พิธีกรรมทางความเช่ือ ประเพณี ๑๒ เดือนของชาวอีสาน 

คุณค่าทางวัฒนธรรมท้องถิ่นเป็นปรากฏการณ์ทางวัฒนธรรมและสุนทรียะของ
สังคมแต่ละสังคม ซึ่งสะท้อนให้เห็นวิถีการดําเนินชีวิตและการสืบทอดทางวัฒนธรรมที่เห็นได้ชัดจาก

                                           
๑๖๒ สิราภรณ์ สีทนันทวงศ์, “คุณค่าของสถาปัตยกรรมพ้ืนถ่ิน : สิมอีสานพ้ืนบ้าน”, วารสารอีสาน 

สถาปัตย์, ปีท่ี ๑๑ ฉบับ ๑ (มกราคม, ๒๕๔๓): หน้า ๑๙-๒๔. 



๑๐๒ 
 

 

การสร้างสิ่งก่อสร้างทางสถาปัตยกรรมที่มีความเรียบง่าย ในแง่ของกายภาพความงาม และ
สุนทรียภาพที่ปรากฏในสิมอีสาน และเป็นความนิยมแบบของชาวบ้าน ซึ่งเป็นคุณค่าทางวัฒนธรรม 
เช่น การร่วมแรงร่วมใจ กําลังศรัทธาในการสร้างหรือลงมือทําในงานบุญต่าง ๆเต็มใจสร้างสรรค์ ทํานุ
บํารุงพระศาสนา ซึ่งนับเป็นคุณค่าทางวัฒนธรรมท้องถิ่นที่หาได้ยากยิ่งในปัจจุบัน จึงมีคุณค่าทางด้าน
วัฒนธรรมอย่างที่ประเมินไม่ได้ 

๒) การพิจารณาคุณค่าด้านสุนทรียภาพ เป็นคุณค่าทางด้านศิลปกรรม ช่างฝีมือ
ท้องถิ่น ซึ่งมีความหลากหลายลักษณะไม่ได้มีแบบแผนชัดเจน ขึ้นอยู่กับฝีมือช่างแต่ละหมู่บ้านซึ่ง
ช่างฝีมือเหล่าน้ีจะทําให้อาคารมีบุคลิก ความรู้สึกที่แตกต่างกันออกไป เป็นลักษณะเฉพาะ เช่นบาง
แห่งเป็นการเขียนฮูปแต้ม (จิตรกรรม) บางแห่งก็เรียบง่ายเป็นเพียงปูนฉาบ แต่ทั้งหมด เป็นงานที่เกิด
จากศรัทธาทําด้วยความต้ังใจของภูมิปัญญาช่างท้องถิ่นทําให้เกิดเอกลักษณ์เฉพาะในแต่ละหลังที่มี
เพียงแห่งเดียว มีลักษณะ พิเศษ เป็นความงามที่เป็นเอกลักษณ์ เป็นความงามที่เกิดขึ้นในงาน
ศิลปกรรมและสถาปัตยกรรม ต้ังแต่ สัดส่วน และขนาดอาคาร ความสัมพันธ์กับธรรมชาติ และ
สภาพแวดล้อม การใช้วัสดุ สี ลักษณะผิว การแสดงเน้ือแท้ของวัสดุตอบสนองลักษณะการใช้งานและ
เป็นตัวของตัวเอง ที่สอดคล้องกันเหมาะสมกับสภาพแวดล้อมโดยรอบผังบริเวณสอดคล้องกับการใช้
สอยพ้ืนที่แสดงออก ถึงแนวความคิดในการวางผัง เช่น ลักษณะกําแพงแก้วของสิมที่มีลักษณะเต้ีย
เปิดเผยให้เห็นตัวอาคารอย่างชัดเจน มีลานเปิดโล่งเป็นมุมมองที่สวยงามด้านหน้าอาคารและสามารถ
ใช้ประโยชน์ในการประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ ได้คุณค่าของการคงอยู่ในสภาพแวดล้อมธรรมชาติ 
นอกจากจะหมายถึงการอยู่ร่วมกันของอาคารกับสถานที่แล้ว ยังหมายถึงการดํารงอยู่ต่อไปได้ด้วย
กําลังศรัทธาที่ควรจะเกิดจากคนในพ้ืนที่ด้วยเช่นกัน 

๓) การพิจารณาคุณค่าด้านวิทยาการและการศึกษา พิจารณาจาก ความเป็น
ของแท้ด้ังเดิม ต้ังแต่เริ่มสร้างและยังคงสภาพเดิมของวัสดุก่อสร้าง องค์ประกอบอาคาร ประโยชน์ใช้
สอยและการตกแต่ง ซึ่งทําให้อาคารน้ันมีลักษณะพิเศษ และเป็นอาคารที่หาได้ยาก แม้จะมีการ
เปลี่ยนแปลงในช่วงอายุการใช้งาน นอกจากการสื่อความหมายในแง่ประโยชน์ใช้สอยแล้ว สิมและวัด
ยังเป็นสัญลักษณ์ของความดี ทําให้ระลึกถึงคุณพระพุทธ พระธรรม พระสงฆ์ อันเป็นตัวเสมือนตัวแทน
คําสั่งสอนของพุทธศาสนา ให้ความเช่ือถือศรัทธาและเป็นที่พ่ึงทางใจการพิจารณาความหายาก คุณค่า
ความหายากเห็นได้จากจํานวนของอาคารที่เหลือให้เห็นได้น้อย คุณค่าอันน้ีเป็นคุณค่าที่เห็นได้ชัดใน
งานสิมพ้ืนบ้าน และสิมพ้ืนบ้าน สามารถเป็นตัวแทนของลักษณะสถาปัตยกรรมของยุคสมัยหน่ึง มี
รูปแบบและเป็นประเภทหน่ึงของสถาปัตยกรรมไทย ที่เป็นแบบฉบับเฉพาะของท้องถิ่นน้ัน มีความ
สมบูรณ์ทางด้านศิลปะและการออกแบบของช่างฝีมือและไม่อาจหาได้ในพ้ืนที่อ่ืน 

๔) การพิจารณา คุณค่าด้านสังคม พิจารณาจากความต่อเน่ืองของประเพณีและ
วีถีชีวิต เป็นอาคารที่ยังคงมีประโยชน์ใช้สอยอย่างต่อเน่ือง และยังคงมีบทบาทต่อความเช่ือและการ
ปฏิบัติกิจกรรมตามขนบธรรมเนียมประเพณีต่าง ๆ ส่งผลเป็นความผูกพันสืบทอดต่อ ๆ กันมาตลอด
จนถึงปัจจุบัน ทําให้โบราณสถานน้ัน ๆ มีความสําคัญต่อวิถีการดําเนินชีวิตของผู้คนในท้องถิ่น และ
เมื่อได้รับการอนุรักษ์เอาใจใส่ย่อมมีผลต่อการสืบเน่ืองของประเพณี และวิธีชีวิตต่อไปอีกในอนาคต 
และหากยังมีการใช้งาน ประกอบพิธีกรรมอย่างต่อเน่ือง ย่อมจะเป็นให้มีการดูแล บํารุงรักษาอยู่
ตลอดเวลา จากความผูกพันต่อชุมชนต่อท้องถิ่นและความต่อเน่ืองทางวัฒนธรรมประเพณีและวิถีชีวิต



๑๐๓ 
 

 

เป็นคุณค่าทางด้านจิตใจที่ไม่สามารถวัดได้ด้วยเครื่องมือใดใด จากกิจกรรมตามประเพณีที่เกิดขึ้นสร้าง
ความผูกพันทางใจให้กับชุมชน ทั้งความสัมพันธ์ที่เกิดขึ้นระหว่างคนในชุมชนและความผูกพันกับตัว
อาคารและพระพุทธศาสนาอย่างแยกไม่ออก โดยอาศัยตัวอาคารเป็นสถานท่ีประกอบกิจกรรมเสมือน
จุดเช่ือมโยงระหว่างกันซึ่งแสดงออกให้เห็นทางจิตสํานึกการกระทํา การดูแลรักษา จะเห็นว่ามีงาน
ประเพณีที่รวมคนอย่างต่อเน่ืองกันมีให้เห็นกันอยู่เสมอ ๆ ตลอด ๑๒ เดือนต้ังแต่ครั้งอดีตในการศึกษา
เพ่ือหาแนวทางอนุรักษ์สิมพ้ืนบ้านในท้องถิ่นอีสาน ส่วนใหญ่มีความคล้ายคลึงกัน แต่ก็มีความแตกต่าง
ออกไปในการวิเคราะห์คุณค่าเฉพาะบางอย่าง และปรับเปลี่ยนให้เหมาะสม โดยเฉพาะกับคุณค่าของ
สถาปัตยกรรมพ้ืนถิ่น  

๒.๕.๔ วัสดุและโครงสร้างของสิม 

วัสดุที่ใช้ในการก่อสร้างสิมพ้ืนบ้านในสมัยก่อนเป็นวัสดุที่สามารถได้ง่ายในท้องถิ่น ซึ่งใช้
สร้างทั้งอาคารบ้านเรือน ที่พักอาศัยและอาคารทางศาสนา โดยสามารถหาได้ตามป่าในละแวกน้ัน 
ส่วนมากเป็นวัสดุจากธรรมชาติ วัสดุที่เรียกได้ว่าถูกใช้งานเป็นหลัก คือ “ไม้”  ใช้ต้ังแต่เป็นกระเบ้ือง
มุงหลังคาโดยทําเป็นลักษณะของแป้นเกล็ดไม้ ไม้ที่นิยมใช้เป็นวัสดุมุงหลังคา ก็คือ ไม้แคน (ตะเคียน) 
หรือรองลงมาก็คือ ไม้ซาด ไม้กุง เป็นต้น ซึ่งเป็นไม้เน้ือแข็งและมีความคงทน นํามาสับให้ออกมาเป็น
แผ่นทีละแผ่น ถากให้บางซึ่งจะทําให้นํ้าไม่รั่วและนํามามุงหลังคา นอกจากน้ีก็นําไม้มาใช้ในส่วน
โครงสร้าง เสาไม้ สิมบางหลังก็ใช้เป็นไม้ทั้งหลัง ผนังก็เป็นไม้ ในการใช้ไม้เป็นเสาไม้ มักใช้ไม้เต็งรัง 
ส่วนโครงสร้างใช้ไม้ตะเคียน ไม้ประดู่ ไม้มะค่า ซึ่งเป็นไม้ที่หาได้ในท้องถิ่น 

๑) อิฐ เป็นวัสดุอีกอย่างที่เป็นส่วนประกอบหลักของอาคาร ซึ่งเป็นอิฐที่ทําจากดิน
เหนียวในพ้ืนที่น่ันเองมีส่วนประกอบของดินเหนียว ทราย และซิลิก้าตามธรรมชาติ นํามาคลุกนํ้า 
เหยียบยํ่าให้เข้ากัน อาจผสมขี้เถ้าหรือแกลบเพ่ือป้องกันการบิดตัวเมื่อเผา อิฐทางภาคอีสานแบ่งได้ ๒ 
ชนิด คือ 

ก) อิฐดิบ คือใช้ดินผสมดินดิบกับแกลบ หรือทรายตากแห้งโดยไม่ต้องเผา เมื่อ
นําไปก่อใช้สอด้วยเลนแล้วไล้หรือฉาบด้วย ปูนชะทาย (มีส่วนประกอบคือ ปูนขาวผสมทราย ยางบง
และนํ้าหนัง ซึ่งในภาคอีสานนิยมใช้กาวจากหนังสัตว์ ยางหรือนํ้ามันจากพืช เช่น ยางรัก ยางบง 
นํ้ามันยาง นํ้ามันแก้วนํ้ามันทั่งฮ้ิว นํ้าตาลจากต้นอ้อย ข้าวเหนียวเปียก และยางหรือนํ้ามันจากพืชบาง
ชนิด การที่จะนําส่วนใดไปผสมขึ้นอยู่กับความสะดวกและสามารถหาได้ง่ายในท้องถิ่นน้ันๆ) ทับอีก
ช้ันหน่ึงเพ่ือป้องกันนํ้าฝนซัดสาด ช่างนิยมเอามาก่อทําฐานแอวขันของสิมพ้ืนบ้าน เป็นส่วนใหญ่ 

ข) อิฐสุก คือ ใช้อิฐดิบที่แห้งสนิทแล้ว มาเผาไฟโดยใช้แกลบเป็นเช้ือเพลิง ใช้
เตาเผาแบบก่อเรียงกลางแจ้ง เผาสุกนานพอควรประมาณ ๑ สัปดาห์ จากน้ันก็นําไปใช้งานโดยมีปูน
ฉาบทับอีกทีเช่นกัน ซึ่งนิยมนํามาก่อสร้างมากกว่าอิฐชนิดแรก เพราะมีความแข็งแรงทนทานกว่า
นอกจากน้ี ยังมีการใช้ดินเผาเป็นวัสดุมุงหลังคา โดยทําเป็นกระเบ้ืองดินขอ โดยนิยมทํากันมากแถบ
อีสานตอนเหนือ ในสมัยต่อมา ชาวบ้านได้หันมาใช้กระเบ้ืองซีเมนต์ หางว่าวและกระเบ้ืองวิบูลย์ศรี
แทน ซึ่งนับว่ามีอิทธิพลมากในสมัยหลัง ในสมัยต่อ ๆ มา เมื่อมีวัสดุใหม่เข้ามา เช่น สังกะสี กระเบ้ือง
ลอนคู่ ก็ทําให้ชาวบ้านนํามาใช้ซ่อมแซม เปลี่ยนวัสดุอาคารเก่า ซึ่งส่วนมากยังคงรักษารูปแบบเดิม
เอาไว้ 



๑๐๔ 
 

 

๒) ปูนฉาบ เน่ืองจากในสมัยน้ันยังไม่มีปูนซีเมนต์ ชาวบ้านได้ใช้หินปูนมาเผาแล้วตํา
ให้ละเอียดเป็นปูนขาว เอามาผสมกับทรายยางบง หนังควายต้ม นํ้าอ้อย เพ่ือให้เม็ดมะค่าแต้ที่
บดละเอียด แล้วผสมกันให้ดี เอามาโบกฉาบแผ่นอิฐที่เอามาก่อสิม ซึ่งชาวบ้านเรียกวิธีการทําปูนน้ีว่า 
ชะทาย งานปูนพ้ืนเมืองจึงหยาบ ขรุขระไม่เรียบ วัสดุที่เป็นส่วนผสมสําคัญของปูนตํา มีส่วนประกอบ
สําคัญอยู่ ๔ อย่าง ได้แก่ 

ก) ปูนขาว (LIME) เป็นวัสดุหลักอย่างหน่ึงของปูนตํา มีหน้าที่ทําให้ก้อนปูนมี
ความแข็งแกร่งด้วยแรงยึดของแคลเซียมในการทําปูนตําจะต้องเลือกเอาปูนขาวบริสุทธ์ิที่ไม่ปนเป้ือน
หรือคุณภาพตํ่ามาใช้งานมีความละเอียดผ่านตะแกรงตาถี่เป็นฝุ่นแป้ง 

ข) ทราย (SAND) ทรายเป็นอีกวัสดุหน่ึงที่สามารถหาได้ตามแต่ละพ้ืนที่ของ
ประเทศ มีหน้าที่ทําให้แน่น แข็งและทรงตัว ทรายที่จะนํามาใช้ควรเป็นทรายจากแม่นํ้าลําธารที่เป็นนํ้า
จืด ทรายควรเป็นทรายละเอียดผ่านตะแกรงตาถ่ีๆ มาแล้ว และจะต้องสะอาดไม่ปนเป้ือนดินโคลน
หรือละอองฝุ่นหรือเศษวัสดุอ่ืนใด ทรายน้ันจะต้องไม่ใช่ทรายที่เกิดจากหินผุ 

ค) เส้นใย (FIBER) มีหน้าที่เหน่ียวร้ังประสานในก้อนปูน เส้นใยจะช่วยโยงยึด
กลุ่มปูนไว้ด้วยกัน แต่มีอายุไม่นานก็จะสลายไป จากน้ันปูนจะยึดกันเอง การเลือกเส้นใยที่ใช้ในปูนตํา
จะมีความแตกต่างกันไปในแต่ละท้องที่ ซึ่งมีทรัพยากรธรรมชาติที่ต่างกัน ซึ่งทางภาคอีสาน มีต้นปอ 
ต้นข่อยและเถาวัลย์เหนียวบางชนิดมาก จึงนิยมใช้เส้นใยของปอ เปลือกข่อยมาผสมในปูนตํา เพราะ
หาได้ง่ายในท้องถิ่นเป็นส่วนใหญ่ นอกน้ันเป็นวัสดุอ่ืนที่นํามาผสม จากการศึกษาในท้องถิ่นภาคอีสาน
พบว่า ปูนตําผสมวัสดุเส้นใยจําพวกเปลือกปอ เปลือกข่อย ขนสัตว์ ฟางข้าว เส้นไหม เส้นด้าย ต้นกก 
เชือกกล้วยกระดาษ ไพ่ เปลือกเถาวัลย์บางชนิด และเปลือกไม้บางชนิดที่มีเส้นใย ในท้องถิ่นจะใช้วัสดุ
ใดก็สุดแต่จะหาได้ 

ง) กาวหรือตัวยึด (GUM) กาวหรือตัวยึดเป็นวัสดุที่มีบทบาทสําคัญในปูนตํา 
เน่ืองจากมีหน้าที่เป็นตัวยึดระหว่างอณูเล็กๆ ให้เข้าเป็นเน้ือเดียวกัน แต่จะทําหน้าที่เป็นตัวยึดในระยะ
สั้นๆ พอนานไปก็จะสลายตัวปล่อยให้เป็นหน้าที่ของปูนยึดกันเองต่อไป การใช้กาวในปูนตํามีความ
แตกต่างกันไปในแต่ละภาค ส่วนภาคอีสานน้ัน นิยมใช้กาวจากหนังสัตว์ ยางหรือนํ้ามันจากพืช เช่น 
ยางรัก ยางบง นํ้ามันยาง นํ้ามันแก้ว นํ้ามันทั่งฮ้ิว นํ้าตาลจากต้นอ้อย (ตังเม) ข้าวเหนียวเปียก (ข้าว
เหนียวต้มกับนํ้าจนเป่ือย) และยางหรือนํ้ามันจากพืชบางชนิด การที่จะนําส่วนใดไปผสม ขึ้นอยู่กับ
ความสะดวกและสามารถหาได้ง่ายในท้องถิ่นน้ันๆ 

๓) โครงสร้าง๑๖๓ โครงสร้างของสิมพ้ืนบ้าน มีลักษณะง่าย ๆ ไม่ซับซ้อน โดย
โครงสร้างหลังคาจะเป็นลักษณะสามเหลี่ยม โดยมีแปวางบนจันทัน ด้ัง และขื่อรับนํ้าหนักหลังคา ถ่าย
นํ้าหนักลงบนคานซึ่งวางอยู่บนเสาและผนังรับนํ้าหนัก ถ่ายนํ้าหนักลงสู่ฐานอาคาร ซึ่งลักษณะของฐาน
รากของสิมพ้ืนบ้านจะเป็นแบบฐานรากแผ่วางบนดินอัดแน่น ไม่มีการตอกเสาเข็ม 

 

                                           
๑๖๓ วิโรฒ ศรีสุโร, สิมอีสาน, หน้า ๖๒-๖๓. 



๑๐๕ 
 

 

๒.๕.๕ คุณค่าของสิมอีสาน 

ในการอนุรักษ์โบราณสถาน เน่ืองจากมีหลายประเภท ซึ่งแต่ละประเภทมีข้อจํากัดในการ
อนุรักษ์ที่แตกต่างกัน จึงต้องคํานึงถึงประเภทอาคารน้ันๆ และพิจารณาถึงความเหมาะสมในการหา
แนวทางการอนุรักษ์ โบราณสถานส่วนใหญ่ในประเทศไทย มักเก่ียวข้องกับวัดและวัง โดยเฉพาะวัดน้ัน 
เป็นสถานที่ที่ชาวไทยให้ความเคารพเลื่อมใส และเป็นที่ที่สะท้อนถึงการดําเนินชีวิตของผู้คนในอดีต
และความสัมพันธ์ระหว่างชุมชน อีกทั้งยังเก่ียวพันไปถึงขนบธรรมเนียม ประเพณี คติความเช่ือทาง
ศาสนาของชุมชนด้วย 

ในขั้นตอนของโครงการใดๆ ที่จะทําการอนุรักษ์ จําเป็นต้องทราบคุณค่าของโบราณสถาน
น้ันก่อนเพราะการอนุรักษ์จะต้องเป็นการรักษาและส่งเสริมคุณค่าเหล่าน้ันให้คงอยู่ และนํามา
พิจารณาแนวคิดทางการอนุรักษ์ที่เหมาะสม ซึ่งแนวคิดน้ี จะเป็นแกนนําไปสู่การปฏิบัติ โดยมีเทคนิค
วิธีการที่จะเป็นเครื่องมือสนองแนวคิดน้ันให้บรรลุเป้าหมายที่ต้ังไว้จึงจําเป็นต้องมีแนวคิดที่ชัดเจน 
เพ่ือที่จะวางแผนงานได้อย่างกระจ่าง ซึ่งการพิจารณาคุณค่าของโบราณสถานจะทําให้เราได้มองเห็น
เป็นรูปธรรมมากข้ึนและนําไปสู่การอนุรักษ์ที่เหมาะสมท้ังด้านนโยบาย แนวความคิด ระดับของการอน
รักษ์และการอนุรักษ์ในทางปฏิบัติ ซึ่งมีหลายรูปแบบ ประเภทของอาคารต่างกัน ย่อมมีคุณค่าที่ต่างกัน 
การประเมินคุณค่าของอาคารเป็นสิ่งจําเป็นที่มีส่วนช่วยในการพิจารณาประกอบการวิเคราะห์ปัญหา
ด้านอ่ืนๆ ถึงระดับและขอบเขตของการซ่อมแซมและเปลี่ยนแปลงที่พอเหมาะ ไม่ว่าจะเป็นรูปแบบ
อาคาร วัสดุและเทคโนโลยีการก่อสร้าง รวมท้ังแนวทางของการดูแลรักษาต่อไปในอนาคตอีกด้วย 

สถาปัตยกรรมพ้ืนถิ่นเป็นงานที่เกิดจากภูมิปัญญาชาวบ้าน มีการสร้างสรรค์และสอดแทรก
วัฒนธรรมท้องถิ่น บางคร้ังอาจถูกมองว่าขาดความงาม ด้อยสุนทรียภาพ เมื่อเทียบกับศิลปกรรมของ
ช่างหลวงที่มีรูปแบบความงดงามตามระเบียบแบบแผน แต่กระน้ันงานสถาปัตยกรรมและศิลปกรรม
ของชาวอีสานก็มีความงดงามตามแบบฉบับของตนเอง ตามลักษณะของศิลปะพ้ืนบ้าน (Folk Art) ซึ่ง
ไม่อาจนํามาเปรียบเทียบกันได้ เพราะมีคุณค่าคนละแบบกันศิลปะสถาปัตยกรรมพ้ืนถิ่นในภาคอีสาน
อาจแบ่งได้เป็น ๒ ประเภทใหญ่ๆ คือ สถาปัตยกรรมที่เก่ียวข้องกับที่พักอาศัย และสถาปัตยกรรมตาม
ความเชื่อทางศาสนา ซึ่งส่วนใหญ่ก็หมายถึงอาคารภายในวัดน่ันเอง โดยเฉพาะอย่าย่ิง โบสถ์ หรือที่
ชาวอีสานเรียกว่า สิม น้ันนับว่าเป็นอาคารที่สําคัญที่สุดภายในวัดรองลงมาจากพระธาตุ ซึ่งจะเห็นได้
ว่า ชาวบ้านในแต่ละชุมชนได้ร่วมแรงร่วมใจรวบรวมกําลังศรัทธาและทุนทรัพย์ ร่วมกันสร้างสรรค์ไว้
อย่างงดงามมีลักษณะทางสถาปัตยกรรมและแบบอย่างที่เป็นเอกลักษณ์ ลักษณะอาคารทางกายภาพมี
ความสอดคล้องกับประโยชน์ใช้สอย อีกทั้งยังมีความสําคัญและคุณค่าทางด้านจิตใจ ตลอดจนความ
เช่ือมโยงสอดประสานทางวัฒนธรรมระหว่างผู้คน ชุมชนและวัด แสดงออกถึงการคงอยู่ ใน
สภาพแวดล้อม ความเหมาะสมกลมกลืนด้วยธรรมชาติที่สวยงาม สงบและสันโดษตามลักษณะทาง
พุทธศาสนา 

ในการศึกษาเพ่ือหาแนวทางการอนุรักษ์สิพ้ืนบ้านในท้องถิ่นอีสาน ต้องมีการประเมินหา
คุณค่าของอาคาร ซึ่งแนวทางการพิจารณาประเมินคุณค่าของโบราณสถานส่วนใหญ่มีความคล้ายคลึง
กัน แต่ก็มีความแตกต่างออกไปในการวิเคราะห์คุณค่าเฉพาะบางอย่าง ดังน้ันในการพิจารณาคุณค่าดัง
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จะได้กล่าวต่อไปน้ี จึงได้ใช้หลักเกณฑ์พิจารณาคุณค่าของโบราณสถาน จากหลักการสากล นํามาเป็น
แนวทางการพิจารณาคุณค่าของสิมพ้ืนบ้าน และปรับเปลี่ยนให้เหมาะสมโดยเฉพาะกับคุณค่าของ
สถาปัตยกรรมพ้ืนถิ่น ซึ่งสามารถแบ่งได้ตามหัวข้อต่อไปน้ี 

๑) คุณค่าทางวัฒนธรรม 
ก) คุณค่าในฐานะท่ีเป็นบันทึกหลักฐานทางประวัติศาสตร์ สถาปัตยกรรมเป็น

สิ่งช่วยให้คนในปัจจุบันสามารถเช่ือมโยงปัจจุบันกับเหตุการณ์ในประวัติศาสตร์ได้อย่างเป็นรูปธรรม 
สะท้อนให้เห็นถึงความเก่ียวข้องเช่ือมโยงของคนกลุ่มต่างๆ หรือเก่ียวเน่ืองกับเหตุการณ์สําคัญทาง
ประวัติศาสตร์ หรือบุคคลสําคัญในอดีต สําหรับสิมพ้ืนบ้านของอีสานน้ัน ส่วนมากจัดอยู่ในความสําคัญ
ทางประวัติศาสตร์ของชุมชนและท้องถิ่นลักษณะสถาปัตยกรรมสะท้อนเรื่องราวความเป็นมาของกลุ่ม
ชนและการต้ังถิ่นฐาน รูปแบบสถาปัตยกรรมมีความสําคัญเสมือนบันทึกของยุคสมัย อิทธิพลทา
วัฒนธรรมที่ปรากฏในท้องถิ่นรวมทั้งการตกแต่งลวดลายอาคาร การแกะสลักและจิตรกรรมบางแห่ง
ถ่ายทอดเล่าเรื่องราวเหตุการณ์ในอดีต วิถีชีวิตของผู้คนในสมัยก่อน ลักษณะการแต่งกายและความ
เช่ือที่ปรากฏในงานศิลปกรรม เช่น จิตรกรรมวัดสระแก้ว จังหวัดขอนแก่น สามารถนํามาเป็นหลักฐาน
ทางประวัติศาสตร์เช่ือมโยงอดีตกับปัจจุบันได้ นับว่าสิมพ้ืนบ้านมีคุณค่าทางด้านประวัติศาสตร์ของ
ท้องถิ่นที่ควรค่าแก่การอนุรักษ์ไว้ เพ่ือดํารงและสืบทอดต่อไปสู่ชนรุ่นหลัง 

ข) คุณค่าทางด้านสถาปัตยกรรมพื้นถ่ิน คุณค่าของสถาปัตยกรรมพ้ืนถิ่น เกิด
จากภูมิปัญญาของช่างในท้องถิ่นที่สร้างสรรค์ผลงานอย่าเป็นตัวของตัวเอง สนองความต้องการของ
ประโยชน์การใช้สอยอย่างตรงไปตรงมา อาจแบ่งคุณค่าของสถาปัตยกรรมพ้ืนถิ่นได้เป็น ๓ อย่างคือ 
คุณค่าที่ตัวสถาปัตยกรรมเอง, คุณค่าของการคงอยู่ในสังคมและวัฒนธรรมท้องถิ่น, คุณค่าในการคงอยู่
ในสภาพแวดล้อมธรรมชาติเฉพาะท้องถิ่น คุณค่าของสิมพ้ืนบ้านซึ่งเป็นสถาปัตยกรรมพ้ืนถิ่นอีสาน 
แสดงออกให้เห็นถึงคุณค่าที่ตัวสถาปัตยกรรมเอง ด้วยการออกแบบและสร้างสรรค์ที่ลงตัว เน้นการใช้
งานตามเนื้อหาที่ต้องการ มีขนาดสัดส่วนของมนุษย์ที่พอเหมาะ อาคารสามารถสัมผัสได้ถึงความอ่อน
น้อมถ่อมตน และมีลักษณะเฉพาะท่ีเหมาะสมกับสภาพท้องถิ่นซึ่งตัวอาคารได้สะท้อนถึงความเข้าใจ 
นอบน้อมต่อการต้ังอยู่ร่วมกับลักษณะภูมิประเทศและภูมิอากาศแบบที่ราบสูง มีการออกแบบให้
สอดคล้อง พอเหมาะกับสภาพแวดล้อม ผังบริเวณตอบสนองต่อการใช้สอยและการประกอบกิจกรรม
ทางศาสนาและพิธีกรรมทางความเช่ือ ประเพณี ๑๒ เดือนของชาวอีสาน 

ค) คุณค่าของวัฒนธรรมท้องถ่ิน เป็นปรากฏการณ์ทางวัฒนธรรมและสุนทรีย์
ของสังคมแต่ละสังคม เป็นต้นว่า ขนบธรรมเนียมประเพณี คติความเชื่อของแต่ละแห่ง ซึ่งแตกต่างกัน
ออกไป สะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิตและการสืบทอดทางวัฒนธรรมซึ่งเห็นได้ชัดเจนจากทางสิมพ้ืนบ้าน 
สถาปัตยกรรมสะท้อนความเรียบง่าย สมถะ จริงใจ ไม่ต่างอะไรกับพ้ืนฐานทางวัฒนธรรมของชาว
อีสาน และวิถีในการดําเนินชีวิตในแง่ของกายภาพ ความงาม และสุนทรียภาพที่ปรากฏในสิม นับเป็น
แบบพ้ืนบ้านที่แสดงถึงวัฒนธรรมท้องถิ่น มุมมองและความนิยมในแบบของชาวบ้าน นอกจากสิมจะ
นําเสนอความงามทางกายภาพแล้ว ยังสะท้อนความงดงามทางวัฒนธรรมของการร่วมแรงร่วมใจ 
กําลังศรัทธาในการสร้างหรือลงมือทําในงานบุญต่าง ๆ ซึ่งรวมท้ังการสร้างสิมต้ังแต่สมัยโบราณด้วย 
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ต่างมาร่วมกันด้วยความเต็มใจสร้างสรรค์ ทํานุบํารุงศาสนา ซึ่งนับเป็นคุณค่าทางวัฒนธรรมท้องถิ่นที่
หาได้ยากย่ิงในปัจจุบัน 

ง) อายุสมัย อาคารเก่าที่มีอายุมาก ผ่านกาลเวลาและยังคงสภาพสืบทอดมาถึง
ปัจจุบันย่อมมีคุณค่าควรแก่การศึกษาและอนุรักษ์ไว้ให้ลูกหลานได้ศึกษาสืบต่อไป อายุแม้อาจไม่ใช่
ข้อกําหนดความสําคัญของหลักในการพิจารณาคุณค่าแต่ก็ควรมีการคํานึงถึง เราไม่อาจปฏิเสธได้ว่า 
สถาปัตยกรรมที่มีอายุเก่าแก่ที่ล่วงผ่านกาลเวลาและยังคงสภาพอยู่ได้ในปัจจุบัน เหลือเพียงจํานวนไม่
มากและหาได้ยาก น้ันมีคุณค่าอย่างประเมินไม่ได้ 

๒) คุณค่าด้านสุนทรียภาพ 
ก) คุณค่าทางศิลปกรรม ช่างฝีมือท้องถิ่น 
 ผลงานทางด้านศิลปกรรมจะเกี่ยวเนื่องกับงานสถาปัตยกรรม ซึ่งการตกแต่ง

สิมมีการสร้างสรรค์ในหลายลักษณะ งานศิลปกรรมของชาวอีสานไม่ได้มีแบบแผนชัดเจนและไม่
จําเป็นต้องตามแบบอย่างของบรรพบุรุษอย่างเคร่งครัด สามารถสร้างสรรค์ในรูปแบบต่าง ๆ ขึ้นอยู่กับ
ฝีมือช่างแต่ละหมู่บ้าน แสดงถึงการใช้จินตนาการและความลึกซึ้งของอารมณ์ ความเอาใจใส่ในสิ่งเล็ก 
ๆ น้อย ๆ ซึ่งช่างฝีมือเหล่าน้ีจะทําให้อาคารมีบุคลิกและความรู้สึกที่แตกต่างกันออกไป เป็น
ลักษณะเฉพาะที่ไม่เหมือนกัน เช่น การตกแต่งผนังภายนอกด้วยลวดลายการป้ันปูนนูนตํ่าทั้งหลัง บาง
แห่งเป็นการเขียนฮูปแต้ม (จิตรกรรม) บางแห่งก็เรียบง่ายเป็นเพียงปูนฉาบ ซึ่งฝีมือช่างชาวอีสานทําให้
อาคารมีบุคลิกและรูปแบบที่ต่างกัน แต่ทั้งหมดก็ปรากฏในลักษณะที่บริสุทธ์ิและจริงใจ เป็นงาน
ศิลปกรรมที่ไม่สามารถสร้างทดแทนหรือหาใหม่ได้ และคุณคาที่แฝงไว้มากกว่าน้ันคือ เป็นงานที่เกิด
จากศรัทธา ทําด้วยความต้ังใจและเต็มใจ จากมือและมันสมองของภูมิปัญญาช่างท้องถิ่น 

ข) คุณค่าด้านความงามและเป็นเอกลักษณ์ 
เป็นคุณค่าที่ประเมินด้วยสายตาและการรับรู้ทางความรู้สึกส่วนบุคคล การตีค่า

ความงามน้ีอาจไม่จําเป็นต้องตรงกัน แต่สิ่งหน่ึงทีค่าปรากฏในสิมพ้ืนบ้านคือความงดงามและลักษณะ
ที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะของท้องถิ่นที่ไม่เหมือนใคร ดังได้กล่าวมาแล้วว่า งานแต่ละช้ินเกิดจาก
จินตนาการและฝีมือของช่างแต่ละคนแต่ละหมู่บ้าน ดังน้ัน นอกเหนือจากลักษณะเฉพาะของงาน
พ้ืนบ้านอีสานท่ีมีความจริงใจตรงไปตรงมาในการใช้วัสดุแล้ว เอกลักษณ์อีกอย่างที่ปรากฏออกมาจึงอยู่
ที่ความแปลกและการออกแบบลวดลายในแต่ละหลังที่มีเพียงช้ินเดียว มีลักษณะเฉพาะพิเศษเป็นของ
ตนเองเป็นความลงตัวของสัดส่วนและขนาดอาคาร ความสัมพันธ์กับธรรมชาติและสภาพแวดล้อม การ
ใช้วัสดุ สี ลักษณะผิวสัมผัสหยาบ การแสดงเน้ือแท้ของวัสดุตอบสนองลักษณะการใช้งานและเป็นตัว
ของตัวเอง 

ค) ความกลมกลืนทางสถาปัตยกรรมและการคงอยู่ในสภาพแวดล้อมทาง
ธรรมชาติโดยทั่วไปพิจารณาถึงลักษณะทางกายภาพของสถาปัตยกรรม มีความกลมกลืนของกลุ่ม
โบราณสถานและองค์ประกอบอ่ืน ๆ เช่น ศาลาท่านํ้า รั้ว กําแพง มีรูปแบบทางสถาปัตยกรรมที่
สอดคล้องกัน เหมาะสมกับสภาพแวดล้อมโดยรอบผังบริเวณสอดคล้องกับการใช้สอยพ้ืนที่ แสดงออก
ถึงแนวคิดในการวางผัง ซึ่งนับว่าความกลมกลืนสอดคล้องเหล่าน้ี ก็ปรากฏในงานออกแบบ
องค์ประกอบอาคารและวางผังสิมพ้ืนบ้านด้วยเช่นกัน เช่น ลักษณะกําแพงแก้วของสิมที่มีลักษณะเตี้ย 
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เปิดมุมมอง เผยให้เห็นตัวอาคารอย่างชัดเจน จากคติความเชื่อในการวางตําแหน่งโบสถ์ ห้ามไม่ให้วาง
อาคารอ่ืนในวัดอยู่แนวตรงกันกับแนวโบสถ์ และเงาของโบสถ์ไม่ให้ทับสิ่งก่อสร้างอ่ืน ๆ ที่อยู่บริเวณวัด 
ทําให้เกิดลานกว้างรอบอาคาร มีลานเปิดโล่งเป็นมุมมองที่สวยงาม และสามารถใช้ประโยชน์ในการ
ประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ ได้ 

คุณค่าของการคงอยู่ในสภาพแวดล้อมธรรมชาติ นอกจากจะหมายถึงการอยู่
ร่วมกันของอาคารและสถานที่แล้ว ยังหมายถึงการดํารงต่อไปในอนาคตด้วย สิมพ้ืนบ้านเป็น
สถาปัตยกรรมที่เกิดจากแรงศรัทธาในพุทธศาสนาโดยคนในพ้ืนที่ และเช่ือว่าจะสามารถดํารงอยู่ต่อไป
ด้วยกําลังศรัทธาที่ควรจะเกิดจากคนในพ้ืนที่ด้วยเช่นกัน 

๓) คุณค่าด้านวิทยาการและการศึกษา 
ก) ความเป็นของแท้ด้ังเดิม ในการพิจารณาคุณค่าด้านวิทยาการและการศึกษา 

เน่ืองมาจากอาคารน้ันยังคงสภาพเดิมอยู่ตลอดมาตั้งแต่เริ่มสร้างยังคงสภาพเดิมของวัสดุก่อสร้าง 
องค์ประกอบอาคาร ประโยชน์ใช้สอย และการตกแต่งต่าง ๆ ซึ่งทําให้อาคารน้ันมีลักษณะพิเศษและ
เป็นอาคารที่หาได้ยาก แต่แม้จะมีการเปล่ียนแปลงในช่วงอายุการใช้งานของมัน การเปลี่ยนแปลงน้ันก็
ได้ให้ความรู้แก่เราในด้านใดด้านหน่ึง ซึ่งความเป็นของแท้ด้ังเดิมสามารถแบ่งได้เป็น ๓ หัวข้อย่อย ใน
เรื่องของที่ต้ัง เทคโนโลยีและรูปแบบสิมพ้ืนบ้านที่หากยังไม่ถูกรื้อถอน มักจะพบอยู่ในสภาพของแท้แต่
ด้ังเดิม อาจเรียกได้ว่าเป็นโชคดีที่เศรษฐกิจชาวอีสานไม่ได้มั่งคั่ง ร่ํารวย บางแห่งก็เมื่อรวมกันสร้าง
ขึ้นมา ก็มิได้เปลี่ยนแปลง สร้างเสริมมากไปกว่าเก่า การซ่อมแซมเพ่ือคงสภาพให้ยังสามารถใช้สอยได้
หรือเก็บรักษาไว้ ดังน้ันหากจะค้นหาความแท้แต่ด้ังเดิม ก็จะยังพบอยู่มากในสิมพ้ืนบ้าน 

ข) การสื่อความหมาย คุณค่าการสื่อความหมายพิจารณาถึงลักษณะโดยรวม
ของสถาปัตยกรรมที่สามารถสื่อความหมายให้สาธารณะชนได้เข้าใจประเภทและประโยชน์ใช้สอยของ
โบราณสถานน้ัน ๆ ได้ ซึ่งเป็นที่รู้และสามารถเข้าใจกันได้ดีสําหรับอาคารทางศาสนาโดยเฉพาะอาคาร
ประเภทโบสถ์ในพระพุทธศาสนา ซึ่งมีลักษณะเฉพาะที่สามารถรับรู้ได้ถึงประโยชน์ใช้สอยและการใช้
ประกอบพิธีกรรม เช่น จากลักษณะอาคาร บริเวณโดยรอบและการปักใบเสมาเป็นต้น และเป็นสิ่งที่
ซึมซับเข้าไปในจิตใจต้ังแต่ยังเล็ก ๆ เช่นเดียวกับสิมพ้ืนบ้านของอีสาน มีการกันสื่อความหมายใน
ลักษณะเดียวกัน นอกจากการสื่อความหมายในแง่ประโยชน์ใช้สอยแล้ว สิมและวัดยังเป็นสัญลักษณ์
ของความดี ทําให้ระลึกถึงคุณพระพุทธ พระธรรม พระสงฆ์ อันเป็นตัวเสมือนตัวแทนคําสั่งสอนของ
พุทธศาสนา ให้ความเช่ือถือศรัทธาและเป็นที่พ่ึงทางใจ 

ค) ความหายาก คุณค่าความหายากเห็นได้จากจํานวนของอาคารที่เหลือให้เห็น
ได้น้อย โดยพิจารณาในด้านต่างๆ เช่นเป็นอาคารที่สร้างสมัยแรก ๆ ที่ยังคงเหลืออยู่ แสดงออกถึง
ลักษณะทางกายภาพและองค์ประกอบอาคารที่โดดเด่นที่ไม่สามารถหาได้ในพ้ืนที่อ่ืน แสดงถึงวิธีการ
ก่อสร้างแบบใหม่ในยุคสมัยหน่ึง หรืออาคารท่ีสร้างด้วยวัสดุใหม่ในสมัยน้ัน เป็นต้น คุณค่าอันน้ีเป็นคุณ
ค่าที่เห็นได้ชัดในงานสิมพ้ืนบ้านด้วยจากสาเหตุหลายประการ ทั้งจากภัยธรรมชาติและลักษณะสังคมที่
เปลี่ยนไป การพัฒนาที่เข้ามาอย่างรวดเร็ว ทําให้สิมพ้ืนบ้านเกิดการเสื่อมสภาพ ผุพังเสียหายไปตาม
กาลเวลาบ้าง ถูกรื้อทิ้งสร้างใหม่บ้าง สิมพ้ืนบ้านจึงน้อยลงละหาได้ยากข้ึนทุกที และด้วยไม่สามารถ
สร้างขึ้นใหม่ทดแทน คุณค่าเหมือนของเดิมได้ ดังน้ันสิมที่เหลืออยู่จึงมีคุณค่าอย่างประเมินมิได้ 
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ง) เป็นตัวแทน สิมพ้ืนบ้านสามารถเป็นตัวแทนของลักษณะทางสถาปัตยกรรม
ของยุคสมัยหน่ึง ในสังคมเกษตรกรรมของพื้นที่ภาคอีสานซึ่งเป็นภูมิภาคของประเทศไทย มีรูปแบบ
และเป็นประเภทหน่ึงของสถาปัตยกรรมไทย ที่เป็นแบบเฉพาะของท้องถิ่นน้ัน มีความสมบูรณ์ทางด้าน
ศิลปะและการออกแบบของช่างฝีมือในยุคสมัยหนน่ึงและไม่อาจหาได้ในพ้ืนที่อ่ืน 

๔) คุณค่าด้านสังคม 
ก) ความผูกพันต่อชุมชนและท้องถ่ิน เป็นคุณค่าทางด้านจิตใจที่ไม่สามารถวัด

ได้ด้วยเครื่องมือใด ๆ จากกิจกรรมตามประเพณีที่เกิดขึ้น สร้างความผูกพันทางใจให้กับชุมชน ทั้ง
ความสัมพันธ์ที่เกิดขึ้นระหว่างคนในชุมชน และความผูกพันกับตัวอาคารและพระพุทธศาสนาอย่าง
แยกไม่ออกท่ีค่อยๆ ซึมซับทีละเล็กทีละน้อยสะสมผ่านกาลเวลา โดยอาศัยตัวอาคารเป็นสถานที่
ประกอบกิจกรรมเสมือนจุดเช่ือมโยงระหว่างกัน ซึ่งแสดงออกให้เห็นทางจิตสํานึก การกระทํา การ
ดูแลรักษา นอกจากการเข้าวัดทําบุญส่วนตัวแล้ว จะเห็นว่ามีงานประเพณีที่รวมคนอย่างต่อเน่ืองกันมี
ให้เห็นอยู่อย่างสม่ําเสมอ ตลอด ๑๒ เดือน ต้ังแต่ครั้งอดีต วัดเป็นเคร่ืองหมายของความดี ที่คนนับถือ
ศรัทธา และต้ังใจช่วยกันทํานุบํารุงรักษาด้วยความเชื่อที่ว่าจะได้ดี ได้บุญ และสบายในชาติหน้า วัด
กลายเป็นที่ยึดเหน่ียวทางจิตใจ เป็นที่พ่ึงยามเกิดทุกข์ เป็นที่หวังถึงความสงบ ความสบายของจิตใจ 
กลายเป็นศูนย์รวมทางจิตใจของชุมชน ดังน้ันความเช่ือและความศรัทธาต่าง ๆ เหล่าน้ี ทําให้คนอีสาน
มีความผูกพันอย่างแน่นแฟ้นกับวัดและพระพุทธศาสนาสิ่งก่อสร้างและโบราณสถานที่พบภายในวัด 
เป็นสิ่งสะท้อนถึงการร่วมแรงร่วมใจ รวมกําลังทุนทรัพย์และศรัทธาของชาวบ้านได้เป็นอย่างดีต้ังแต่
ครั้งโบราณความสัมพันธ์ที่เกิดในชุมชน เป็นที่จับต้องไม้ได้แต่สัมผัสได้ด้วนความรู้สึกความผูกพันทาง
ใจเหล่าน้ีอาศัยระยะเวลาอันยาวนานในการก่อตัว สร้างสมศรัทธาและความเช่ือ ความผูกพันที่เกิดจาก
ประวัติศาสตร์ในอดีตของท้องถิ่นที่บรรพบุรุษได้มีส่วนร่วมสร้างเอาไว้ให้กับโบราณสถานน้ัน เช่น การ
รวมตัวกันของคนในหมู่บ้าน ที่ทําการสร้างหรืออนุรักษ์ซ่อมแซมสิมพ้ืนบ้าน ทําให้ลูกหลานเกิดความ
ภูมิใจ ความเคารพและผูกพันกับบรรพบุรุษทําให้ต้องการบํารุงรักษาไว้เพ่ือเป็นอนุสรณ์ 

ข) ความต่อเนื่องของประเพณีและวิถีชีวิต เป็นอาคารที่ยังคงมีประโยชน์ใช้
สอยอย่างต่อเน่ืองและยังคงมีบทบาทต่อความเชื่อ และการปฏิบัติกิจกรรมตามขนมธรรมเนียม
ประเพณีต่างๆ ส่งผลเป็นความผูกพันสืบทอดต่อๆ กันมาจนถึงปัจจุบันดังได้กล่าวมาข้างต้น ทําให้
โบราณสถานนั้นๆ มีความสําคัญต่อวิถีการดําเนินชีวิต ของผู้คนในท้องถิ่น และเมื่อได้รับการอนุรักษ์
เอาใจใส่ ย่อมมีผลต่อการสืบเน่ืองของประเพณี และวิถีชีวิตต่อไปอีกในอนาคต และหากยังมีการใช้
งานประกอบพิธีกรรมอย่างต่อเน่ือง ย่อมจําเป็นให้มีการดูแลบํารุงรักษาอยู่ตลอดเวลา เป็นอีกวิธีการ
หน่ึงในการอนุรักษ์ 

๒.๕.๖ สิมอีสานในปัจจุบัน 

ในปัจจุบันสถาปัตยกรรมอีสานมีการเปล่ียนแปลงมากมายโดยเฉพาะสิมหรืออุโบสถมีการ
เปลี่ยนแปลงซ่อมแซมบูรณะทั้งถูกต้องและไม่ถูกต้อง การปล่อยให้รกร้างการการดูแล มีการการสร้าง
สิมใหม่ทั้งความจําเป็นของวัดและไม่จําเป็นทั้งที่สิมเก่ายังพอใช้ประกอบสังฆกรรมได้ เป็นมูลเหตุเกิด
ให้การทิ้งปล่อยให้สิมเก่าขาดการดูแล รกร้างเส่ือมโทรม หันไปดูแลสิมที่สร้างใหม่แทน ซึ่งควรเรียกว่า
อุโบสถหรือพระอุโบสถมากว่าเรียกว่า “สิม” ที่น่าวิกฤติก็คือการสร้างอุโบสถใหม่ในเขตวิสุงคามสีมา
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เดิม โดยการร้ือถอนสิมเดิมออก ทั้งที่สิมเก่าหรือสิมเดิมน้ันสภาพยังใช้งานได้ และโดยเฉพาะควรเก็บ
รักษาไว้เพราะเป็นสถาปัตยกรรมอีสานที่ทรงคุณค่า มีแบบแผน ประเพณี และวัฒนธรรมของพ้ืนถิ่น
ความเข้าใจเดิมคืออุโบสถที่สร้างขึ้นใหม่น้ันจะมีรูปแบบเป็นสถาปัตยกรรม แบบประเพณีภาคกลางไม่
เหลือร่องรอยของสิมที่เป็นสถาปัตยกรรมอีสานเลย รูปแบบของอุโบสถที่เป็นแบบประเพณีภาคกลาง
น้ันก็มิได้ถูกต้องตามแบบสถาปัตยกรรมไทยแบบประเพณี ทั้งรูปแบบ ทรวดทรง และองค์ประกอบ 
เริ่มแรกเข้าใจว่าเมื่อวัดหน่ึงวัดใดสร้างก่อนแล้ววัดต่อไปก็นําแบบไปสร้างต่อ ด้วยเจ้าอาวาสแต่ละวัด
สนิทสนมกัน ดังเช่นการสร้างอุโบสถของวัดภาคกลาง แต่การสร้างอุโบสถของวัดทางภาคอีสานหาได้
เป็นเช่นดังกล่าวไม่ แต่ละวัดสร้างกันเองตามความพอใจของเจ้าอาวาส และด้วยการสนับสนุนและ
แนะนําจากผู้รับเหมาท้องถิ่นอุโบสถแต่หลังจึงมีรูปแบบคล้ายคลึงกัน ที่แตกต่างกันคือความสูงของตัว
อุโบสถและความสูงของหลังคา นอกจากน้ีที่แตกต่างกันอีกมากมายอีกอย่างหน่ึงก็คือ ขนาดความ
กว้าง ถ้าสร้างใหม่โดยไม่ใช้สถานที่สิมเดิม ตัวอุโบสถจะมีนาดใหญ่ ถ้ารื้อถอนสิมเดิม ตัวอุโบสถจะมี
ขนาดความกว้างน้อย 

ในการสร้างอุโบสถน้ันจะต้องได้รับพระราชทานวิสุงคามสีมา วิธีการขอวิสุงคามสีมาน้ันมี
ขั้นตอนมากมาย ต้องผ่านทั้งคณะสงฆ์และทางราชการตั้งแต่ระดับตําบลถึงระดับเจ้าคณะจังหวัด 
ระดับมหาเถรสมาคมส่วนทางราชการก็จะต้องผ่านถึงระดับกระทรวง ฉะน้ันบางวัดด้วยจําเป็นต้องเร่ง
รีบด้วยสิมเก่าใช้งานสังฆกรรมไม่ได้ หรือทราบว่าต้องผ่านขั้นตอนที่ซับซ้อนในการขอพระราชทาน
วิสุงคามสีมา จึงตัดสินใจใช้วิสุงคามสีมาเดิมคือต้องมีการร้ือถอนสิมเดิมทิ้ง เป็นสาเหตุที่น่าเสียดายที่
สิมบางหลังมีคุณค่าอย่างสูงทางสถาปัตยกรรมถูกรื้อถอน สิมโดยทั่วไปมีขนาดเล็กตามประโยชน์ใช้
สอยตามสภาพชุมชนในสมัยก่อน เขตวิสุงคามสีมาที่ได้รับสิมโดยท่ัวไปมีขนาดเล็กตามประโยชน์ใช้
สอยตามสภาพชุมชนในสมัยก่อน เขตวิสุงคามสีมาที่ได้รับพระราชทานมาจึงมีขนาดเล็กตามขนาดของ
สิม จึงเป็นมูลเหตุให้การสร้างสิมใหม่ในรูปแบบของสถาปัตยกรรมไทยแบบประเพณีภาคกลาง จึงต้อง
มีขนาดความกว้างที่น้อยตามความกว้างของวิสุงคามสีมา ความยาวของอุโบสถก็น้อยด้วย บางหลัง
พ้ืนที่สําหรับทําสังฆกรรมมีเพียง ๓ ห้อง หรือ ๓ ช่วงเสาเท่าน้ันรูปทรงของอุโบสถจึงเล็กแต่ความสูง
ของตัวอุโบสถมีมากโดยเฉพาะส่วนหลังคาจะมีความสูงมาก เรื่องความสูงน้ีมีผลมาจากความต้องการท่ี
เมื่อสร้างทีหลังแล้วจะต้องแตกต่างจากหลังที่สร้างมาก่อน ความสูงของส่วนหลังคาจึงทําให้
องค์ประกอบที่ปิดเครื่องมุงไม่ได้จังหวะหรือรูปแบบที่ถูกต้องสวยงามตามสถาปัตยกรรมไทยแบบ
ประเพณีภาคกลาง ของอุโบสถสมัยอยุธยา สมัยรัตนโกสินทร์นอกจากน้ียังมีความคิดเห็นต่อการ
อนุรักษ์สิมอีสานจากผู้เช่ียวชาญอีกหลายท่าน อาทิเช่นแต่ละวัดกระทําไม่ถูกต้องเสียทั้งหมดก็คงไม่
สมควรด้วยความจําเป็น ความไม่เข้าใจในระบบราชการ ความรู้ความซาบซึ้งในสถาปัตยกรรมไทยมีไม่
เพียงพอ รวมทั้งความเห็นแก่ได้ ความถือดีความอวดรู้ การแย่งงาน ก็เป็นมูลเหตุให้เกิดอุโบสถของ
สถาปัตยกรรมภาคกลางที่ไม่ถูกต้องได้เกิดขึ้นทดแทนสิมซึ่งเป็นสถาปัตยกรรมพ้ืนถิ่นของภาคอีสานที่
สั่งสมกันมานานและกําลังจะสูญสิ้นไปในอนาคต เป็นที่น่าเสียดายอย่างย่ิง ที่สถาปัตยกรรมอันมีคุณค่า
เหล่าน้ันได้ถูกมองข้ามความสําคัญไปจากลูกหลานของชุมชนเดิม เพราะการพัฒนาของสังคมที่ไม่เอ้ือ
ต่อการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมพ้ืนถิ่น จึงเกิดวิกฤตศรัทธาต่อภูมิปัญญาพ้ืนถิ่นเหล่าน้ัน ได้ถูกรื้อถอน
ทําลายลงเป็นอันมาก อาทิ สิม, วิหาร, ศาลาการเปรียญ, หอไตร ตลอดถึงศาสนาคารอ่ืน ๆ แม้แต่
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บ้านเรือนของผู้คนที่อยู่อาศัยได้สุขสบายมาแต่บรรพบุรุษ ก็ถูกเปลี่ยนแปลงลอกเลียนแบบอย่าง
รู้เท่าไม่ถึงการณ์ด้วยสาเหตุดังกล่าวน้ัน หากไม่รีบสํารวจรังวัดศึกษาให้ถูกต้องตามแบบอย่างทาง
สถาปัตยกรรมแล้วอนุชนรุ่นหลังจะไม่สามารถฟ้ืนอดีตอันรุ่งเรืองดังกล่าวน้ันได้ ในอนาคตแม้ว่าชาว
อีสานจะพัฒนาบ้านเมืองไปได้อย่างเจริญรุ่งเรืองเพียงใดก็ตาม แต่เมื่อมองย้อนกลับไปโดยไม่เห็น
รากเหง้าแห่งศิลปวัฒนธรรมของตนเองแล้วก็ป่วยการจะพัฒนาไปข้างหน้าเพ ร าะข าดค วาม
ภาคภูมิ ใจในศัก ดิ์ศรีของตนเองโดยสิ้น เชิง๑๖๔ สิมพ้ืนบ้าน เป็นงานสถาปัตยกรรมพ้ืนถิ่นที่เกิด
จากภูมิปัญญาชาวบ้าน ซึ่งเป็นงานที่มีคุณค่าอันประเมินมิได้ เป็นความภาคภูมิใจให้กับชาวอีสาน การ
อนุรักษ์สิมพ้ืนบ้าน ควรจะต้องคํานึงถึงคุณค่าดังกล่าว ทั้งทางด้านกายภาพและสังคม เพ่ือเก็บรักษา
และส่งเสริมคุณค่าของอาคารเหล่าน้ัน ให้คงอยู่สืบไป  

๒.๖ แนวคิด หลักการท่ีมีต่อการสร้างสิมอีสานและสถาปัตยกรรมสิมอีสาน 
๒.๖.๑ รูปร่างและการกําหนดเขตวัด 

รูปร่างของเขตพ้ืนที่วัด หมายถึง ที่วัด คือที่ดินซึ่งต้ังวัดตลอดจนเขตวัดน้ัน (ไม่รวมถึงที่
ธรณีสงฆ์คือ ที่ซึ่งเป็นสมบัติของวัด แต่อยู่นอกเขตวัดออกไป หรือ ที่กัลปนา คือที่ดินที่ผู้บริจาคยกแต่
ผลประโยชน์ให้วัดหรือพระศาสนา) เป็นการกําหนดโดยใช้แนวรั้ววัด ซึ่งปัจจุบันพบทั้งที่เป็นรั้วที่สร้าง
ขึ้น ทั้งรั้วคอนกรีตบล็อก รั้วไม้จริง รั้วไม้ไผ่ หรือรั้วลวดหนาม และกําหนดโดยร้ัวธรรมชาติ ซึ่งใช้แนว
ของต้นไม้ใหญ่ แนวก่อไผ่ หรือแนวลํานํ้าลําห้วยต่างๆที่อยู่ติดกับวัดเป็นตัวกําหนด ซึ่งเป็นการกําหนด
ที่อิงกับการกําหนดเขตวัดแบบโบราณ เช่น สุดแนวต้นข่อยน้ีเป็นเขตวัด  

แต่ปัจจุบันมีการกําหนดแนวรั้วและกรรมสิทธ์ิทางกฎหมายท่ีชัดเจนและเคร่งครัดมากขึ้น
เน่ืองจากความจําเป็นของการใช้ที่ดินที่เพ่ิมขึ้นตามอัตราการเพิ่มของประชากรรูปร่างที่วัดมักอยู่ในรูป
สี่เหลี่ยมคางหมู หรือสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน หรือมีลักษณะเป็นรูปสี่เหลี่ยมลบมุมหรือมีการปรับเปล่ียน
รูปร่างตามสภาพความเหมาะสมของพ้ืนที่ในยุคปัจจุบัน เป็นต้นว่า หากเป็นวัดในเขตเมือง อาจโดน
เบียดเบียนที่วัดจากการถูกใช้เป็นอาคารพาณิชย์หรือที่พักอาศัยของคนในชุมนชนน้ันๆ เช่น วัดทุ่งศรี
เมือง วัดใต้ศรีมงคล หรือหากเป็นวัดในเขตชนบท ก็จะติดกับที่นาของชาวบ้าน หรือเขตป่าแนวรั้ว
ธรรมชาติ เป็นต้น 

๒.๖.๒ ทิศทางเข้า – ออกวัด 

เส้นทางเข้าออกหลักของผังวัดจะมุ่งเข้าสู่ตัวสิมเสมอ เน่ืองจากเป็นส่วนที่เป็นศูนย์กลางวัด 
และจะมีเส้นทางรองเช่ือมต่อจากส่วนบริเวณสิมไปยังเส้นทางรองน้ัน ๆ โดยทิศทางที่พบว่าใช้เป็นเส้น
ทางเข้าออกหลักมากที่สุดคือ ทิศเหนือ ทิศตะวันออก และทิศใต้ ตามลําดับ ส่วนทิศตะวันตก ไม่นิยม
ใช้เป็นทางเข้าออกหลักของวัด อาจเป็นเพราะมีความเชื่อที่ว่าเป็นทิศประตูผี เป็นทิศแห่งการตายก็

                                           
๑๖๔ วิโรฒ ศรีสุโร, “วิกฤติสถาปัตยกรรมพ้ืนถ่ินอีสาน” ใน การสัมนาและนิทรรศการพิเศษ เรื่อง 

“การอนุรักษ์สิ่งแวดล้อมศิลปกรรมท้องถ่ินภาคตะวันออกเฉียงเหนือ”, (ขอนแก่น: สํานักงานนโยบายและแผน
ทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม, ๒๕๔๗), หน้า ๑๓. 
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เป็นได้ และที่ต้ังวัดมักอยู่ทางทิศใต้ของชุมชน จึงปรากฏว่าทางเข้าออกหลักสู่วัดก็จะอยู่ทางทิศเหนือ
เป็นส่วนใหญ่ เพ่ือเช่ือมไปสู่ชุมชนน่ันเอง ส่วนทางเข้าออกรองก็มักจะมีอยู่รอบ ๆ รั้ววัด ไม่มีการ
กําหนดทิศทางชัดเจน เป็นไปตามความเหมาะสมของผังบริเวณวัดแต่ละวัด โดยมากก็มี ๑-๓ ช่อง 

๒.๖.๓ การแบ่งเขตภายในวัด 

ธรรมเนียมการแบ่งเขตภายในวัดทางภาคอีสาน มีความแตกต่างจากธรรมเนียมการแบ่ง
เขตวัดทางภาคกลาง โดยการแบ่งเขตวัดแบบภาคกลางนั้นจะมีความชัดเจนในการแบ่งเขตพุทธาวาส 
สังฆาวาส หรือเขตสาธารณะประโยชน์ ตลอดจนการวางอาคารเป็นแนวแกน หรือเป็นกลุ่ม หรือมีการ
ใช้แนวกําแพงแก้วกําหนดขอบเขตชัดเจน แต่วัดในเขตวัฒนธรรมทางภาคอีสานจะไม่กําหนดที่ต้ัง
อาคารหรือขอบเขตของส่วนพุทธาวาสสังฆาวาส หรือส่วนสาธารณประโยชน์ให้เห็นเป็นแนวแกนหรือ
กลุ่มชัดเจนนัก แต่จะเลือกการกําหนดเขตภายในวัดจากการกําหนดที่ ต้ังอาคารสําคัญซึ่งมี
ความสัมพันธ์กับพ้ืนที่รอบ ๆ เช่น การกําหนดที่ต้ังสิมบนเนินโคกสูง การวางตําแหน่งสิมโดยดูทิศทาง
ตําแหน่งของลํานํ้า ลําห้วยที่ไหลผ่านหน้าวัดบ้าง ข้างวัดบ้าง การยักเย้ืองตําแหน่งของสิมหลีกหนีจาก
ตานํ้าผุดไม่ให้ปิดก้ันการไหลของทางนํ้า การวางอาคารสิมไม่บังหรือซ้อนทับกันกับตําแหน่งอาคารรอง
อ่ืน ๆ การวางหอแจก (ศาลาการเปรียญ) ไว้ข้างเคียงหรือใกล้กับสิม ทําให้เสมือนว่า อาคาร หอแจก
เป็นส่วนที่กํ้าก่ึงระหว่างเขตพุทธาวาสและสังฆาวาส การเว้นระยะห่างของอาคารหลักกับอาคารรอง
การวางอาคารกุฏิเจ้าอาวาสเพื่อกํากับดูแลทางเข้าออกหลักหรือรอง เป็นต้น เหล่าน้ีล้วนสะท้อนให้
เห็นถึงวิธีการวางผังตําแหน่งอาคารและการกําหนดขอบเขตพ้ืนที่ภายในวัดทางภาคอีสานที่มีคติหรือ
ธรรมเนียมที่แตกต่างจากการวางผังวัดแบบภาคกลาง (การกําหนดแนวเขตพุทธาวาสและสังฆาวาส
อย่างชัดเจน เช่น การทํากําแพงแก้วเป็นอิทธิพลการวางผังวัดแบบภาคกลาง ซึ่งเข้าในยุคหลัง) ทั้งน้ี
วิธีการศึกษา ได้ใช้การอ้างอิงถึงธรรมเนียมการ 

๒.๗ แนวคิดเก่ียวกับพุทธศิลป์ 
นิยามและความหมายของพุทธศิลป์มีปรากฏอยู่หลายแห่ง งานวิจัยน้ีนําเสนอใน ๔ แหล่ง

ใหญ่ๆ คือ (๑) นิยามและความหมายของพุทธศิลป์ (๒) นิยามและความหมายของพุทธศิลป์สมัย
พุทธกาล (๓) นิยามและความหมายของพุทธศิลป์หลังพุทธกาล และ (๔) นิยามและความหมายในเชิง
วิชาการ ดังน้ี 

๒.๗.๑ นิยามและความหมายของพุทธศิลป์ 

พุทธศิลป์มาจากคําว่า พุทธ+ศิลปะ = พุทธศิลป์ ซึ่งหมายถึงศิลปกรรมที่เกิดขึ้นจาก
อิทธิพลคําสอนของพระพุทธเจ้า ทั้งที่เป็น สถาปัตยกรรม ปฏิมากรรม และจิตรกรรม ศิลปกรรมต่างๆ 
เหล่าน้ี ซึ่งสร้างขึ้นเพ่ือส่งเสริมการเผยแพร่และการปฏิบัติทางพุทธศาสนาโดยตรง และเป็นสิ่งช่วยโน้ม
น้าวจิตใจของพุทธศาสนิกชน ให้เกิดความศรัทธา ประพฤติปฏิบัติตนในแนวทางที ่ดีงามตาม
หลักธรรมของพระพุทธศาสนา โดยสิ่งที ่ผู ้สร้างงานศิลปะได้พยายามสื่อหรือสอดแทรกไว้ในงาน
ศิลปะแต่ละชนิดเรียกได้ว่าเป็นหลักธรรมศิลปะ ในงานพุทธศิลป์ คืองานศิลปะที่มีธรรมะในศาสนา
พุทธอยู่ในงานศิลป์นั้นซึ่งมีอยู่หลายรูปแบบทั้งในรูปแบบของงานศิลปวัตถุหรือพิธีกรรมทางศาสนา
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ซึ่งจะมีหลักธรรมะสอนอยู่ โดยแบ่งศึกษาออกเป็นประเภทต่างๆทั้งพระพุทธรูป สถูปเจดีย์ชาดก 
อาคารสถานที่และวัตถุสิ ่งของ จึงสามารถกล่าวได้ว่างานศิลปกรรมเหล่านี ้เป็นเอกลักษณ์ของ
พระพุทธศาสนาของชาติอย่างหนึ่ง ดังนั้นการนํางานพุทธศิลป์มาเป็นสื่อในการสอนในงานประเพณี
แห่เทียนพรรษา ธรรมะต่างๆ เป็นการเผยแผ่พระพุทธศาสนาในรูปแบบหนึ่ง ซึ ่งมีความหมาย
โดยสังเขปดังน้ี 

๒.๗.๑.๑ นิยามและความหมายของพุทธศิลป์สมัยพุทธกาล 

สมัยที่พระพุทธเจ้ายังทรงมีพระชนม์ชีพอยู่น้ัน ไม่ปรากฏหลักฐานว่ามีการก่อสร้าง
พระพุทธรูปหรือสิ่งที่เป็นสัญลักษณ์แทนพระองค์แต่อย่างใด มีเพียงศิลปกรรมที่เกิดจากอิทธิพลคํา
สอนทางพระพุทธศาสนาที่เป็นสถาปัตยกรรม ที่สร้างขึ้นมาเพ่ือประโยชน์สําหรับการใช้สอยเท่าน้ันใน
บรรดาพุทธศิลปวัตถุทั้งหมดน้ัน 

วัดถือว่าเป็นพุทธศิลป์ที่ เกิดขึ้น ก่อนพุทธศิลปวัตถุทั้ งหมด โดยที่หลังจากที่
พระพุทธเจ้าทรงตรัสรู้อนุตรสัมมาสัมโพธิญาณแล้ว ทรงแสดงพระธรรมเทศนาช่ือว่าธัมมจักกัปปวัตน
สูตรโปรดภิกษุปัญจวัคคีย์ จนพระอัญญาโกณฑัญญะได้รู้แจ้งเห็นจริงตามธรรมที่พระพุทธองค์ทรงสั่ง
สอน และทูลขออุปสมบทเป็น “ปฐมสาวก” องค์แรกในพระพุทธศาสนา ต่อจากน้ันวันต่อ ๆ มา
พระพุทธเจ้าทรงแสดงปกิณกเทศนาโปรดปัญจวัคคีย์ที่เหลือจนทุกรูปได้บรรรลุเป็นพระโสดาบัน
จากน้ันพระพุทธองค์ทรงพิจารณาเห็นว่าอินทรีย์ของพระภิกษุปัญจวัคคีย์เหล่าน้ันแก่กล้าแล้ว จึงทรง
แสดงพระธรรมเทศนาช่ืออนัตตลักขณสูตรโปรดพระภิกษุปัญจวัคคีย์ทั้งหมดเหล่าน้ัน เมื่อทรงแสดง
พระธรรมเทศนาจบแล้วท่านเหล่าน้ันทั้งหมดจึงได้บรรลุเป็นพระอรหันต์ในพรรษาแรกแห่งการตรัสรู้
พระพุทธเจ้าและพระภิกษุปัญจวัคคีย์ทรงจําพรรษาที่ป่าอิสิปตนมฤคทายวัน ทรงแสดงอนุปุพพีกถา
โปรดพระยสะจนสําเร็จเป็นพระอรหันต์และพระธรรมเทศนานี้เองทําให้บิดา มารดาตลอดจนภรรยา
ของยสกุล บุตรได้บรรลุ เป็นพระโสดาบันประกาศตนเป็นอุบาสกและอุบาสิกาคนแรกใน
พระพุทธศาสนาต่อจากน้ันสหายของพระยสะอีกจํานวน ๕๔ คนเมื่อทราบข่าวการบวชของพระยสะ
จึงเดินทางมาเฝ้าพระพุทธเจ้าและได้ฟังธรรมจากพระพุทธองค์หลังจากฟังธรรมจากพระพุทธเจ้าแล้ว
ท่านเหล่าน้ันได้สําเร็จเป็นพระอรหันต์หลังจากออกพรรษาแล้วพระพุทธองค์ทรงส่งพระสาวกจํานวน 
๖๐ รูปเหล่าน้ันไปประกาศพระศาสนา และตรัสสั่งภิกษุเหล่าน้ันว่า ภิกษุทั้งหลาย เราพ้นแล้วจากบ่วง
ทั้งปวง ทั้งที่เป็นของทิพย์ ทั้งที่เป็นของมนุษย์ แม้เธอก็พ้นแล้วจากบ่วงทั้งปวงทั้งที่เป็นของทิพย์ ทั้งที่
เป็นของมนุษย์ พวกเธอจงเท่ียวจาริกไป เพ่ือประโยชน์และเพ่ือความสุขแก่ชนเป็นจํานวนมาก เพ่ือ
อนุเคราะห์ชาว เพ่ือประโยชน์เก้ือกูลและความสุขแก่ทวยเทพและมนุษย์ อย่าไปโดยทางเดียวกันสอง
รูป จงแสดงธรรมมีความงามในเบ้ืองต้นมีความงามในท่ามกลางและมีความงามในท่ีสุด จงประกาศ
พรหมจรรย์ พร้อมทั้งอรรถและพยัญชนะบริสุทธ์ิบริบูรณ์ครบถ้วน สัตว์ทั้งหลายที่มีธุลีในตาน้อยมีอยู่ 
ย่อมเลื่อมเพราะไม่ได้ฟังธรรม จักมีผู้รู้ธรรมภิกษุทั้งหลายแม้เราก็จักไปยังตําบลอุรุเวลาเสนานิคม เพ่ือ
แสดงธรรม๑๖๕ 

                                           
๑๖๕ วิ.ม. (ไทย) ๔/๓๒/๔๐. 



๑๑๔ 
 

 

หลังจากที่พระพุทธเจ้าและพระสาวกท่ีพระองค์ทรงส่งไปประกาศพระพุทธศาสนาไป
ประกาศพระพุทธศาสนาไม่นาน ได้มีผู้มีความศรัทธาเลื่อมใสในพระพุทธศาสนาและเข้ามาบวชเป็น
พระภิกษุจํานวนมาก ต่อมาพระองค์ทรงแสดงธรรมโปรดพระเจ้าพิมพิสารและข้าราชบริพารพร้อมทั้ง
ประชาชนชาวมคธจนได้ดวงตาเห็นธรรม ครั้งน้ันพระเจ้าพิมพิสารได้ถวายสวนไผ่ซึ่งเป็นพระราช
อุทยานของพระองค์ให้เป็นที่ประทับของพระพุทธเจ้าและพระสงฆ์สาวก ด้วยพระดํารัสว่า”ข้าแต่
พระองค์ผู้เจริญ ข้าพระองค์ขอถวายสวนเวฬุวันน้ันแด่พระสงฆ์ มีพระพุทธเจ้าเป็นประมุขพระเจ้าข้า” 
พระพุทธองค์ทรงรับอารามน้ันแล้วทรงแสดงพระธรรมเทศนาถวายพระเจ้าพิมพิสารอาจหาญรื่นเริง
แล้วทรงตรัสกับภิกษุทั้งหลายว่า “ดูก่อนภิกษุทั้งหลาย เราอนุญาตอาราม”๑๖๖ 

หลังจากที่พระเจ้าพิมพิสารถวายสวนเวฬุวันให้เป็นที่ประทับของพระพุทธเจ้าและ
ภิกษุสงฆ์แล้ว ทรงพิจารณาเห็นว่าพระอารามแห่งน้ันไม่มีสิ่งก่อสร้างใด ๆ เป็นพ้ืนที่ประกอบไปด้วยป่า
ต้นไม้และภูเขา ซอกเขา ถ้ํา ป่าละเมาะและลอมฟาง ซึ่งพระภิกษุสงฆ์ได้อาศัยอยู่ในที่น้ัน ต่อมาเศรษฐี
ชาวเมืองราชคฤห์ จึงได้สร้างวิหารให้เป็นที่อยู่ของพระสงฆ์ในสมัยตอนต้นแห่งการตรัสรู้น้ันยังมี
พระภิกษุจํานวนไม่มากนัก และพระผู้มีพระภาคเจ้ายังมิได้ทรงบัญญัติเสนาสนะแก่ภิกษุทั้งหลาย การ
อยู่ของพระภิกษุทั้งหลายในสมัยน้ันจึงอยู่ตามป่า โคนไม้ ภูเขา ซอกเขา ถ้ํา ป่าช้า ป่าชัฏ ที่แจ้ง หรือ
ลอมฟางวันหน่ึงเศรษฐีชาวเมืองราชคฤห์ได้เดินทางไปสวนเวฬุวันแต่เช้าตรู่ ได้เห็นภิกษุเหล่าน้ันเดิน
ออกมาจากที่อยู่ของตน จึงเกิดความศรัทธาเลื่อมใสและเรียนถามว่าหากตนจะสร้างวิหารถวายให้เป็น
ที่อยู่อาศัยของพระสงฆ์จะได้หรือไม่ พระภิกษุสงฆ์เหล่าน้ันจึงแจ้งให้เศรษฐีผู้น้ันทราบว่าพระพุทธเจ้า
ยังมิได้ทรงอนุญาตให้ภิกษุอยู่จําพรรษาในวิหาร เศรษฐีชาวเมืองราชคฤห์ผู้น้ี จึงเดินทางไปเข้าเฝ้า
พระพุทธเจ้าและกราบทูลความประสงค์ของตนให้พระพุทธเจ้าทรงทราบพระพุทธเจ้าจึงทรงอนุญาต
ให้ให้พระภิกษุสามารถอยู่จําพรรษาในเสนาสนะได้ ดังพระดํารัสว่า”ดูก่อนภิกษุทั้งหลายเราอนุญาต
เสนาสนะ ๕ ชนิด คือวิหาร เรือนมุงแถบเดียว เรือนช้ันเรือนโล้นและถ้ํา”๑๖๗ 

ภายหลังจากที่พระพุทธเจ้าทรงอนุญาตเสนาสนะ ๕ ชนิดให้เป็นที่อยู่อาศัยของ
พระภิกษุแล้ว คฤหบดีชาวเมืองราชคฤห์ผู้น้ีได้สร้างวิหารถวายแด่พระภิกษุสงฆ์อีกเป็นจํานวน ๖๐ 
หลังจึงนับได้ว่าวัดแห่งน้ีเป็นต้นกําเนิดของพุทธศิลป์ในพระพุทธศาสนาภายหลังจากที่พระสัมมาสัม
พุทธเจ้าทรงอนุญาตให้ภิกษุสงฆ์อยู่วัดแล้ว ต่อมาจึงมีบุคคลอ่ืนๆ ที่มีความศรัทธาเลื่อมใสและเห็น
ความจําเป็นที่พระภิกษุจะต้องมีวัดเป็นที่อยู่จําพรรษาอีกหลายท่าน เช่น อนาถปิณฑิกเศรษฐีได้สร้าง
วัด พระเชตวันมหาวิหาร นางวิสาขาได้สร้างวัดปุพพารามในเมืองสาวัตถี เป็นต้น นอกจากน้ีแล้วเมื่อ
ครั้งที่พระพุทธเจ้าทรงพระชนม์อยู่น้ันมีวัดอีกหลายแห่งที่ผู้มีจิตศรัทธาถวาย เช่นวัดชีวกัมพวัน สร้าง
ถวายโดยหมอชีวกโกมารภัจจ์ วัดโฆสิตาราม สร้างถวายโดยโฆสกเศรษฐีชาวเมืองโกสัมพี และวัดนิโคร
ธาราม สร้างถวายโดยพระประยูรญาติชาวศากยวงศ์และวัดที่ปรากฏเป็นวัดสุดท้ายคือวัดอัมพปาลีวัน 
ซึ่งสร้างถวายโดยหญิงโสเภณีชาวเมืองเวสาลีช่ืออัมพปาลี  

                                           
๑๖๖ วิ.ม. (ไทย) ๔/๕๙/๗๑-๗๒. 
๑๖๗ วิ.จู. (ไทย) ๗/๒๐/๕๕. 



๑๑๕ 
 

 

จากการศึกษาหลักฐานที่ปรากฏในคัมภีร์ทางพระพุทธศาสนาคือพระไตรปิฏกน้ันวัด
ในสมัยที่พระพุทธเจ้าเริ่มประกาศพระพุทธศาสนาน้ันเป็นสถานที่สร้างเพ่ือการใช้สอยตามความจําเป็น 
ซึ่งเป็นอํานวยความสะดวกในการปฏิบัติสมณธรรม ไม่มีความหรูหราหรือวิจิตรพิสดารแต่อย่างใด เป็น
สถานที่สร้างด้วยความเรียบง่าย มุ่งประโยชน์ในการใช้สอยเป็นสําคัญเช่น เป็นที่ป้องกันความหนาว 
ความร้อนจากลม ฝน และแสงแดดตลอดจนสัตว์ร้ายชนิดอ่ืนๆ ที่จะมาเบียดเบียนทําร้าย การถวายท่ี
อยู่แก่พระสงฆ์จัดเป็นประโยชน์สูงสุด เพ่ือเป็นที่หลีกเร้นในที่อันสงัดเพ่ือการเพ่งพิจารณาและเพ่ือ
ความเห็นแจ้ง พระพุทธองค์ทรงตรัสสรรเสริญว่าเป็นทานอันเลศิ๑๖๘ 

จากการศึกษาวิเคราะห์ความเป็นมาของวัดในพระพุทธศาสนาน้ันจะเห็นว่ามี
วิวัฒนาการมาเป็นลําดับและต่อเน่ือง โดยเริ่มแรกจากพ้ืนที่เป็นป่าอันเงียบสงัด ต่อมาจึงมีการเพ่ิมเติม
ก่อสร้างสิ่งที่มีความจําเป็นสําหรับการใช้สอยเพ่ือสะดวกในการประพฤติพรหมจรรย์ของพระภิกษุ การ
ก่อสร้างวัดจึงความสวยงามวิจิตรพิสดารมากขึ้นตามลําดับและถือว่าการสร้างวัดอันเป็นศาสนสถาน
เหล่าน้ีเป็นการบําเพ็ญบุญกิริยาวัตถุคือ ทานมัยได้แก่บุญอันสําเร็จด้วยการบริจาคทานที่ประกอบด้วย
จิตศรัทธาอันเป็นกุศล พรั่งพร้อมด้วยสติปัญญาและฝีมือเชิงช่างของบุคคลดังกล่าวเพ่ือถวายเป็นพุทธ
บูชาและฝากฝีมือไว้ในแผ่นดินให้คนรุ่นหลังได้ศึกษาและถือเป็นแบบอย่าง วัดจึงกลายเป็นที่รวมของ
ศิลปวัฒนธรรมของชาติที่ได้รับการทํานุบํารุงและรักษาสืบสานด้านวัฒนธรรมมาเป็นเวลาช้านาน และ
เป็นบ่อเกิดแห่งความศรัทธาเลื่อมใสของพุทธศาสนิกชนทั่วไปต้ังแต่อดีตจนกระทั้งปัจจุบันน้ี 

ในครั้งที่พระพุทธเจ้ายังทรงพระชนม์อยู่น้ันมีหลักฐานที่แสดงว่าพระสถูปหรือเจดีย์
เกิดขึ้นแล้ว คือหลังจากที่พระพาหิยะทารุจิริยะได้ฟังธรรมจากพระพุทธเจ้าขณะที่พระองค์กําลังเสด็จ
บิณฑบาตอยู่จนได้บรรลุเป็นพระอรหันต์แล้ว พระพาหิยะทารุจิยะได้ทูลขอการอุปสมบทกับ
พระพุทธเจ้า พระองค์ทรงตรัสให้พระพาหิยะทารุจิริยะหาบาตรและจีวรให้ครบเสียก่อนพระองค์จึงจะ
ประทานการอุปสมบท ขณะที่พระพาหิยะทารุจิริยะกําลังหาบาตรและจีวรอยู่น้ันเองท่านถูกวัวบ้าขวิด
เป็นเหตุให้ท่านต้องปรินิพพาน ครั้งแรกไม่มีใครทราบท่านเป็นพระอรหันต์ แต่หลังจากที่พระพุทธเจ้า
ตรัสแก่หมู่พระภิกษุที่ทูลถามถึงคติภพที่เกิดของท่านว่าพระพาหิยะทารุจิริยะเป็นพระอรหันต์ หลังจาก
ที่ทําการฌาปนกิจศพของท่านเรียบร้อยแล้ว พระพุทธเจ้าทรงรับสั่งให้สร้างสถูปหรือเจดีย์เพ่ือบรรจุอัฐิ
ของท่านไว้ที่ทางสี่แพร่งเพ่ือให้พุทธบริษัทได้สักการบูชา๑๖๙ นอกจากน้ัน พระสารีบุตรซึ่งเป็นพระอัคร
สาวกเบ้ืองขาวและพระโมคคัลลานะพระอัครสาวกเบ้ืองซ้าย เมื่อรู้ว่าจะต้องนิพพานก็มากราบทูลลา
พระพุทธเจ้า ภายหลังการปรินิพพานและฌาปณกิจศพเรียบร้อยแล้ว พระพุทธเจ้าทรงให้นําอัฐิธาตุ
ของพุทธสาวกทั้งสองบรรจุไว้ในเจดีย์ที่ซุ้มประตูพระเชตะวันมหาวิหาร๑๗๐ 

                                           
๑๖๘ วิ.จู. (ไทย) ๗/๒๐๒/๕๖. 
๑๖๙ ขุ.ธ. (ไทย) ๒๕/๔๗-๕๐/๕๗ 
๑๗๐ พระพิมลธรรม (ชอบ อนุจารี), พุทธประวัติทัศนศึกษา, พิมพ์คร้ังท่ี ๔ , (กรุงเทพมหานคร: 

โครงการมูลนิธิหอไตร, ๒๕๓๓), หน้า ๑๖๐. 



๑๑๖ 
 

 

ส่วนพุทธศิลปวัตถุที่เป็นปฏิมากรรม เช่นพระพุทธรูปน้ันที่ปรากฏในครั้งที่พระองค์
ทรงแสดงยมกปาฏิหาริย์ปราบพยศเดียรถีย์ในเมืองสาวัตถีโดยการเนรมิตรูปของพระองค์อยู่ใน 
อิริยาบถต่างๆ เป็นคู่ ๆแล้ว๑๗๑ หลังจากน้ันทรงใคร่ครวญว่าพระพุทธเจ้าในอดีตทั้งหลายเมื่อทรง
กระทํา ยมก ปาฏิหาริย์แล้วจึงทรงเสด็จเข้าจําพรรษา ณ สวรรค์ช้ันดาวดึงส์เพ่ือแสดงพระอภิธรรม
ปิฎกโปรดพระพุทธมารดาตลอดเวลา ๓ เดือนโดยไม่มีการหยุดพักเลยในช่วงเวลาที่เสด็จบิณฑบาต
ทรงเนรมิตพระพุทธอีกพระองค์หน่ึงซึ่งเรียกว่า พระพุทธเนรมิตแสดงพระอภิธรรมปิฎกแทนพระองค์ 
เมื่อทรงกระทําภัตกิจแล้วจึงเสด็จขึ้นบนสวรรค์ช้ันดาวดึงส์และแสดงพระอภิธรรมปิฎกต่อจากที่พระ
พุทธเนรมิตแสดงค้างไว้๑๗๒ 

สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพได้พระนิพนธ์ไว้ในเรื่องตํานานพระแก่นจันทร์ว่า
เมื่อ พระพุทธเจ้าเสด็จไปแสดงพระอภิธรรมปิฎกโปรดพระพุทธมารดาบนสวรรค์ช้ันดาวดึงส์น้ันพระ
เจ้าปเสนทิโกศลมีความคิดถึงพระพุทธเจ้าเป็นอย่างย่ิง จึงรับสั่งให้ช่างนําไม้แก่นจันทน์มาแกะสลักเป็น
พระรูปของพระพุทธองค์ต้ังไว้บนอาสนะที่พระองค์เคยประทับ เมื่อพระพุทธเจ้าเสด็จกลับจากสวรรค์
ช้ันดาวดึงส์แล้ว พระแก่นจันทน์ได้ลุกขึ้นมากระทําปฏิสันถารต้อนรับพระพุทธเจ้าพระองค์ได้ตรัสสั่ง
พระแก่นจันทน์กลับไปประทับที่เดิมเพ่ือให้พระแก่นจันทน์น้ันเป็นแบบของการสร้างพระพุทธรูป
หลังจากพระองค์ปรินิพพานแล้ว๑๗๓ 

หลักฐานสําคัญที่ปรากฏต่อมา คือ ก่อนที่สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้าเจ้าเสด็จดับ
ขันธปรินิพพานระหว่างต้นสาละ ณ สาลวันเมืองกุสินารา หมู่เทวดาและมนุษย์ต่างพร้อมใจกันบูชา
พระพุทธองค์ด้วยเครื่องสักการะต่าง ๆ เพราะคิดว่านับแต่น้ีต่อไปจะไม่ได้เห็นพระพุทธเจ้าอีกต่อไป
แล้ว พระอานนท์ได้กราบทูลถึงความรู้สึกเช่นน้ีของหมู่เทวดาและมนุษย์ให้พระองค์ทรงทราบ
พระพุทธเจ้าทรงตรัสว่า สังเวชนียสถาน ๔ แห่ง คือ 

๑) สถานที่พระตถาคตประสูติ 
๒) สถานที่ทรงตรัสรู้อนุตตรสัมมาสัมโพธิญาณ 
๓) สถานที่ทรงแสดงธัมมจักกัปปวัตนสูตร 
๔) สถานที่เสด็จดับขันธปรินิพพาน 

เป็นสถานที่ที่พุทธบริษัท ๔ คือ ภิกษุ ภิกษุณี อุบาสก อุบาสิกา ควรไปสักการะบุ
ชา๑๗๔หลังจากสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้าได้ตรัสถึงสถานที่อันเป็นสังเวชนียสถานท้ัง ๔ แก่พระ
อานนท์แล้ว พระเถระได้กราบทูลถามถึงเรื่องพิธีการถวายเพลิงพระบรมศพและจุดมุ่งหมายของการ
สร้างสถูป พระพุทธเจ้าตรัสว่า “พวกเขาใช้ผ้าใหม่ห่อพระบรมศพพระเจ้าจักรพรรดิเสร็จแล้วจึงห่อผ้า

                                           
๑๗๑ ขุ.ป. (ไทย) ๓๑/๒๘๔/๑๐๐. 
๑๗๒ ขุ.ธ.อ. (บาลี) ๔๔/๘๒-๘๘. 
๑๗๓ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ตํานานพระพุทธเจดีย์, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์รุ่งวัฒนา, 

๒๕๑๕), หน้า ๔๒. 
๑๗๔ ที.ม. (ไทย) ๑๐/๒๐๒/๑๕๐-๑๕๑. 



๑๑๗ 
 

 

ด้วยสําลีบริสุทธ์ิแล้วจึงห่อด้วยผ้าใหม่อีกช้ันหน่ึง ทําโดยวิธีน้ีจนห่อพระบรมศพของพระเจ้าจักรพรรดิ
ด้วยผ้าและสําลีได้ ๑,๐๐๐ ช้ัน แล้วอัญเชิญพระบรมศพลงในรางเหล็กที่เต็มด้วยนํ้ามัน ครอบด้วยราง
เหล็กอ่ืนอีก ทําจิตกาธานด้วยไม้หอมล้วน แล้วถวายเพลิงพระบรมศพพระเจ้าจักรพรรดิ สร้างสถูปไว้ที่
หนทางสี่แพร่งพวกเขาพึงปฏิบัติพระบรมศพตถาคตเหมือนที่เขาปฏิบัติพระบรมศพพระเจ้าจักรพรรดิ
ชนเหล่าใดจักยกมาลัยของหอมหรือจุณขึ้นอภิวาท หรือทําจิตให้เลื่อมใสในพระสถูปน้ัน การกระทํา
เช่นน้ันจักเป็นประโยชน์เก้ือกูล เพ่ือความสุขแก่ชนเหล่าน้ันสิ้นกาลนาน”๑๗๕ 

ลําดับต่อมาพระพุทธองค์ได้ตรัสถึงการสร้างพระสถูปถวายแก่บุคคล ๔ จําพวก ว่า
อานนท์ ถูปารหบุคคล คือผู้ควรสร้างสถูปถวาย ๔ จําพวก คือ 

๑) พระตถาคตอรหันตสัมมาสัมพุทธเจ้าเป็นถูปารหบุคคล 
๒) พระปัจเจกพุทธเจ้าเป็นถูปารหบุคคล 
๓) พระสาวกของพระตถาคตเป็นถูปารหบุคคล 
๔) พระเจ้าจักรพรรดิเป็นถูปารหบุคคล๑๗๖ 

บุคคลดังกล่าวน้ี เป็นบุคคลพิเศษสมควรแก่การสร้างพระสถูปบรรจุอัฐิธาตุไว้สําหรับ
การสักการะบูชากราบไหว้ของผู้มีจิตศรัทธาเลื่อมใส เพราะเป็นมูลเหตุนําให้ไปเกิดในสุคติภพได้ดังที่
ตรัสว่าชนเป็นอันมากทําจิตให้เลื่อมใส ด้วยคิดว่า น้ีเป็นสถูปของพระผู้มีพระภาคอรหันตสัมมาสัมพุทธ
เจ้าพระองค์น้ัน… น้ีเป็นสถูปของพระปัจเจกสัมมาสัมพุทธเจ้าพระองค์น้ัน…น้ีเป็นสถูปของพระสาวก
ของพระผู้มีพระภาคอรหันตสัมมาสัมพุทธเจ้าพระองค์น้ัน พวกเขาทําจิตให้เลื่อมใสในพระสถูปน้ัน 
หลังจากตายแล้วจะไปเกิดในสุคติโลกสวรรค์๑๗๗ หลังจากที่พระพุทธเจ้าปรินิพพานได้ ๗ วัน พวกมัล
ลกษัตริย์ได้ทําพิธีถวายเพลิง พระบรมศพของพระองค์จนสําเร็จเรียบร้อย ระหว่างที่มีการฉลองพระ
บรมสารีริกธาตุของพระพุทธเจ้าอยู่น้ัน ข่าวการปรินิพพานและการถวายเพลิงพระบรมศพของ
พระพุทธเจ้าได้แพร่ไปยังบรรดาเมืองต่าง ๆ อันประกอบด้วย 

๑) กรุงราชคฤห์ ซี่งมีพระเจ้าอชาตศัตรู เวเทหิบุตร เป็นกษัตริย์ 
๒) เมืองเวสาลี มีกษัตริย์ลิจฉวีปกครอง 
๓) เมืองกบิลพัสด์ุ มีกษัตริย์ศากยวงค์ปกครองอยู่พร้อมทั้งพระประยูรญาติ 
๔) เมืองอัลลกัปปะ มีเจ้าถูลีปกครอง 
๕) เมืองรามคาม มีกษัตริย์โกลิยะปกครอง 
๖) เมืองเวฏฐทีปกะ มีพราหมณ์เวฎฐทีปกะปกครอง 
๗) เมืองปาวา มีมัลลกษัตริย์ปกครอง 

 เมืองเหล่าน้ีต่างส่งทูตและกองทัพไปยังเมืองกุสินาราเพ่ือขอพระบรมสารีริกธาตุของ
พระพุทธเจ้าโดยกล่าวเป็นทํานองเดียวกันว่า พวกตนต้องการพระบรมสารีริกธาตุของพระพุทธเจ้า 

                                           
๑๗๕ ที.ม. (ไทย) ๑๐/๒๐๕/๑๕๒. 
๑๗๖ ที.ม. (บาลี) ๑๐/๑๓๓/๑๑๕. 
๑๗๗ ที.ม. (ไทย) ๑๐/๒๐๖/๑๕๓-๑๕๔. 



๑๑๘ 
 

 

เพ่ือจะได้สร้างพระสถูปบรรจุและทําการฉลองพวกเจ้ามัลละเมืองกุสินาราได้ตรัสตอบทูตเหล่าน้ันว่า 
พระผู้มีพระภาคเจ้าเสด็จดับขันธปรินิพพานในเขตบ้านเมืองของตน พวกตนจะไม่แบ่งพระบรม
สารีริกธาตุให้แก่ผู้อ่ืน เมื่อพวกเจ้ามัลละตรัสตอบแก่ทูตเมืองต่าง ๆ เช่นน้ีแล้ว ทําให้ทูตต่างเมือง
เหล่าน้ันเกิดความไม่พอใจโทณพราหมณ์เห็นเหตุการณ์ซึ่งส่อเค้าว่าจะเกิดความไม่สงบขึ้นจึงกล่าวกับ
คณะทูตเหล่าน้ันว่าท่านผู้เจริญทั้งหลาย โปรดฟังคําช้ีแจงของข้าพเจ้าหน่อยหน่ึงเถิดพระพุทธเจ้าของ
พวกเราทรงถือหลักขันติธรรม ไม่ควรที่จะประหัตประหารกันเพราะส่วนแบ่งพระบรมสารีริกธาตุของ
พระพุทธเจ้าผู้เป็นอุดมบุคคลขอให้ทุกฝ่ายพร้อมใจกันแบ่งพระบรมสารีริกธาตุออกเป็น ๘ ส่วนพระ
สถูปจะได้กระจายไปยังทิศต่างๆ มีประชาชนจํานวนมากผู้เลื่อมใสในพระพุทธเจ้าผู้มีจักษุ๑๗๘ 

 คณะทูตต่าง ๆ เมื่อได้ฟังคําของโทณพราหมณ์เช่นน้ีแล้ว จึงตกลงให้โทณพราหมณ์
เป็นผู้แบ่งพระบรมสารีริกธาตุออกเป็น ๘ ส่วนเท่า ๆ กัน และได้ขอทะนานท่ีตวงพระบรมสารีริกธาตุ
น้ันเพ่ือจะนําไปบรรจุในพระสถูปสําหรับสักการะบูชาภายหลังเจ้าโมริยะแห่งเมืองปิปผลิวันส่งทูตมา
ขอแบ่งส่วนพระบรมสารีริกธาตุบ้าง แต่เมื่อมาถึง การแบ่งพระบรมสารีริกธาตุได้เสร็จสิ้นไปแล้วเจ้า
มัลละเมืองกุสินาราจึงมอบพระอังคาร (เถ้าถ่าน) ให้ไป เจ้าโมริยะจึงนําไปบรรจุในสถูปที่ทรงสร้างไว้ 
สําหรับสักการบูชาที่เมืองของตน๑๗๙ 

 ๒.๗.๑.๒ นิยามและความหมายของพุทธศิลป์หลังพุทธกาล 

 หลังจากที่พระพุทธเจ้าเสด็จดับขันธ์ปรินิพพานแล้ว พุทธศิลปวัตถุต่าง ๆ ได้แก่ 
โบสถ์วิหาร เจดีย์ สีมา หอไตร ศาลาการเปรียญและกุฏิเป็นต้นเหล่าน้ีมีวิวัฒนาการทางลักษณะ
ศิลปกรรมตามรูปแบบเฉพาะโดยขึ้นอยู่กับประโยชน์ใช้สอยเป็นพ้ืนฐาน โดยพุทธศิลปวัตถุเหล่าน้ีมีต้น
กําเนิดควบคู่มากับพุทธประวัติพุทธศิลปวัตถุต่าง ๆ เริ่มมีวิวัฒนาการมากย่ิงขึ้นตามความสําคัญของแต่
ละประเทศที่มีพระพุทธศาสนาแพร่ไปถึงแม้จะมีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบเพ่ือให้สอดคล้องกันลักษณะ
ของภูมิอากาศ ภูมิประเทศ ขนบธรรมเนียมประเพณี หรือวัฒนธรรมของประเทศน้ันๆ ก็ตามแต่จะ
ยังคงเค้ารูปแบบเดิมจากต้นกําเนิดน่ันเอง๑๘๐ บรรดาพุทธศิลปวัตถุต่าง ๆ เหล่าน้ัน เจดีย์เป็นสิ่งที่มี
ความสําคัญเป็นอย่างย่ิง เพราะมีความเก่ียวเนื่องกับพระพุทธเจ้าเป็นอย่างมาก สามารถแบ่งได้เป็น 
ประเภท คือ 

๑) ธาตุเจดีย์ ได้แก่ เจดีย์ที่บรรจุพระบรมสารีริกธาตุของสมเด็จพระสัมมาสัม
พุทธเจ้าหลังจากที่เสด็จดับขันธ์ปรินิพพานและมีการถวายเพลิงพระพุทธสรีระแล้ว และกษัตริย์ลิจฉวี
ได้มอบให้โทณพราหมณ์ทําหน้าที่แบ่งพระบรมสารีริกธาตุให้แก่กษัตริย์เมืองต่าง ๆ จํานวน ๘ เมืองที่
ส่งทูตมาขอ และกษัตริย์เหล่าน้ีได้สร้างพระสถูปบรรจุพระบรมสารีริกธาตุไว้สักการบูชาต่อไป 

                                           
๑๗๘ ที.ม. ไทย) ๑๐/๒๓๗/๑๗๘. 
๑๗๙ ที.ม. (ไทย) ๑๐/๒๓๘/๑๗๘-๑๗๙. 
๑๘๐ กรมศิลปากร, วิวัฒนาการพุทธสถานไทย, (กรุงเทพมหานคร: บริษัท อมรินทร์ พร้ินต้ิงกรุ๊พ จํากัด, 

๒๕๓๓), หน้า ๓๕. 



๑๑๙ 
 

 

๒) บริโภคเจดีย์ ได้แก่ สังเวชนียสถาน ๔ แห่งที่พระพุทธองค์ประสูติ ตรัสรู้ 
แสดงปฐมเทศนา และเสด็จดับขันธ์ปรินิพพาน ต่อมาได้เพ่ิมสถานที่ซึ่งมีความเกี่ยวข้องกับพระพุทธเจ้า
เช่นสถานท่ีพระพุทธเจ้าแสดงยมกปาฏิหาริย์ ที่บรรจุพระอังคาร (เถ้า) สถานที่ถวายเพลิงพระพุทธ
สรีระที่บรรจุทะนานโลหะ ที่ตวงพระบรมสารีริกธาตุ ตลอดจนนับการรับพันธ์ุพระศรีมหาโพธ์ิไปปลูก 
ณ ที่ต่าง ๆ ก็จัดเป็นบริโภคเจดีย์ด้วย นอกจากน้ีแล้วยังนับบริขารเครื่องใช้ของพระพุทธเจ้า เช่นบาตร
จีวร ธมกรก เสนาสนะ เตียง ต่ัง กุฏิ วิหาร เป็นต้น 

๓) ธรรมเจดีย์ ได้แก่ การจารึกข้อพระธรรมไว้บูชาแต่ เดิมจะเลือกเพียงเฉพาะ
หัวข้อพระธรรมท่ีเป็นหัวใจของพระพุทธศาสนา เช่น คาถาแสดงอริยสัจ ๔ มาจารึกไว้บูชาเท่าน้ัน 
ต่อมาภายหลังเมื่อมีการจารึกพระธรรมเป็นตัวอักษรแล้ว จึงนับพระไตรปิฎกเข้าเป็นธรรมเจดีย์
เช่นเดียวกัน 

๔) อุเทสิกเจดีย์ ได้แก่ พุทธเจดีย์อย่างอ่ืนที่นอกเหนือจากเจดีย์ ๓ อย่างข้างต้น 
และสิ่งที่สร้างอุทิศต่อพระพุทธเจ้าได้แก่พระพุทธรูป รวมถึงปฏิมากรรมต่าง ๆ ที่สร้างด้วยถาวรวัตถุที่
มีค่าหรือน้อยก็ตามเช่น สิ่งที่สร้างด้วยเงิน ทอง แก้วมณี ศิลา โลหะ ดิน ปูน หรือไม้๑๘๑ 

การสร้างพระสถูปหรือเจดีย์น้ันจากหลักฐานที่ปรากฏ พบว่ามีก่อนที่พระพุทธเจ้าจะ
ปรินิพพาน หรือแม้แต่ศาสนาอ่ืนก็มีการสร้างขึ้นมา ลักษณะพระสถูปที่สร้างขึ้นมานั้นแต่เดิมจะสร้าง
เพียงแต่พูนดินขึ้นเป็นโคกบริเวณท่ีฝังอัฐิธาตุแล้วลงเขื่อนรอบ ๆ สถูปที่สร้างเพ่ือกันดินพัง บนโคกจะ
ปักร่มหรือฉัตรให้เป็นเกียรติยศ หรือเป็นเคร่ืองหมายให้รู้ว่าเป็นที่ฝังอัฐิธาตุของผู้ใด ถ้าไม่ใช่อัฐิธาตุคน
ที่สําคัญก็จะทําเพียงแต่พูนดินขึ้นมาเท่าน้ัน๑๘๒ 

๒.๗.๑.๓ นิยามและความหมายในเชิงวิชาการ 

นิยามและความหมายของพุทธศิลป์ในเชิงวิชาการ ได้สรุปรวบรวมไว้ดังน้ี 

คําว่า “พุทธศิลป์” ประกอบด้วยคําว่า “พุทธะ” และ “ศิลป์” พจนานุกรมฉบับ
ราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒ ได้ให้ความหมายไว้ว่า๑๘๓ คําว่า “พุทธะ” แปลว่า ผู้ตรัสรู้ ผู้ต่ืนแล้ว ผู้
เบิกบานแล้ว ใช้เป็นพระนามเฉพาะของพระบรมศาสดาแห่งพระพุทธศาสนา เรียกเป็นสามัญว่า 
พระพุทธเจ้ า๑๘๔ คํ าสั่ งสอนของพระพุทธเจ้ า  หรือศาสนาของพระพุทธเจ้ า  จึ งเรียก ว่า 
“พระพุทธศาสนา” ดังน้ัน คําว่า “พุทธะ” ในที่น้ีจึงหมายถึง พระพุทธเจ้า หรือพระพุทธศาสนา 

ส่วนคําว่า ”ศิลป์” (ศิลปะ หรือศิลปะ) ตรงกับภาษาสันสกฤตว่า “ศิลฺป” และภาษา
บาลีว่า “สิปฺป” แปลว่า มีฝีมืออย่างยอดเย่ียม หมายถึง ฝีมือทางการช่าง การทําให้วิจิตรพิสดาร เช่น 
เขาทําดอกไม้ประดิดประดอยอย่างมีศิลปะ ผู้หญิงสมัยน้ีมีศิลปะในการแต่งตัว หรือ รูปสลักวีนัสเป็น

                                           
๑๘๑ พระมหาสมชาย ทีปภาโส (บุญเกลี้ยง), ความเชื่อเรื่องพระบรมสารีริกธาตุในสังคมไทย, 

(กรุงเทพมหานคร: บริษัท ๒๑ เซ็นจูรี จํากัด, ๒๕๔๖), หน้า ๔๕-๔๖. 
๑๘๒ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ตํานานพระพุทธเจดีย์, หน้า ๖. 
๑๘๓ ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒, หน้า ๗๙๕. 
๑๘๔ เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๑๑๐๑. 



๑๒๐ 
 

 

รูปศิลป์ เป็นต้น นอกจากน้ียังมีความหมายครอบคลุมถึง การแสดงออกซึ่งอารมณ์สะเทือนใจให้
ประจักษ์ด้วยสื่อต่าง ๆ อย่างเช่น เสียง เส้น สี ผิว รูปทรง เป็นต้นได้แก่ ศิลปะการดนตรี ศิลปะการ
วาดภาพ ศิลปะการละคร วิจิตรศิลป์ เป็นต้น๑๘๕ ศิลปะนี้โดยทั่วไปท่านแบ่งออกเป็นประเภทใหญ่ ๆ 
ได้ ๓ ประเภท คือ๑๘๖ 

(๑ ) ทัศนศิลป์ (visual art บางคนเรียก plastic art หรือ spatial art) ได้แก่ 
จิตรกรรม (painting) คือ ศิลปะเก่ียวกับการเขียนภาพหรือวาดภาพ ประติมากรรม (sculpture) คือ 
ศิลปะจําพวกวิจิตร์ศิลป์ เช่น แกะสลักไม้ หินอ่อน โลหะ เป็นต้น งานสถาปัตยกรรม (architecture) 
คือ ศิลปะเก่ียวกับงานก่อสร้างที่ประกอบด้วยศิลปะลักษณะ 

(๒) จินตศิลป์ (imaginative art) ได้แก่ ดนตรี (music) และวรรณคดี (literature) 
(๓) ศิลปะผสม (mixed art) ได้แก่ ลีลาศ (dancing) การละคร (drama) ภาพยนตร์ 

(cinema)  

อน่ึง “ศิลปะ” ในที่ น้ีจึงหมายถึงเฉพาะงานสร้างสรรค์ประเภททัศนศิลป์เท่าน้ัน 
ได้แก่ จิตรกรรม (painting) ประติมากรรม (sculpture) และสถาปัตยกรรม (architecture) 

คําว่าพุทธศิลป์ มาจากคําว่า พุทธ ซึ่งหมายถึง ตรัสรู้  กับคําว่า ศิลป์ หมายถึงการ
สร้างช้ินงานศิลปะ โดยมนุษย์เป็นผู้สร้างสรรค์สุนทรียภาพ จินตนาการ เมื่อรวมคําแล้วเป็นพุทธศิลป์ 

วาสนา บุญสม๑๘๗ ได้กล่าวไว้ในหนังสือ ศิลปวัฒนธรรมไทยสายใยจากอดีตความว่า 
สิ่งที่สร้างขึ้นจากศิลปะเรียกว่าศิลปกรรมแบ่งออกเป็น ๕ ประเภทคือ (๑) สถาปัตยกรรมการสร้าง
อาคารสถานที ่ อนุสาวรีย ์โบสถ์วิหาร (๒ ) ประติมากรรม การปั ้น การแกะสลักการหล่อรูป           
(๓) จิตรกรรม การวาด การเขียนภาพ การระบายสีภาพ (๔) ดุริยางค์ศิลป์ การขับร้องฟ้อนรํา 
นาฏศิลป์ ดนตรีไทย (๕) ภาษาและวรรณคดี 

สรุปได้ว่างาน พุทธศิลป์ สมัยพุทธกาลมีปรากฏในพระไตรปิฎกรวมทั้งมีปรากฏในอรรถ
กถาและในเชิงวิชาการหลายแห่ง ไม่ว่าจะเป็นภาพเขียน พุทธปฏิมา สถาปัตยกรรม และวรรณกรรม
คําว่าพุทธศิลป์โดยสรุปอย่างเข้าใจง่ายที่สุดหมายถึง งานศิลปะประเภทต่าง ๆ ที่ เก่ียวข้องกับ
พระพุทธศาสนาทั้ง ในด้านสถาปัตยกรรม ประติมากรรม และจิตรกรรม ซึ่งสร้างขึ้นมาจากความ
เลื่อมใสศรัทธาในพระพุทธศาสนาและเป็นการเผยแผ่คําสอนที่เป็นประโยชน์ต่อผู้นําไปปฏิบัติเสนอ
ออกมาในรูปของงานศิลป์ที่ทรงคุณค่า 

 

                                           
๑๘๕ สงวน รอดบุญ, พุทธศิลป์ รัตนโกสินทร์, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์รุ่งวัฒนา, ๒๕๒๙), หน้า 

๑๙๐. 
๑๘๖ กีรติ บุญเจือ, ชุดปัญหาปรัชญา: ปรัชญาศิลปะ, (กรุงเทพมหานคร: ไทยวัฒนาพานิช, ๒๕๒๒), 

หน้า ๔–๕. 
๑๘๗ วาสนา บุญสม, ศิลปวัฒนธรรมไทยสายใยจากอดีต, (กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพ์ปิรามิด, 

๒๕๔๘), หน้า ๘. 



๑๒๑ 
 

 

๒.๗.๒ ประเภทพุทธศิลป์ 

พุทธศิลป์ หมายถึง ศิลปกรรมที่เกิดขึ้นจากอิทธิพลคําสอนของพระพุทธเจ้า ทั้งที่เป็น
สถาปัตยกรรม ปฏิมากรรม และจิตรกรรม ศิลปกรรมต่างๆ เหล่าน้ี มีความหมายดังน้ี 

๑) ประเภทจิตรกรรม (painting) งานจิตรกรรมเป็นศิลปะที่ถ่ายทอดเร่ืองราว
เก่ียวกับพระพุทธศาสนาโดยใช้สี และพ้ืนผิวต่าง ๆ  คือ ศิลปะการเขียนภาพหรือวาดภาพเก่ียวกับ
พุทธประวัติ ชาดก ภาพพระพุทธเจ้าปางต่าง ๆ เช่น ภาพปางสมาธิ ภาพปางอุ้มบาตร เป็นต้น   เช่น 
การเขียนภาพประกอบคําสอนทั้งในแผ่นผ้า แผ่นกระดาษ หรือบนฝาผนัง เป็นเร่ืองพุทธประวัติ ชาดก 
ไตรภูมิจักรวาล เพ่ือให้เกิดภาพชัดเจนระหว่างที่ฟังหรืออ่านพระธรรมคําสอน ตลอดจนเรื่องราวทาง
ศาสนาเพื่อให้เกิดความรู้ ความเข้าใจที่ลึกซึ้ง เช่น การถ่ายทอดความคิด ความเช่ือ ความศรัทธาใน
พุทธศาสนาผ่านภาพเล่าเรื่องพุทธประวัติที่แบ่งเป็นตอนต่าง ๆ โดยนําภาพจินตนาการถึงเรื่องราวหรือ
เหตุการณ์สําคัญในแต่ละตอนมาถ่ายทอดให้มีความชัดเจน สอดคล้องกับเรื่องราวที่ปรากฏในพระ
ธรรมคําสอน ทําให้เกิดการจดจําและความประทับใจได้ดีกว่าการฟังหรืออ่านเพียงอย่างเดียว 

กล่าวได้ว่า  ประเภทจิตรกรรมเป็นศิลปะที่ถ่ายทอดเรื่องราวเก่ียวกับพระพุทธศาสนา
ผ่านภาพเล่าเรื่องพุทธประวัติที่แบ่งเป็นตอนต่าง ๆ โดยนําภาพจินตนาการถึงเรื่องราวหรือเหตุการณ์
สําคัญในแต่ละตอนมาถ่ายทอดให้มีความชัดเจน สอดคล้องกับเรื่องราวที่ปรากฏในพระธรรมคําสอน 

๒) ประเภทประติมากรรม งานประติมากรรมที่แสดงออกในเชิงพุทธศิลป์เป็นการสื่อ
ให้เกิดความศรัทธาผ่านวัสดุต่างๆตามสมัยนิยม ทั้งแกะสลักไม้ หินอ่อน โลหะ หรืองานปูนป้ัน เป็นรูป
เปรียบหรือองค์แทนพระพุทธเจ้า ที่เรียกว่า “พระพุทธรูป” ท่านเรียกศิลปะประเภทน้ีโดยเฉพาะว่า 
“ปฏิมากรรม” และเรียกพระพุทธรูปว่า “พระปฏิมากร”๑๘๘ เช่น รูปและสัญลักษณ์ของพระศากย
พุทธ มีความหมายถึงทุกสิ่งที่สร้างเพ่ือระลึกถึงสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า เพ่ือเกิดความศรัทธา
นําไปสู่การประพฤติปฏิบัติตามหลักพระธรรมคําสอนของพระพุทธเจ้า เช่น พระพุทธรูป ซึ่งมีการ
ถ่ายทอดรูปแบบตามคัมภีร์มหาปุริสลักษณะ ๓๒ ของมหาบุรุษผู้มีบุญญาธิการ แม้ว่าจะไม่ครบถ้วน
ตามคัมภีร์ทั้งหมดแต่ได้แสดงถึงความสงบ ความเมตตา และความงามตามหลักสุนทรียะ ซึ่งก่อให้เกิด
ความเลื่อมใสศรัทธา เป็นเคร่ืองยึดเหน่ียว พ่ึงพา เพ่ือนําไปสู่หนทางพ้นทุกข์ทั้งปวงได้ นอกจากน้ัน
สัญลักษณ์ของพระพุทธองค์ เช่น ต้นโพธ์ิ ดอกบัว สถูป ธรรมจักร รอยพระพุทธบาท แสดงถึง
ความหมายและเหตุการณ์ที่เก่ียวข้องกับพระพุทธเจ้า ตามพระพุทธประวัติและชาดกนิทานบาง
เรื่อง๑๘๙ 

๓) ประเภทสถาปัตยกรรม (architecture) สถาปัตยกรรมเป็นส่วนหน่ึงในการสร้าง
สัญลักษณ์ทางศาสนา เพ่ือระลึกถึงพระพุทธเจ้า จะมีทั้งเจดีย์ อุโบสถ วิหารต่าง ๆ การสร้าง
สถาปัตยกรรมแต่ละแห่งเพ่ือเป็นที่ประดิษฐานสัญลักษณ์แห่งพระพุทธเจ้า รวมทั้งเป็นสถานท่ี
ประกอบพิธีกรรมเพื่อการบูชาสัญลักษณ์น้ัน สถานที่น้ันจึงเปรียบเสมือนพาหะนําคนไปสู่การพ้นทุกข์ 

                                           
๑๘๘ อารี สุทธพันธ์, การออกแบบ, (กรุงเทพมหานคร: ไทยวัฒนาพานิช, ๒๕๒๘), หน้า ๖๙. 
๑๘๙ พัชรินทร์ ศุขประมูล, วิเศษ  เพชรประดับ และเมธินี จิระวัฒนา, รูปและสัญลักษณ์แห่งพระศากย

พุทธ, (กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร, ๒๕๓๒), หน้า ๕.  



๑๒๒ 
 

 

ด่ังเรือสําเภาที่ล่องลอยอยู่ในลํานาวา นําพาคนไปสู่ฝั่งพระนิพพาน หรือทางพ้นทุกข์ทั้งปวง ดังปรากฏ
การจัดวางผังวัดสําคัญ เช่น วัดพระแก้ว วัดพระธาตุลําปางหลวง ที่จําลองเป็นจักรวาลหน่ึง ภายใน
จักรวาลน้ันมีองค์ประกอบของเขาพระสุเมรุศูนย์กลางจักรวาล คือ ตําแหน่งที่ต้ังขององค์เจดีย์ ส่วน
ทวีปทั้ง ๔ ล้อมเขาพระสุเมรุน้ันเป็นวิหารตามทิศต่างๆ ที่ต้ังอยู่ท่ามกลางมหานทีสีทันดร ลักษณะ
คล้ายเรือสําเภาที่ล่องลอยอยู่กลางนํ้า  

การยึดถือที่มาของการสร้างสัญลักษณ์ต่าง ๆ น้ี เพ่ือให้คนเข้าใจถึงหลักธรรมอันเป็นแก่น
ของศาสนา คือ การเน้นให้คนพ้นจาก วัฎสงสารน่ันเอง เช่นเดียวกับการอธิบายประโยชน์ของวิหารให้
เป็นที่ลี้ภัย ซึ่งภัยน้ีในภาษาบาลี หมายถึง “ความกลัว” อันมีสาเหตุจากอกุศล ๓ อย่าง คือ โลภะ 
โทสะ และโมหะ ซึ่งเป็นตัวยึดเหน่ียวไม่ให้เกิดกุศลกรรม หากแต่เราสามารถจะหลุดพ้นอกุศลได้โดย
การทําทานบําเพ็ญบุญ การเจริญวิปัสนา บําเพ็ญญาณ ซึ่งจําเป็นต้องมีสถานที่ประกอบกุศลกรรม ซึ่ง
วิหารเป็นพ้ืนที่ศักด์ิสิทธ์ิในการประกอบกุศลกิจ อันเป็นหนทางหน่ึงที่จะทําให้หลุดพ้นไปจากวัฏสงสาร
ได้๑๙๐ 

กล่าวได้ว่าพุทธศิลป์ประเภทสถาปัตยกรรมจะมีการสร้างสัญลักษณ์ทางศาสนา เพ่ือระลึก
ถึงพระพุทธเจ้า การออกแบบล้วนสื่อแนวคิดหรือสัญลักษณ์แทนทั้งด้านคําสอนต่างๆอย่างลงตัวและ
สอดคล้องกับทั้งประเภทจิตรกรรม ประเภทประติมากรรม 

๒.๘ บริบทพื้นท่ีในการวิจัย  
๒.๘.๑ สภาพภูมิประเทศทั่วไป 

ภูมิประเทศโดยทั่วไปเป็นที่ราบสูง มีความสูงจากระดับนํ้าทะเล ๑๐๐-๒๐๐ เมตร ลาดเท
ไปทางทิศตะวันออกเฉียงใต้ มีที่ราบลุ่มบางตอนแถบลุ่มแม่นํ้าชี แม่นํ้าพองและแม่นํ้าเชิน ภูมิประเทศ
ทางด้านทิศตะวันตกเป็นที่ราบสูงแคบๆและภูเขา ส่วนทางทิศตะวันออกเป็นที่ราบลุ่มแม่นํ้า ภูมิ
ประเทศแบ่งออกเป็น ๓ ลักษณะ คือ 

๑. บริเวณที่ราบสูงตะวันตก เป็นบริเวณพ้ืนที่ภูเขาจากเทือกเขาเพชรบูรณ์ และภู
กระดึง มีลักษณะเป็นลอนคลื่นต้ืนถึงลึก บริเวณดังกล่าวอยู่ในเขตอําเภอภูผาม่าน อําเภอชุมแพ 
อําเภอสีชมพูอําเภอภูเวียง อําเภอหนองนาคํา อําเภออุบลรัตน์ อําเภอนํ้าพอง อําเภอฝาง อําเภอหนอง
เรือ อําเภอมัญจาคีรี และอําเภอโคกโพธ์ิชัย 

๒. บริเวณที่ราบตอนกลาง มีลักษณะเป็นลูกคลื่นลอยต้ืนมีที่ดอนสลับที่นาบางส่วน
เป็นเนินเขาเต้ียๆอยู่ในพ้ืนที่ตอนกลาง และตอนใต้ของอําเภอกระนวน อําเภอซําสูง ด้านตะวันออก
ของอําเภอเขาสวนกวาง อําเภอนํ้าพอง และทางตอนเหนือของอําเภอเมือง 

๓. บริเวณแอ่งโคราชมีลักษณะเป็นลูกคลื่นลอนต้ืนสลับกับที่นาบางส่วนเป็นที่ราบลุ่ม
แม่นํ้าชีมีที่สูงอยู่บ้าง อยู่ในพ้ืนที่ตอนกลางอําเภอเมือง ตอนกลางอําเภอบ้านฝาง ด้านตะวันออกของ

                                           
๑๙๐ วรลัญจก์  บุณยสุรัตน์, วิหารล้านนา, หน้า ๓. 



๑๒๓ 
 

 

อําเภอมัญจาคีรี อําเภอบ้านไผ่ อําเภอโนนศิลา อําเภอชนบท อําเภอพระยืน อําเภอบ้านแฮด อําเภอ
แวงใหญ่ อําเภอแวงน้อย และอําเภอหนองสองห้อง 

จังหวัดขอนแก่นต้ังอยู่ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนบน มีอาณาเขตดังน้ี 
ทิศเหนือ ติดต่อกับจังหวัดเลยจังหวัดหนองบัวลําภู และจังหวัดอุดรธานี 
ทิศตะวันออก ติดต่อกับจังหวัดกาฬสินธ์ุและจังหวัดมหาสารคาม 
ทิศใต้ ติดต่อกับจังหวัดบุรีรัมย์และจังหวัดนครราชสีมา 
ทิศตะวันตก ติดต่อกับจังหวัดชัยภูมิ จังหวัดเพชรบูรณ์และจังหวัดเลย 

๒.๘.๒ ประวัติเมืองขอนแก่น 

การต้ังเมืองขอนแก่นเริ่มในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช
ประมาณปี พ.ศ. ๒๓๓๒๑๙๑ เพียเมืองแพน ซึ่งต้ังบ้านเรื่อนอยู่ที่บ้านดอนกระยม ปัจจุบันอยู่ในเขต
อําเภอหนองไผ่ คําว่า เพียเมืองแพน เป็นคําที่ใช้เรียกตําแหน่ง มีความหมายเทียบเคียงกับคําว่า ผู้ว่า
ราชการจังหวัด โดยเพียเมืองแพน เป็นคําเรียกตําแหน่งพ่อเมืองฝ่ายลาว หมายถึงอีสานตอนบนและ
อีสานตอนล่างในปัจจุบัน ได้แจ้งความจํานงไปยังพระยานครราชสีมาขอเป็นเจ้าเมืองแยกจากเมือง
สุวรรณภูมิ ซึ่งขึ้นกับเมืองนครราชสีมาและรับอาสาส่งส่วยตามประเพณี พระยานครราชสีมาจึงกราบ
ทูลไปยังกรุงเทพจึงโปรดเกล้าให้ต้ังเพียเมืองแพนเป็นพระนครศรีบริรักษ์ ยกบ้านบึงบอนข้ึนเป็นเมือง
ขอนแก่น ให้พระนครศรีบริรักษ์ปกครอง เมื่อปี พ.ศ.๒๓๔๐ 

เมืองขอนแก่น เมื่อแรกต้ังอยู่ที่บ้านโนนทอง ฝั่งตะวันตกของบึงบอน มี ๓ คุ้มคือ คุ้มเหนือ 
อยู่บริเวณวัดหนองแวง คุ้มกลางอยู่บริเวณรอบ ๆ วัดกลาง และคุ้มใต้อยู่บริเวณรอบ ๆ วัดธาตุพระ
นครศรีบริรักษ์ได้สร้างเมืองขอนแก่น โดยเริ่มจากต้ังบือบ้าน (เสาหลักเมือง) ปัจจุบันอยู่ทางทิศ
ตะวันตกของวัดกลางในบ้านเมืองเก่า จวนเจ้าเมืองมีสามหลัง หลังใหญ่เป็นที่สั่งราชการเมืองได้สร้าง
วัดขึ้น ๒ วัด ได้แก่ วัดเหนือคือวัดหนองแวง วัดกลาง และบูรณะขึ้นอีก ๑ วัด คือ วัดพระธาตุโนนทอง 
การย้ายเมืองขอนแก่นหลังจากต้ังเมืองขอนแก่น ก็มีการย้ายที่ต้ังที่สั่งการ รวม ๖ ครั้ง๑๙๒ ดังน้ี 

การย้ายครั้งที่ ๑ เมื่อปี พ.ศ. ๒๓๓๕ ได้ย้ายจากบ้านบึงบอนไปบ้านดอนพันชาด คือ โนน
เมือง ตําบลบ้านแพง อําเภอโกสุมพิสัย จังหวัดมหาสารคาม ในปัจจุบันเมืองขอนแก่นมักมีปัญหาเรื่อง
เขตแดนกับเมืองชนบทอยู่บ่อย เพราะเมืองชนบทได้อ้างเขตแดนเข้ามาถึงบ้านทุ่ม ดังน้ันเพ่ือตัดปัญหา
ดังกล่าว พระนครศรีบริรักษ์ (ท้าวคํายวง) จึงย้ายเมืองจากบ้านโนนทองไปอยู่บ้านดอนพันชาด 

การย้ายครั้งที่ ๒ เมื่อปี พ.ศ. ๒๓๘๑ จากบ้านดอนพันชาดไปบ้านโนนทอง คืออยู่ระหว่าง
บ้านโดนทันกับบ้านดอนตูม ท้าวอินบุตรชายคนท่ีสองของท้าวคํายวงได้ย้ายเมืองมาอยู่ที่บ้านโนนทัน
ทางทิศตะวันออกของบึงบอน ได้ต้ังเสาหลักเมืองที่บริเวณหลังศาลาเจ้ายาคูเย็นแล้วสร้างวัดท่าแขกไว้

                                           
๑๙๑ ประมวล พิมพ์เสน, บันทึกประวัติศาสตร์เมืองขอนแก่น, (ขอนแก่น: โรงพิมพ์ธรรมขันธ์, ๒๕๔๑), 

หน้า ๙-๑๗. 
๑๙๒ อ้างแล้ว.  



๑๒๔ 
 

 

ต้อนรับแขก วัดท่าแขกเป็นวัดที่อยู่ในชุมชนบึงบอนมากท่ีสุด การได้นามเรียกว่าวัดท่าแขกเพราะเป็น
วัดที่ใช้ต้อนรับพระภิกษุ สามเณร ผู้ที่สัญจรไปมาได้พักอาศัย ปัจจุบันเป็นวัดร้างและบูรณะวัดโพธ์ิให้
เป็นวัดสําหรับประกอบพิธีสําคัญในปี พ.ศ. ๒๔๔๑ พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว โปรดเกล้า  

แต่งต้ังอุปฮาตมุ่งเป็นพระนครศรีบริรักษ์ เจ้าเมืองขอนแก่น ขณะนั้นเมืองขอนแก่นมีเมือง
ขึ้นอยู่ ๓ เมือง คือ เมืองพล เมืองภูเวียงและเมืองคําพองน้อย (นํ้าพอง) ต่อมาในปี พ.ศ. ๒๔๑๘ 
แผ่นดินลาวถูกจีนฮ่อรุกราน ลาวมีใบบอกมายังกรุงเทพฯ ทางกรุงเทพฯจึงได้ให้หัวเมืองลาวในภาค
อีสานจัดทัพไปปราบฮ่อ โดยมีเมืองขอนแก่นร่วมอยู่ด้วย  

กองทัพเมืองขอนแก่นนําโดยหลวงศรีวรางค์ (ท้าวอู๋) ราชบุตรได้เข้าร่วมปราบฮ่อและได้
สร้างวีรกรรมตีกองทัพฮ่อแตกทุกแห่งหลังศึกฮ่อจึงได้รับโปรดเกล้าฯแต่งต้ังเป็นที่พระนครศรีบริรักษ์ 
ผู้ว่าราชการเมืองขอนแก่น เมื่อปี พ.ศ. ๒๔๒๐  เจ้าเมืองขอนแก่นคนใหม่จึงยกกองราชบุตรซึ่งต้ังอยู่ที่
บ้านดอนบม ขึ้นเป็นเมืองขอนแก่น ทําให้เมืองขอนแก่นแบ่งการปกครองออกเป็นสองฝ่าย ต่างขึ้นตรง
ต่อกรุงเทพ 

การย้ายเมืองครั้งที่ ๓ เมื่อปี พ.ศ. ๒๔๒๔ จากบ้านโนนทันไปบ้านทุ่ม เมื่อพระนครศรี
บริรักษ์ (ท้าวมุ่ง) ถึงแก่อนิจกรรม เมื่อปี พ.ศ. ๒๔๒๔ ราชวงษ์จึงพาข้าราชการฝ่ายเมืองเดิมยกจาก
บ้านโนนทันไปต้ังที่บ้านทุ่มและในปีเดียวกัน ทางพระนครศรีบริรักษ์ (ท้าวอู๋) ได้ขอพระราชทานต้ัง
บ้านภูเม็ง ซึ่งอยู่ทางทิศตะวันตกของบ้านทุ่ม ขึ้นเป็นเมืองขึ้นกับเมืองขอนแก่นและได้รับโปรดเกล้าฯ
เมื่อปี พ.ศ. ๒๔๒๔ โดยพระราชทานนามว่า เมืองมัญจาคีรีและต้ังท้าววรบุตร (สน สนธิโสมพันธ์) เป็น
ที่พระเกษตรวัฒนาเจ้าเมือง 

การย้ายรวมเมืองคร้ังที่ ๔ เมื่อปี พ.ศ. ๒๔๓๔ จากบ้านดอนบม รวมกับบ้านทุ่ม ในปี พ.ศ. 
๒๔๓๔ พระยาสุริยเดชฯ ปลัดข้าหลวงที่หน่ึงประจําหัวเมืองลาวฝ่ายเหนือ ได้รับมอบหมายให้ทําการ
สอบสวนเรื่องราวต่าง ๆ ที่ปกครองเมืองขอนแก่นทั้งสองคณะทะเลาะเบาะแว้งกล่าวโทษกัน ผลการ
สอบสวนได้ความว่าผิดด้วยกันทั้งสองฝ่าย มาต้ังแต่ปี พ.ศ. ๒๔๑๙ น้ัน จะมีปัญหาต่อไปไม่สิ้นสุดต่อมา
ในปีเดียวกัน พระเจ้าน้องยาเธอกรมหลวงประจักษ์ศิลปาคมได้ทรงมารับหน้าที่ปลัดข้าหลวงที่หน่ึง
ประจําหัวเมืองลาวฝ่ายเหนือ ได้ทรงศึกษาปัญหาของเมืองขอนแก่นแล้วให้เหตุผลว่า บ้านดอนบม อยู่
ไกลจากทางสัญจรไปมาและบ้านทุ่มน้ันห่างเมืองเดิมย้ายไปก่อนปี พ.ศ. ๒๔๒๔ จึงให้เมืองใหม่ย้าย
ตามไปรวมกัน 

การย้ายเมืองครั้งที่ ๕ เมื่อปี พ.ศ. ๒๔๔๒ จากบ้านทุ่มไปบ้านเมืองเก่าในปี พ.ศ. ๒๔๔๒ 
บ้านทุ่มเกิดแห้งแล้งกันดารนํ้า ประกอบกับเส้นทางคมนาคมเปลี่ยนไปทางด้านพระลับ พระนครศรี
บริรักษ์จึงได้ย้ายเมืองกลับมาอยู่ที่บ้านเมืองเก่าอีกครั้ง ต้ังจวนและศาลากลางอยู่ทางด้านทิศเหนือของ
บึงแก่นนคร 

การย้ายเมืองคร้ังที่ ๖ เมื่อปี พ.ศ. ๒๔๕๑ จากบ้านเก่าไปบ้านพระลัย เมื่อหลวงวิไสยสิทธิ
กรรม (จีน ปิยะรัตน์) ย้ายมาเป็นผู้ว่าราชการเมืองขอนแก่น ในปี พ.ศ. ๒๔๕๑ เห็นว่าบริเวณที่ต้ัง
ศาลากลางเดิมน้ันนํ้าท่วม จึงย้ายเมืองจากบ้านเมืองเก่ามาต้ังที่บ้านพระลับ 



๑๒๕ 
 

 

 การปกครองหัวเมืองลาวแต่เดิมกว้างขวางมาก ครอบคลุมบริเวณอาณาจักรหลวงพระ
บางด้านเหนือรวมทั้งสิบสองจุไท หัวพันทั้งห้าทั้งหก ตอนใต้ของประเทศจีน อาณาจักรเวียงจันทร์รวม
มาถึงภาคอีสานตอนบน อาณาจักรจําปาสักจรดอาณาจักรเวียดนาม รวมทั้งอาณาจักรเขมร ไทยได้
ปกครองหัวเมืองลาวท้ังหมดต้ังแต่ปี พ.ศ. ๒๓๒๒ จนถึงปี พ.ศ. ๒๔๓๖ เป็นเวลานานถึง ๑๔๔ ปี
ดินแดนลาวทางฝั่งซ้ายแม่นํ้าโขงตกเป็นของฝร่ังเศส 

ในปี พ.ศ. ๒๔๓๓ ไทยเกรงว่าฝรั่งเศสจะเข้ามาแย่งชิงหัวเมืองลาว ซึ่งอยู่ในความปกครอง
ของไทย จึงได้เปลี่ยนแปลงวิธีการปกครองหัวเมืองลาวใหม่ เพ่ือให้ครอบคลุมได้ง่ายและดูแลได้ทั่วถึง
โดยแบ่งหัวเมืองลาวออกเป็นสี่เขตการปกครอง แต่ละเขตมีข้าหลวงใหญ่เป็นผู้ปกครอง ได้แก่เขตหัว
เมืองฝ่ายตะวันออก เขตหัวเมืองลาวฝ่ายตะวันออกเฉียงเหนือ เขตหัวเมืองลาวฝ่ายเหนือและเขตหัว
เมืองลาวฝ่ายกลาง จังหวัดขอนแก่นอยู่ในเขตหัวเมืองลาวฝ่ายเหนือ ก่อนปี พ.ศ. ๒๔๓๗ ไทยเริ่ม
จัดการปกครองหัวเมืองเป็นมณฑลรวม ๖ มณฑลด้วยกันคือ๑๙๓ 

มณฑลลาวเฉียง เปลี่ยนมาจากลาวพงดํา ที่ทําการมณฑลอยู่ที่จังหวัดเชียงใหม่ 
มณฑลลาวพวน เปลี่ยนมาจากลาวฝั่งเหนือ ที่ทําการมณฑลอยู่ที่จังหวัดหนองคาย 
มณฑลลาวกาวเปลี่ยนมาจากลาวฝ่ายตะวันออกและลาวฝ่ายตะวันออกเฉียงเหนือ ที่ทํา

การมณฑลอยู่ที่จังหวัดอุบลราชธานี 
มณฑลลาวกลาง เปลี่ยนมาจากลาวฝ่ายกลางที่ทําการมณฑลอยู่ที่จังหวัดนครราชสีมา 
มณฑลเขมรในส่วนที่ยังไม่ตกเป็นเมืองขึ้นของฝร่ังเศส คือ เมืองเสียมราฐ เมืองพระตะบอง 

เมืองศรีโสภณ และเมืองพนมศก 
มณฑลภูเก็ตหัวเมืองฝ่ายใต้ตอนกลาง 

ต่อมา ได้มีจัดการปกครองหัวเมืองเป็นระบบมณฑลเทศาภิบาล โดยรวมเมืองต่างๆเข้าเป็น
มณฑล แล้วส่งข้าราชการออกไปกํากับดูแล เรียกว่า ข้าหลวงเทศาภิบาล ให้ยกเลิกตําแหน่งเจ้าเมือง 
อุปฮาดราชวงษ์ และราชบุตรเปลี่ยนเป็นผู้ว่าราชการเมือง ปลัดเมือง ยกกระบัตรเมือง และผู้ช่วย
ราชการเมือง เปลี่ยนช่ือเรียกมณฑลใหม่โดยตัดคําว่าลาวออก 

ในปี พ.ศ. ๒๔๓๔ มีการปรับเปลี่ยนช่ือมณฑลใหม่คือ มณฑลตะวันออกเป็นมณฑลบูรพา
มณฑลตะวันตกเฉียงเหนือเป็นมณฑลพายัพ  มณฑลฝ่ายเหนือเป็นมณฑลอุดรและมณฑล
ตะวันออกเฉียงเหนือเป็นมณฑลอีสาน นอกจากน้ียังได้รวมหัวเมืองหลาย ๆ เมืองเข้าเป็นบริเวณ เช่น
เมืองชนบทเมืองภูเวียง เมืองขอนแก่น รวมเรียกว่า บริเวณพาชี ทางกรุงเทพฯ ส่งข้าราชการมากํากับ
ดูแล เรียกว่า ข้าหลวงบริเวณ มีอํานาจหน้าที่มากกว่าผู้ว่าราชการเมือง 

 

                                           
๑๙๓ สุภาพร วีระปรียากูร, “สิมอีสาน: รูปแบบการอนุรักษ์ฟ้ืนฟูเพ่ือส่งเสริมคุณค่าด้านวัฒนธรรม

โดยการมีส่วนร่วมของชุมชน”, วิทยานิพนธ์ปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาวัฒนธรรมศาสตร์, (บัณฑิตศึกษา: 
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, ๒๕๕๔), หน้า ๑๐๘-๑๐๙. 



๑๒๖ 
 

 

ในปี พ.ศ. ๒๔๔๕ ทางราชการประกาศให้เมืองขึ้นทุกเมือง ยุบลงเป็นอําเภอเจ้าเมืองมา
เป็นนายอําเภอ มีเมืองพล เมืองชนบท เมืองมัญจาคีรี เมืองภูเวียง และเมืองคําพองน้อย (นํ้าพอง) 
เป็นอําเภอขึ้นกับเมืองขอนแก่น เมืองขอนแก่นได้มีการพัฒนาอย่างต่อเน่ืองมาตามลําดับ ในปี พ.ศ.
๒๕๐๒ ได้กําหนดให้จังหวัดขอนแก่นเป็นศูนย์กลางการพัฒนาภาคตะวันออกเฉียงเหนือเป็น ๑ ใน ๕ 
ของเมืองหลักตามแผนพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ จังหวัดขอนแก่น เป็นดินแดนที่มีอารย
ธรรมมาช้านานแล้ว มีการต้ังชุมชนอยู่อาศัยกันมาไม่น้อยกว่า ๒๕๐๐ ปีมาแล้วและอยู่ต่อเน่ืองกันมา
หลายยุคหลายสมัยมีโบราณสถานและโบราณวัตถุปรากฏอยู่เป็นจํานวนมากต้ังแต่สมัยก่อน
ประวัติศาสตร์ต่อเน่ืองมาตามลําดับจนถึงปัจจุบันเช่น 

๑. แหล่งโบราณคดีโนนนกทา อยู่ที่บ้านนาดี ตําบลกุดธาตุ อําเภอหนองนาคํา เป็น
ร่องรอยการอยู่อาศัยที่เก่าแก่ที่สุดของจังหวัดขอนแก่นเท่าที่พบในปัจจุบันคือ ประมาณ ๒๕๐๐ ปี
ลักษณะเป็นเนินดินเต้ียๆขนาดกว้างประมาณ ๕๐ เมตร ยาวประมาณ ๑๐๐ เมตร จากการขุดค้นทาง
โบราณคดี พบว่าได้มีการเพาะปลูกกันมาตั้งแต่ยุคเริ่มแรกของการอยู่อาศัย รวมทั้งมีสัตว์เลี้ยงเพ่ือใช้
งานและเป็นอาหารมีการผลิตเคร่ืองมือเคร่ืองใช้ที่ทําจากเหล็กและสําริด 

๒. แหล่งโบราณคดีโนนชัย อยู่ที่บ้านโนนชัย อําเภอเมืองลักษณะเป็นเนินดินขนาดใหญ่
พบหลักฐานการต้ังชุมชน เมื่อ ๒๕๐๐ ปีมาแล้ว มีการทํานาข้าว และผลิตเครื่องใช้เหล็กและสําริด มี
การติดต่อแลกเปลี่ยนสินค้ากับชุมชนร่วมสมัยที่ห่างไกล มีการเลี้ยงสัตว์หลายชนิดมีการใช้ภาชนะดิน
เผาเน้ือหยาบเคลือบนํ้าโคลนสีแดงและเขียนลายสีโบราณสถานต่อเน่ืองสมัยประวัติศาสตร์ เมือง
โบราณโนนเมืองอยู่ที่บ้านนาโพธ์ิ ตําบลชุมแพ อําเภอชุมแพ เป็นที่อยู่อาศัยของชุมชนโบราณท่ีมีการ
พัฒนาต่อเน่ืองต้ังแต่ประมาณ ๒๕๐๐ ปีตลอดมาจนถึงสมัยทวารวดี ระยะน้ีมีการขุดคูนํ้าเป็นคูเมือง
สร้างคันดินเป็นกําแพงเมือง เป็นขอบเขตเมืองสองวงซ้อนกันน้ีได้อยู่มาถึงสมัยลพบุรีจึงทิ้งร้างไปใน
ที่สุดเมืองช้ันในรูปทรงค่อนข้างกลมมีเส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ ๕๒๐ เมตร เมืองช้ันนอกรูปทรงยาวรี
มีเส้นผ่าศูนย์กลาง ประมาณ ๖๐๐ เมตร มีเสมาหินทรายปักอยู่ในเมืองและพื้นที่โดยรอบจาการขุด
ค้นพบว่ามีการฝังศพเป็นจํานวนค่อนข้างมากนับว่าเป็นโบราณสถานที่สําคัญแห่งหน่ึงของจังหวัด
ขอนแก่น เมืองโบราณบ้านเมืองเพีย อยู่ที่บ้านเมืองเพีย ตําบลเมืองเพีย อําเภอบ้านไผ่ ลักษณะเมือง
เป็นเนินดินรูปวงรี เส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ ๒ กิโลเมตร มีคูนํ้าคันดินล้อมรอบ ๒ ช้ัน จากการสํารวจ
พบภาชนะบรรจุกระดูก แท่งหินบดยา แม่พิมพ์แหวนหรือกําไลดินเผา พระพุทธรูปปางสมาธิทําด้วย
หินทราย เครื่องมือเหล็ก เครื่องประดับสําริด ลูกปัดแก้วและหิน บริเวณเมืองยังมีใบเสมาหินทรายท้ัง
แบบเรียบและแบบมีลวดลายหม้อนํ้า 

เมืองโบราณชัยวาน อยู่ที่บ้านโพธ์ิไชย ตําบลโพธ์ิไชย ก่ิงอําเภอโคกโพธ์ิไชย ตัวเมืองมี
รูปทรงเป็นวงรี ลักษณะเป็นเนินดินมีคูนํ้าคันดินล้อมรอบ เส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ ๘๐๐ เมตร ใน
บริเวณเมืองพบโบราณวัตถุเน่ืองในพระพุทธศาสนาหลายประเภทและโบราณวัตถุสมัยก่อน
ประวัติศาสตร์บางส่วน โบราณวัตถุที่สําคัญคือ พระเจ้าใหญ่พระพุทธรูปปางสมาธิทําด้วยหินทราย ได้
พบกลุ่มเสมาอีกสามกลุ่ม กลุ่มแรกอยู่บริเวณใกล้กับพระเจ้าใหญ่ มีเสมาปักอยู่รอบเนินดินทั้ง ๘ ทิศ
กลุ่มที่สองเรียกว่าสิม อยู่หกหลัก กลุ่มที่สามอยู่บริเวณวัดป่ามีประมาณสิบกว่าหลัก 



๑๒๗ 
 

 

เมืองโบราณดงเมืองแอม อยู่ที่บ้านดงเมืองแอม ตําบลดงเมืองแอม อําเภอเขาสวนกวาง
เป็นเมืองโบราณขนาดใหญ่ที่สุดแห่งหน่ึงของประเทศไทยมีขนาดตามแนวตะวันออก ตะวันตก
ประมาณ ๒๕๐๐ เมตรมีผังเมืองเป็นเมืองแฝดสองวงต่อเน่ืองกัน เมืองทางด้านทิศตะวันตกมีรูปทรง
สี่เหลี่ยมผืนผ้ามุมมน เมืองทางทิศตะวันออกมีรูปทรงวงรีแต่ด้านทิศใต้ขยายแผ่อ้อมไปทางทิศตะวันตก 
พบศิลาจารึกของพระเจ้ามเหนทรวรมันเป็นจารึกบนแผ่นหินทรายจารึกด้วยภาษาสันสกฤต อักษรปัล
ลวะ มีอายุอยู่ประมาณพุทธศตวรรษที่ ๑๒ ข้อความกล่าวถึงพระนาม มเหนทรวรมันกษัตริย์ผู้ย่ิงใหญ่
แห่งอาณาจักรเจนละ พบร่องรอยการอยู่อาศัยมาต้ังแต่ก่อนประวัติศาสตร์ตอบปลายซากโบราณสถาน
ศิลาแลงในวัฒนธรรมลพบุรี 

เหตุที่ เมืองมีนามว่าเมืองขอนแก่นน้ันได้มีตํานานแต่โบราณเล่าขานสืบต่อกันมาว่า
ก่อนที่เพียเมืองแพนหรือพระนครศรีบริรักษ์ เจ้าเมืองขอนแก่นคนแรกจะอพยพไพร่พลมาต้ังบ้านต้ัง
เมืองขึ้นน้ัน ปรากฏว่าบ้านขามหรือตําบลบ้านขาม อําเภอน้ําพองปัจจุบัน ซึ่งเป็นเขตแขวงร่วมการ
ปกครองกับบ้านชีโล้น มีตอมะขามขนาดใหญ่ที่ตายไปหลายปีแล้ว กลับมีใบงอกงามเกิดขึ้นใหม่อีกและ
หากผู้ใดไปกระทํามิดีมิร้ายหรือดูถูกดูหมิ่น ไม่ให้ความเคารพยําเกรงก็จะมีอันเป็นไปในทันทีทันใดเป็น
ที่น่าประหลาดและมหัศจรรย์ย่ิงนัก  

ดังน้ันบรรดาชาวบ้านชาวเมืองในแถบถ่ินน้ันจึงได้พร้อมใจกันก่อเจดีย์ครอบตอมะขามน้ัน
เอาไว้เพ่ือให้เป็นที่สักการะของคนท่ัวไป พร้อมกับได้บรรจุพระธรรมคําสอนของพระพุทธเจ้า ๙ บท
เข้าไว้ในเจดีย์ครอบตอมะขามน้ันด้วย ซึ่งเรียกว่า พระเจ้า ๙ พระองค์ แต่เจดีย์ที่สร้างในคร้ังแรกเป็น
รูปปรางค์ หลังจากได้ทําการบูรณะใหม่เรื่องราว ๕๐ ปีที่ผ่านมาจึงได้เปลี่ยนเป็นรูปทรงเจดีย์และมี
นามว่าพระธาตุขามแก่น ปัจจุบันต้ังอยู่ในเขตวัดเจติยภูมิ บ้านขามตําบลบ้านขาม อําเภอนํ้าพอง 
จังหวัดขอนแก่น พระเจดีย์ขามแก่นถือว่าเป็นปูชนียสถานอันศักด์ิสิทธ์ิของชาวจังหวัดขอนแก่น ส่วน
ทางด้านทิศตะวันตกของเจดีย์พระธาตุขามแก่นน้ัน มีซากโบราณที่ปรักหักพังปรากฏอยู่ โดยอยู่ห่าง
จากเจดีย์ราว ๑๕ เส้นหรืออยู่คนละฟากทุ่งของบ้านขาม ซึ่งแสดงให้เห็นว่าบริเวณแทบน้ีน่าจะเป็น
ที่ต้ังของเมืองมาก่อนแต่ได้ร้างไปนานดังนั้นจึงได้ถือเอานิมิตน้ีมาต้ังนามเมืองว่าขามแก่นแต่ต่อมาจึง
เรียกเพ้ียนมาเป็นเมืองขอนแก่นจนกระทั่งทุกวันน้ี 

จึงเห็นว่า ตํานานเมืองขอนแก่นมีความเป็นมาอันยาวนาน มีตํานานเร่ืองสถาปัตยกรรม
ทางพุทธศิลป์ ไม่ว่าจะเป็นเสมาหินทรายท่ีปรากฏอยู่ที่เมืองโบราณโนนเมือง ที่บ้านนาโพธ์ิ ตําบลชุม
แพ อําเภอชุมแพพบพระพุทธปางสมาธิทําด้วยหินทรายพบที่เมืองโบราณบ้านเมืองเพีย ตําบลเมือง
เพีย อําเภอบ้านไผ่และได้พบพระพุทธรูปปางสมาธิทําด้วยหินทราย พร้อมทั้งพบกลุ่มเสมาอีก ๓ กลุ่ม 
ที่เมืองโบราณชัยวาน ที่บ้านโพธ์ิชัย ตําบลโพธิ์ชัย อําเภอโคกโพธ์ิชัย ดังน้ันจึงได้เห็นว่าเมืองขอนแก่นมี
ตํานานเร่ืองพุทธศิลป์สืบเน่ืองมาแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน 

๒.๘.๓ ความเป็นมาของสิมในจังหวัดขอนแก่น 

๒.๘.๓.๑ สิมวัดไชยศรี ตําบลสาวะถี อําเภอเมือง จังหวัดขอนแก่น 

ที่ต้ังวัดไชยศรีหรือที่ชาวบ้านเรียกว่า วัดใต้ ต้ังอยู่หมู่ที่ ๘ บ้านสาวะถี ตําบลสาวะถี 
อําเภอเมือง จังหวัดขอนแก่น สังกัดคณะสงฆ์ มหานิกาย ระยะทาง ห่างจากตัวจังหวัดขอนแก่น ๒๑ 



๑๒๘ 
 

 

กิโลเมตร โดยการเดินทางใช้เส้นทางตามถนนมะลิวัลย์ สายขอนแก่น - ชุมแพ ถึงกิโลเมตรที่ ๑๔ แล้ว
เลี้ยวขวาตามเส้นทางสาวะถีผ่านบ้านม่วงระยะทาง ๗ กิโลเมตร ก็ถึงวัดไชยศรี            

วัดไชยศรี เป็นวัดเก่าแก่มีโบสถ์ (ชาวอีสานเรียกสิม) ที่เก่าแก่มาก อายุกว่าร้อยปีเศษ 
โดยสิมน้ีเดิมหลังคามุงด้วยแผ่นไม้ (เรียกแป้นเกล็ด ทําด้วยไม้เป็นคล้ายกระเบ้ืองในปัจจุบัน) และมี
เอกลักษณ์ คือ หลังคามีปีกย่ืนทั้งสองข้างแบบสถาปัตยกรรมอีสานด้ังเดิม แต่พอถึงปี พ.ศ. ๒๕๒๕ 
หลังคาได้ทรุดโทรมมาก หน้าฝนนํ้าฝนรั่วลงภายในโบสถ์ ชาวบ้านจึงทําการร้ือและทําหลังคาใหม่ ด้วย
ความเข้าใจและความรู้เท่าไม่ถึงการณ์ ในสถาปัตยกรรมท้องถิ่นตน  จึงทําหลังคาเป็นแบบ
สถาปัตยกรรมรัตนโกสินทร์ ซึ่งเป็นที่นิยมในสมัยน้ันมาก ส่วนฝาผนังทั้งด้านนอกและด้านในยังคงมี
สภาพค่อนข้างสมบูรณ์ โดยเฉพาะภาพจิตรกรรมฝาผนัง (อีสานเรียก ฮูปแต้ม) ยังเห็นอย่างเด่นชัดมาก 
แม้จะผ่านมากกว่าร้อยปีแล้วก็ตาม            

วัดไชยศรี มีเน้ือที่ทั้งสิ้นประมาณ ๘ ไร่เศษ ตามหลักฐานทราบว่าต้ังวัดเมื่อประมาณ 
พ.ศ. ๒๔๐๘ ส่วนโบสถ์หรือสิมน้ี ตามคําบอกเล่าของคนเฒ่าคนแก่คงสร้างประมาณ ปีพ.ศ. ๒๔๔๓ ได้รับ 
วิสุงคามสีมา เมื่อปี พ.ศ. ๒๔๖๐ โดยมีหลวงปู่อ่อนสา เจ้าอาวาสรูปแรกของวัดน้ี เป็นผู้ออกแบบและพา
ญาติโยมสร้างขึ้น สําหรับลักษณะของโบสถ์น้ี ฐานส่วนล่างและผนังเป็นแบบก่ออิฐฉาบปูน ช่วงบนเดิม
เป็นแบบไม้ทั้งหมด รวมท้ังหลังคาด้วย บานประตูและหน้าต่างแกะสลัก ส่วนภาพฝาผนังเป็นฝีมือช่าง
เขียนภาพพ้ืนบ้านช่ือ นายทอง ทิพย์ชา เป็นคนชาวอําเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม โดยการเขียนภาพ
น้ี เขียนตามที่หลวงปู่อ่อนสา ท่านกําหนดให้ผนังด้านในส่วนมาก เป็นภาพอดีตพุทธะมหาเวสสันดร สังข์
สินไชย ภาพเทพและภาพสัตว์ต่าง ๆ ผนังด้านนอกเป็นภาพนรก ๘ ขุม (หลุม) และวรรณกรรมพ้ืนบ้าน
เรื่องสังข์สินไชย ลักษณะเด่นคือ เป็นการเขียนแบบช่างพ้ืนบ้านและเขียนด้วยสีฝุ่นซึ่งหามาจากธรรมชาติ 
จุดเด่นของสิมหรือโบสถ์หลังน้ี คือ รูปทรงที่เห็นครั้งแรกจะรู้สึกประทับใจในทันที เพราะมีลักษณะมวล
ทึบ หนักแน่นบึกบึนมีเอกภาพในทรวดทรง ดูเรียบง่าย แต่ทว่าสมบูรณ์ในตัวเอง บ่งบอกถึงวิถีชีวิตและ
อุปนิสัยของผู้คนในอดีตของท้องถิ่นได้ชัดเจนที่สุด คือมีชีวิตเรียบง่าย อดทนต่อสู้บากบ่ัน หนักแน่นมั่นคง 
มีสัจจะและสมถะในการครองชีวิต นอกจากน้ียังมีสุนทรีรสที่ซ่อนเร้นอยู่ภายใต้รูปทรงของสถาปัตยกรรม
อันได้กลั่นกรองแล้ว จนกลายเป็นปฏิมากรรมขึ้นมาช้ินหน่ึง ซึ่งสามารถทําให้ผู้เข้าถึงได้ช่ืนชม (ออนซอน) 
เฉกเช่นศิลปะบริสุทธ์ิทั้งหลาย การซ่อมแซมปี พ.ศ. ๒๕๒๕ ซ่อมหลังคาใหม่โดยทางวัดและชาวบ้าน
ร่วมกันบูรณะ ปีพ.ศ. ๒๕๓๕ กรมศิลปากรได้จัดงบประมาณซ่อมแซม ๔๐๐,๐๐๐.๐๐ บาท เพ่ือต่อเติม
ปีกด้านข้างของโบสถ์ ทั้งสองด้าน เพ่ือป้องกันภาพจิตรกรรมฝาผนังจากแดดและฝน การข้ึนทะเบียน
โบราณสถาน กรมศิลปากร ได้ประกาศขึ้นทะเบียนและกําหนดเขตที่ดินโบราณสถานสิมวัดไชยศรี
(อุโบสถ) ตามประกาศในราชกิจจานุเบกษา เล่ม ๑๑๘ ตอนพิเศษ ๑๒๗ ง วันที่ ๒๑ ธันวาคม ๒๕๔๔  

 



๑๒๙ 
 

 

 

แผนภาพที่ ๒.๑ “สิม” วัดไชยศรี  

 

 

 

แผนภาพที่ ๒.๒ ฮูปแต้มของ “สิม” วัดไชยศรี 



๑๓๐ 
 

 

 

แผนภาพที่ ๒.๓ จิตรกรรมฝาผนังของสิมวัดไชยศรี (๑) 

 

 

 

แผนภาพที่ ๒.๔ จิตรกรรมฝาผนังของสิมวัดไชยศรี (๒) 

 



๑๓๑ 
 

 

๒.๘.๓.๒ สิมวัดสระทอง ตําบลกุดเค้า อําเภอมัญจาคีรี จังหวัดขอนแก่น 

ต้ังเมื่อปี พ.ศ. ๒๔๐๐ บริเวณที่ต้ังวัดด้านทิศเหนือและตะวันออกมีหนองน้ําขนาดใหญ่
ติดเขตวัด จึงต้ังช่ือว่า วัดสระทอง ชาวบ้านเรียกว่า วัดบ้านบัว ได้รับพระราชทานวิสุงคามสีมา เมื่อวันที่ 
๑๕ มกราคม พ.ศ. ๒๔๕๖  สิมหลังเก่าสร้างเมื่อประมาณ พ.ศ. ๒๔๕๖ พระอุโบสถหลังใหม่สร้างเมื่อปี 
พ.ศ. ๒๕๑๕ จากหนังสือสิมอีสานกล่าวถึงการต้ังหมู่บ้านและสร้างวัดสระทองไว้ว่า ประมาณปี พ.ศ. 
๒๓๗๕ พ่อใหญ่โคตะ พ่อใหญ่กุน และพ่อใหญ่แป ได้อพยพมาจากโนนบ้านเค้า (วัดป่าโนนบ้านเค้า) มา
ต้ังอยู่ริมหนองน้ํา ต้ังช่ือบ้านว่า “บ้านบัว” พร้อมกันน้ันก็ได้สร้างวัดต้ังช่ือว่า “วัดสระทอง” มีท่านพระ
ครูเสาร์ สมโน เจ้าคณะแขวงกิตติศักด์ิเป็นเจ้าคณะอําเภอองค์แรกของอําเภอกุดเค้า (อําเภอมัญจาคีรีใน
ปัจจุบัน) ต่อมาทางราชการจึงต้ังเป็นหมู่ที่ ๑ ตําบลกุดเค้า มีขุนพิสัยเป็นกํานันตําบล (ข้อมูลสัมภาษณ์
พ่อใหญ่พรหม พิราบุตร อายุ ๗๓ ปี พ.ศ. ๒๕๓๔)  

ลักษณะรูปแบบศิลปกรรม เป็นสิมทึบก่ออิฐถือปูนขนาด ๓ ห้อง มีความยาว ๗.๕ 
เมตร กว้าง ๕ เมตร มีประตูด้านหน้าด้านเดียว เจาะซุ้มหน้าต่างด้านข้างๆ ละ ๒ ช่อง มีซุ้มหลอกด้าน
ผนังข้างพระประธาน พ้ืนปูนเป็นเสาเหลี่ยมย่อมุมยอดกลีบบัว ๔ กลีบ ประดับกระจกกลมทําเป็นแนว
ตลอดเหนือฐาน ซุ้มประตูตกแต่งเช่นเดียวกันและประดับไม้แกะสลักที่ส่วนบนกรอบประตู ผนังขนาบ
สองข้างประตูตกแต่งด้วยปูนป้ันนูนตํ่ารูปคนขี่ช้างหันหน้าเข้าหาประตู หลังคาทรงจั่วมุงกระเบ้ือง
ซีเมนต์หางว่าวมีปีกนก เชิงชายประดับไม้ฉลุลายฟันปลาโดยรอบ หน้าบันด้านหน้าป้ันคล้ายรูปฉัตร ๓ 
ช้ัน ประดับกระจก หน้าบันด้านหลังป้ันรูปแว่นโค้งซ้อน ๓ ช้ัน มีเทวดาประจําอยู่ในแว่นโค้งน้ัน มี
ดอกไม้ประดับกระจกตรงกลางมีมุมล่างทั้งซ้ายขวาเป็นรูปช้างมีสัปคับและคนขี่บนคอ  ผนังภายในสิม
ทําเรียบไม่ตกแต่งใดๆ ประดิษฐานพระประธานไม้ และพระขนาดเล็กกว่าลดหลั่นลงมาอีก ๔ องค์ 
พุทธศิลป์แบบพ้ืนบ้าน ปัจจุบันสิมหลังน้ีเลิกใช้งานแล้ว ด้วยทางวัดได้สร้างพระอุโบสถหลังใหม่รูปแบบ
ภาคกลางขึ้นใช้งานแทน 

 



๑๓๒ 
 

 

 

แผนภาพที่ ๒.๕ สมิวัดสระทอง (๑) 

 

 

 

แผนภาพที่ ๒.๖ สมิวัดสระทอง (๒) 

 



๑๓๓ 
 

 

 

แผนภาพที่ ๒.๗ สมิวัดสระทอง (๓) 

๒.๘.๓.๓ สิมวัดสระบัวแก้ว ตําบลหนองเม็ก อําเภอหนองสองห้อง จังหวัด
ขอนแก่น 

 วัดสระบัวแก้วต้ังบ้านวังคูณ ตําบลหนองเม็ก อําเภอหนองสองห้อง จังหวัดขอนแก่น
วัดสระบัวแก้ว ต้ังเมื่อปี พ.ศ. ๒๔๖๐ บริเวณที่ต้ังวัดมีหนองน้ําสาธารณะขนาดใหญ่ช่ือหนองสระบัว
แก้ว จึงต้ังช่ือวัดตามช่ือของหนองนํ้าน้ัน ได้รับพระราชทานวิสุงคามสีมาเมื่อปี พ.ศ. ๒๔๘๒ สิมสร้าง
เมื่อปี พ.ศ. ๒๔๗๔  โดยพระครูวิบูลพัฒนานุยุติ (หลวงพ่อผุย) เจ้าอาวาสในสมัยน้ัน โดยท่านได้ใช้
รูปแบบจากสิมวัดบ้านยาง อําเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม บ้านเกิดของท่านเป็นแบบในการ
ก่อสร้าง มีลักษณะรูปแบบศิลปกรรม 

สิมทึบก่ออิฐถือปูน มีขนาด ๓ ห้อง หลังคาทรงจั่วมุงสังกะสี มีปีกนกและเสารองรับ
โดยรอบทั้งสี่ด้าน  ต้ังบนฐานประทักษิณสูงจากพ้ืนดินประมาณ ๕๐ เซนติเมตร มีประตูด้านหน้าด้าน
เดียว ผนังด้านหลังก่อทึบ ผนังด้านข้างเจาะช่องหน้าต่างสี่เหลี่ยมขนาดเล็กที่สองห้องแรกผนังห้องที่
สามก่อทึบ หน้าต่างแบบเรียบ แกะสลักลวดลายล้อมรอบกรอบหน้าต่างเป็นลายกนกเล็ก ๆ ราวบันได
ทํารูปสิงห์หมอบปูนป้ัน ๑ คู่ และรูปผู้ชายน่ังห้อยขาอีก ๑ คู่ ด้านหน้าสิงห์ บานประตูทําเป็นกระจังไม้
ประดับเหนือประตู 

ภายหลังทางวัดได้ถมดินจนเสมอกับฐานประทักษิณ และในช่วงปี พ.ศ. ๒๕๓๖ ได้รื้อ
หลังคาเดิม แล้วก่อเสริมผนังขึ้นไปทั้งสี่ด้านพร้อมทั้งก่อสร้างหลังคาทรงจั่วซ้อนรูปแบบภาคกลาง ทาสี
เหลืองแดงฉูดฉาดตา และต่อมาในปี พ.ศ. ๒๕๔๒ สยามสมาคม ในพระบรมราชูปถัมภ์ได้ดําเนินการ
อนุรักษ์สิมหลังน้ีอีกคร้ัง ด้วยการรื้อหลังคาแบบภาคกลางออกแล้วสร้างหลังคาทรงจั่วซ้อนมีปีกนก



๑๓๔ 
 

 

และเสารองรับโดยรอบ เลียนรูปแบบด้ังเดิม หน้าบันไม้ทําลวดลายตาเวนเปล่งรัศมี หลังคามุงด้วย
กระเบ้ืองเคลือบ เครื่องบนประดับด้วยโหง่ ลํายอง หางหงส์ 

 จิตรกรรมฝาผนัง ฮูปแต้มเขียนทั้งผนังด้านนอกและผนังด้านใน ช่างแต้มคืออาจารย์
จึ อาจารย์ทองมา อาจารย์น้อย บ้านโศกธาตุ และอาจารย์พรหมมา จากอําเภอวาปีปทุม จังหวัด
มหาสารคาม ใช้สีฝุ่นวรรณเย็น เน้นที่สีคราม สีเขียว สีเหลืองอมนํ้าตาล สีนํ้าตาลแดง และสีดํา ผนัง
ด้านในเขียนเรื่องพุทธประวัติ สินไซ ผนังด้านนอกเขียนเรื่องพระลักพระราม (รามเกียรต์ิ) การลําดับ
ภาพผนังด้านใน เริ่มจากผนังด้านหน้าเวียนไปทางผนังด้านซ้าย ส่วนฮูปแต้มผนังด้านนอกลําดับภาพ
เริ่มจากผนังด้านข้างองค์พระประธานเวียนมาทางผนังด้านหน้าไปจบที่ผนังด้านหลังองค์พระประธาน 

การเขียนภาพเขียนเต็มผนัง มักเป็นภาพบุคคลหันหน้าด้านข้างมากกว่าด้านหน้า 
ภาพอาคารได้แก่ ปราสาทราชวัง เน้นวาดเคร่ืองบนด้วยการลงสีหลากหลายและลงรายละเอียดของ
กระเบ้ือง เครื่องยอดหลังคา เสาหลอกคั่นแต่ละห้องของผนังด้านนอก เขียนลวดลายดอกไม้ด้วยสี
ครามและเขียนสีสวยงามมาก ผนังด้านบนสุดเขียนเป็นภาพครุฑกางปีก เป็นแถวตลอดผนังสามด้าน 
ยกเว้นด้านหน้า การแบ่งคั่นภาพ ใช้เส้นแนวพ้ืนดิน แนวรั้วกําแพง เส้นทางนํ้า เป็นต้น ช่างได้
สอดแทรกวิถีชีวิต วัฒนธรรม ประเพณีแบบอีสานไว้ในภาพหลายตอน เช่น ประเพณีฮดสรงพระลัก
พระลามที่ผนังด้านหน้า การทําคลอดโดยหมอตําแย ขบวนรื่นเริงเป่าแคน การแต่งกายของหญิงสาว
อย่างสวยงาม  ผนังด้านหน้ามีเสาหลอกกลางผนัง ๒ เสา ขนาบบานประตู และเสาหลอกที่มุมด้านละ 
๑ เสา จึงทําให้ผนังด้านหน้าแบ่งเป็น ๓ ช่อง ช่องกลางเจาะประตูและเขียนลวดลายดอกไม้ด้วยสี
คราม สีเขียวเย็นตา เหนือกรอบประตูวาดภาพราหูอมจันทร์ อีกสองช่องข้างซ้ายขวาจึงวาดภาพเรื่อง 
พระลักพระลาม หากเปรียบเทียบกับสิมวัดบ้านยาง อําเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม จะเห็นว่า
รูปแบบประตู และรูปบุคคลปูนป้ันด้านหน้าสิมทําลอกเลียนแบบกันมาทุกประการ 

 

 

แผนภาพที่ ๒.๘ สิมวัดสระบัวแก้ว (๑) 



๑๓๕ 
 

 

 

แผนภาพที่ ๒.๙ สิมวัดสระบัวแก้ว (๒) 

 

 

 

แผนภาพที่ ๒.๑๐ สิมวัดสระบัวแก้ว (๓) 

 



๑๓๖ 
 

 

 

แผนภาพที่ ๒.๑๑ สิมวัดสระบัวแก้ว (๔) 

  

๒.๘.๓.๔ สิมวัดมัชฌิมวิทยาราม บ้านลาน อ.บ้านไผ่ จ.ขอนแก่น 

 สิมวัดมัชฌิมวิทยาราม สร้างเมื่อ พ.ศ ๒๔๗๐ มีขนาด ๗.๓o x ๕ เมดร แต่บริเวณน้ี
มีสิมเก่ามานานแล้ว เพราะต้นไทรที่ขึ้นอยู่ข้างสิมน้ัน ยังมีรูปป้ันเศียรพระ มีบาตรเก่าซึ่งรากของตัน
ไทรงอกออกมาหอหุ้มไวั มีพระ ธาตุองค์เล็ก ๆ ต้ังไว้ข้าง ๆ ต้นไทร และยังมีเศษอิฐเศษหินกระจายอยู่
ทั่วไป ด้านข้าง ๆ สิมบริเวณต้นไทรปรากฏให้เห็น ทางทิศเหนือของสิมหลังน้ี มีศาลาการเปรียญขนาด
ใหญ่รูปแบบตามสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ วัดมัชญิมวิทยารามน้ี ชาวบ้านเรียกว่า “วัดกลางบ้านลาน”  

 วัดมัชฌิมวิทยาราม ต้ังอยู่ที่ บ้านลาน ตําบลบ้านลาน  อําเภอบ้านไผ่ จังหวัด
ขอนแก่น ห่างจากที่ต้ังจังหวัดขอนแก่น ประมาณ ๕๙ กิโลเมตร เดินทางตามถนนมิตรภาพ สาย
ขอนแก่น–บ้านไผ่ ถึงอําเภอบ้านไผ่ ๔๔ กิโลเมตร เดินทางดอไปตามถนนสายบ้านไผ - บรบือ ๑๓ 
กิโลเมตร แยกขวาตามถนนไปอําเภอเปือยน้อยประมาณ๒ กิโลเมตร เป็นถนนราดยางโดยตลอด ถึง
ที่ต้ังวัดมัชฌิมวิทยารามเป็นวัดเก่าแก่แห่งหน่ึงที่มีสิม (โบสถ์) แบบสถาปัตยกรรมอีสาน มีภาพวาดฝา
ผนังฝีมือชาวบ้านคอนข้างดี ใช้สีฝุน สีเหลือง เขียว ดํา ขาว คราม สีสวยงาม ละเอียดอ่อนกว่าภาพที่สิ
มอ่ืน ๆ ทีพบในท้องถิ่นน้ี เป็น ภาพวาด (ฮูปแต้ม) จากเมืองในวรรณกรรมพ้ืนบัานอีสาน ส่วนมากเป็น
เรืองพระเวสสันดรชาดก และเรื่องราวมักกะลีผล ผนังด้านในไม่มีภาพเขียน มีพระพุทธรูปไม้ ๒ องค์
ต้ังอยู่ข้างขวาของพระประธาน องค์หน่ึงแขนข้างขวาขาด สภาพโดยท่ัวไปของสิมคอนข้างดี แต่หลังคา
ชํารุดซ่อมเเซมขึ้นมาใหม่ ต่อหลังคาลงมาเป็นปีกนกรอบสิม  ซึ่งเป็นสถาปัตยกรรมอีสาน ตรงบันไดมี
รูปป้ันพญานาค ๒ ตัว ไม่มีหงอนและฝีมือไม่ประณีต 

 



๑๓๗ 
 

 

 

แผนภาพที่ ๒.๑๒ สิมวัดมัชฌิมวิทยาราม (๑) 

 

 

 

แผนภาพที่ ๒.๑๓ สิมวัดมัชฌิมวิทยาราม (๒) 



๑๓๘ 
 

 

 

แผนภาพที่ ๒.๑๔ สิมวัดมัชฌิมวิทยาราม (๓) 

 

 ๒.๘.๓.๕ สิมวัดสนวนวารีพัฒนาราม บ้านหัวหนอง  ตําบลหัวหนอง อําเภอบ้าน
ไผ่จังหวัดขอนแก่น 

วัดสนวนวารีพัฒนา ต้ังอยู่ที่ หมู่ ๑ บ้านหัวหนอง ตําบลหัวหนอง อําเภอบ้านไผ่ 
จังหวัดขอนแก่น วัดแห่งน้ีมีความน่าสนใจที่อุโบสถ ซึ่งสร้างขึ้นเมื่อ พ.ศ. ๒๔๖๐ เป็นอาคารก่ออิฐถือปูน 
ประเภทอุโบสถ์ทึบ ขนาด ๓ ห้อง แผนผังเป็นรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า ขนาดกว้าง ๕ เมตร ยาว ๗.๕ เมตร มีใบ
เสมา ซ้อนกัน ๓ แผ่น วางปักรูปอุโบสถอยู่ ๘ จุด ฐานอุโบสถเป็นบานบัวลูกแก้ว ยกสูงจากพ้ืนประมาณ 
๑ เมตร มีบันไดทางขึ้นทางด้านทิศตะวันออก มีราวบันไดประดับด้วย นาคปูนป้ัน ๒ ตัว ด้านหน้าเป็น
ช่องประตูทรงโค้งแบบมีอิทธิพลช่างญวณ ขนาบข้างด้วยหน้าต่าง ทรงโค้ง ๒ ช่อง ผนังด้านทิศตะวันตก
ก่อทึบ ทางด้านทิศเหนือและทิศใต้เจาะเป็นช่องหน้าต่างทรงโค้งครึ่งวงกลมซ่อนเหลี่ยมกันสองช้ัน ด้าน
ละ ๑ ช่อง และผนังด้านนอกมีภาพเขียนจิตกรรมฝาผนังเรื่องสินไซ (สังข์ศิลป์ชัย) เรื่องนรกภูมิ ผนังด้าน
ในมีภาพจิตกรรมฝาผนังเขียนเรื่องพระเวชสันดรชาดก เขียนขึ้นเมื่อ พ.ศ.๒๔๙๖ ส่วนผนังด้านทิศ
ตะวันตกมีฐานปูนสําหรับประดิษฐานพระพุทธรูปปางมารวิชัย ซึ่งเป็นฝีมือช่างพ้ืนบ้าน หลังคาของ
อุโบสถหลังน้ีเป็นทรงจั่วสูงช้ันเดียว โครงสร้างของหลังคาทําด้วยไม้ประดับด้วยช่อฟ้าใบระกา และหาง
หงส์ ซึ่งทําด้วยไม้ หลังคามุงด้วยแผ่นเหล็กชุบสังกะสี ด้านนอกมีเสาพาไล ๑๘ เสา รองรับหลังคา
โดยรอบ อุโบสถแห่งน้ีประกาศขึ้นทะเบียนเป็นโบราณสถานและกําหนดขอบเขตในราชกิจจานุเบกษา 
เล่มที่ ๑๑๘ ตอนพิเศษ ๑๒๗ว. เมื่อวันที่ ๒๑ ธันวาคม ๒๕๔๔ โดยพ้ืนที่โบราณสถาน มีพ้ืนที่จํานวน ๑ 
งาน ๙๑.๑๗ ตารางวา  



๑๓๙ 
 

 

วัดสนวนวารีพัฒนาราม ต้ังเมื่อ พ.ศ.๒๔๖๕ เดิมชาวบ้านเรียกว่า “วัดบ้านหัวหนอง” 
เป็นวัดเก่าแก่ มีสิม (โบสถ์) สร้างขึ้นในปี พ.ศ.๒๔๖๖ โดยช่างก่อสร้าง คือ นายแกว ทองผา มีขนาด
ความกว้าง ๕ เมตร ยาว ๗.๓๐ เมตร เป็นสถาปัตยกรรมอีสาน มุงหลังคาใหม่ด้วยสังกะสี ต่อหลังคา
ลงมาเป็นปีก รอบสิม ใต้วงกบมีช่องลมเล็ก ๆ เพ่ือระบายอากาศด้านหน้ามีประตู ๑ ช่อง หน้าต่าง ๒ 
ช่อง ด้านข้างมีหน้าต่างข้างละ ๓ ช่อง ตรงบันใดจะมีรูปป้ันพญานาคอยู่ ๒ ตัว  

ช่างแต้ม หรือผู้เขียนภาพฝาผนัง คือ นายหยวก และนายแดง เขียนภาพฝาผนังเมื่อ ปี 
พ.ศ.๒๔๖๙เขียนภาพทั้งด้านในและด้านนอกด้วยสีฝุ่น เป็นเรื่องราววรรณกรรมพ้ืนบ้าน ด้านในเขียนเรื่อง
พระเวสสันดรชาดก สินไซ ราหูอมจันทร์นาคครุฑสิงห์ ด้านนอกเขียนเร่ืองสินไซ (สังข์ศิลป์ไชย) และนรก
ภูมิ รูปแบบหน้าต่างทําเป็นวงโค้ง ๒ ช้ัน เขียนลวดลายเครือเถาประดับอย่างสวยงาม และไม่ซ้ําแบบกัน 
ผนังด้านนอกมีเสาติดผนัง เขียนลายเครือเถา และลวดลายพญานาคเก่ียวพันกัน ภายในสิม หรือโบสถ์ มี
พระพุทธรูปเป็นพระประธาน มีลักษณะผอมสูง แต่องค์อ่ืนมีลักษณะธรรมดา ปัจจุบันน้ีภาพบางส่วนได้
ลบเลือนไป และบางส่วนมีรอยขูดขีดเสียหาย ได้รับวิสุงคามสีมา เมื่อวันที่ ๑๓ เมษายน ๒๔๖๖ สิม หรือ
โบสถ์เก่าแก่หลังน้ียังอนุรักษ์ไว้แต่ปัจจุบันได้สร้างโบสถ์หลังใหม่แบบสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ขึ้นมาอีก
หน่ึงหลังและได้รับวิสุงคามสีมาเมื่อ พ.ศ.๒๕๔๐  

พ้ืนที่ใช้สอยภายในสิมกว้างยาวประมาณ ๓x๖ ตารางเมตร พระปรานปูนป้ันปาง
ผจญมาร อยู่บนฐานแบบพ้ืนบ้าน มีฮูปแต้มตลอดผนังครึ่งบนทั้ง ๔ ด้าน สีที่ใช้เป็นสกุลสีครามทั้งหมด 
ส่วนด้านนอกน้ัน ช่างแต้มก็ได้แต้มใส่จนเต็มผนัง มีเรื่องราว  

๑. พุทธประวัติหรือปฐมสมโพธ์ิ 
๒. สินไซ หรือ สังข์สินไซ 

๓. เวสสันดรชาดก หรือพระลักพระลาม 

๔. นรกหรือหม้อนรก 

ทําให้สิมหลังน้ี ถึงแม้จะด้อยในทางสถาปัตยกรรมแบบภาคกลาง แต่มีคุณค่าสูงส่ง
ขึ้นมาเพราะมีฮูปแต้มแบบพ้ืนบ้านน้ี น่าจะเป็นช่างแต้มฝีมือช่างไทยอีสานพ้ืนบ้านส่วนวัสดุน้ีเป็นอิฐน้ัน 
เป็นฝีมือของชาวบ้านช่วยกันป้ันเผาขึ้นมาเอง ด้านนอกเขียนไว้เหนือแนวโค้ง เริ่มจากผนังด้านทิศใต้ต่อ
เรื่องไปทางตะวันตก ทิศเหนือจนสุดผนังด้านทิศตะวันออก ยังไม่จบเรื่องแต่ผู้เขียนภาพต่อเรื่องไปจนจบ
ที่ผนังด้านหลังทิศตะวันตกท่ียังมีพ้ืนที่เหลือ ส่วนฮูปแต้มด้านในก็คล้ายกัน คือเริ่มจากผนังด้านทิศเหนือ
ต่อเรื่องไปทางด้านทิศตะวันตก ทิศใต้ ทิศตะวันออกจนสุดผนังยังไม่จบเรื่อง กระโดดไปต่อจนจบที่ผนัง
ด้านหลัง มักเป็นเช่นน้ีทุกแห่งทุกวัด ช่างเขียนภาพไปนึกขึ้นได้ลืมตอนสําคัญก็มองหาพ้ืนที่ว่าง เมื่อเห็น
ที่ว่างก็แทรกลงไป ดังน้ันผู้ที่ดูภาพให้เข้าใจก็ต้องรู้เรื่องเกี่ยวกับนิทานน้ัน ๆ พอสมควร นอกจากบางครั้ง
ก็แต้มฮูปไม่ได้เป็นไปตามลําดับเร่ืองแล้วยังแปลงเรื่องขึ้นใหม่ตามความนิยมแล้วความรู้ของช่างแต้มได้
อย่างอิสระ ไม่มีกรอบหรือแบบแผนอย่างช่างหลวง เป็นสิมทึบขนาด ๓ ห้อง กว้าง ๕ เมตร ยาว ๗.๓๐ 
เมตร ผนังด้านหลังทึบ อีกสามด้านที่ช่วงล่างติดกับฐานเจาะเป็นช่องเสาลูกกรงสี่เหลี่ยมตลอดทั้งผนัง 
เหนือขึ้นไปที่ผนังด้านข้างเจาะช่องซุ้มโค้งแบบญวน ด้านละ ๓ ช่อง โดยช่องหลังสุดเป็นหน้าต่างหลอด
ซุ้มโค้งน้ีทําเป็นวงซ้อนเหลี่ยมกัน ๒ ช้ัน เขียนลวดลายเครือเถาประดับและลายนาคเกี่ยวกระหวัดกัน แต่
ละซุ้มมีลวดลายไม่ซ้ําแบบกัน แต่ละซุ้มมีลวดลายไม่ซ้ําแบบกันและยังทําเสาติดผนังเป็นเสาแบ่งช่วงผนัง 



๑๔๐ 
 

 

ด้านข้างมีข้างละ ๔ เสา ด้านหน้ามี ๔ เสา ด้านหลัง ๓ เสา ผนังด้านหน้าเกือบจะโปร่ง คือ เจาะซุ้มโค้ง
ใหญ่เป็นประตูขนาบด้วยซุ้มโค้งเป็นหน้าต่างข้างละ ๑ ช่อง บันไดเต้ีย ๆ มีราวบันไดนาคทาสีเหลืองแดง 
ดําอย่างสดใส 

 ฐานสิมเป็นฐานบัวลูกแก้วยกสูงจากพ้ืนประมาณ ๑ เมตร ทางวัดได้ปฏิสังขรณ์หลังคา
เมื่อประมาณปี พงศ. ๒๕๑๒ หลังคาทรงจ่ัวมีหลังคาปีกนกทั้งสี่ด้าน มีเสารองรับปีกนกโดยรอบ เครื่อง
บนประกอบด้วยโหง่ และลํายองไม้แกะแบบพื้นบ้านอีสาน เดิมมีลานประทักษิณ ยกขอบจากพ้ืนดินแต่
ปัจจุบันถมดินจนเสมอกบัลานประทักษณิแก้ว ลักษณะภายในสมิ เป็นอาคารโถงประดิษฐานพระประธาน
ปูนป้ันปางมารวิชัยฝีมือช่างพ้ืนบ้าน ฝาผนังภายในช่วงที่ตรงกับเสาติดผนังด้านนอก มีเสาไม้เป็น
โครงสร้างรับนํ้าเคร่ืองบนอยู่ในผนัง จิตกรรมฝาผนังเขียนทั้งผนังด้านในและผนังด้านนอก โดยผนังด้าน
นอกเขียนเต็มพ้ืนที่ ส่วนผนังด้านในเขียนภาพเฉพาะผนังช่างบนแบ่งภาพเป็น ๒ แถวด้วยกัน ใช้สีฝุ่น
วรรณะเย็น สีที่ใช้ได้แก่ สีคราม สีเขียว สีเหลือง สีดํา สีนํ้าตาล สีครามใช้เขียนต้นไม้ สถาปัตยกรรม 
ใบไม้ และก้านดอกไม้ (ลวดลายเสาติดผนังด้านนอก)  

ภาพบุคคล เขียนสีผิวขาว ส่วนใหญ่เขียนหันหน้าด้านข้าง และตัดเส้นกรอบรูปด้วยสีดํา 
เครื่องแต่งกายใช้สีคราม สีเหลืองและสีเขียว การแต่งกายของตัวพระ ตัวนาง กษัตริย์ที่สําคัญใช้สีเหลือง 
บุคคลช้ันสูงเขียนผิวสีขาว ภาพต้นไม้ ใบไม้ ใช้สีครามและสีเขียว ใช้พู่กันเขียนเป็นใบ ๆ ภาพพ้ืนดินโขด
หินใช้วิธีเขียนลากเส้นเป็นแนว โขดหินเขียนด้วยสีครามและสีดํา การเขียนภาพสัตว์เขียนเฉพาะ
ด้านข้าง การแบ่งกลุ่มภาพใช้ลวดลายเส้นลวด แบ่งภาพออกเป็นช่วงบน ช่วงล่าง และแบ่งภาพออกเป็น
ตอน ๆ เน้ือเรื่องจิตกรรมผนังด้านใน ประกอบด้วย เรื่อง พระเวสสันดรชาดก สินไซ ภาพราหูอมจันทร์ 
พญานาค ครุฑสิงห์ ผนังด้านนอกเขียนเรื่องสินไซและนรกภูมิ  

 

แผนภาพที่ ๒.๑๕ สิมวัดสนวนวารีพัฒนาราม (๑) 



๑๔๑ 
 

 

 

 แผนภาพที่ ๒.๑๖ สิมวัดสนวนวารีพัฒนาราม (๒)  

 

 

 
 

แผนภาพที่ ๒.๑๗ สิมวัดสนวนวารีพัฒนาราม (๓) 
 



๑๔๒ 
 

 

 

แผนภาพที่ ๒.๑๘ สิมวัดสนวนวารีพัฒนาราม (๔) 

 ๒.๘.๓.๖  สิมวัดป่าแสงอรุณ ตําบลพระลับ อําเภอเมือง จังหวัดขอนแก่น   

 วัดป่าแสงอรุณ เป็นวัดราษฎร์ ต้ังอยู่เลขท่ี ๔๔๘ บ้าน เลิงเปือย หมู่ ๙ ตําบลพระลับ 
อําเภอเมือง จังหวัดขอนแก่น สังกัดคณะสงฆ์ธรรมยุตด้านทิศตะวันออกและห่างจากตัวเมืองขอนแก่น 
ระยะทางประมาณ  ๑ กิโลเมตร  

 - ทิศเหนือ กว้าง ๔๔๓ เมตร ติดถนนพระคือ-หนองโพธ์ิ  
- ทิศใต้ กว้าง ๒๐๔ เมตร ติดถนนสาธารณประโยชน์  
- ทิศตะวันออก กว้าง ๒๔๓ เมตร ติดถนนสาธารณประโยชน์ 
- ทิศตะวันตก กว้าง ๒๑๖ เมตร ติดถนนสาธารณประโยชน์  

 วัดป่าแสงอรุณ สร้างเมื่อปี พ.ศ. ๒๔๗๓ โดยพระอาจารย์เทสก์ เทศรังสี (หลวงปู่เทสก์) 
วัดหินหมากเป้ง จังหวัดหนองคาย และพระอาจารย์ป่ิน ปัญญาพโล เริ่มแรกยังมิได้มีการต้ังช่ือวัด ใน
ระยะแรกจึงเรียก “วัดป่าพระคือ” เน่ืองจากชาวบ้านพระคือให้ความอุปถัมภ์วัดมาก่อน ต่อมาหมู่บ้าน
เลิงเปือยให้การอุปถัมภ์บํารุงวัด และมีการต้ังช่ือวัดใหม่ว่า “วัดป่าแสงอรุณ”  ต่อมา เมื่อวันที่ ๑๑ 
ตุลาคม ๒๕๒๘ ทางวัดได้รับพระราชทานวิสุงคามสีมา เขตวิสุงคามสีมา กว้าง ๔๐ เมตร ยาว ๘๐ เมตร  

  วัดป่าแสงอรุณ ต้ังอยู่ภายในบริเวณวัดป่าแสงอรุณ ตําบลพระลับ ห่างจากศาลา
กลางจังหวัดขอนแก่นประมาณ ๖ กิโลเมตร ตามเส้นทางขอนแก่น-กาฬสินธ์ุ วัดมีเน้ือที่ ๓๙ ไร่ สิม
อีสาน ได้เน้นถึงรูปแบบ ทรวดทรง ความมั่นคงสามารถคุ้มแดดคุ้มฝน ตลอดจนความวิจิตรงดงามของ
ภาพเขียนฝาผนังลายผ้าไหมมัดหมี่ ซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของจังหวัดขอนแก่น เพ่ือให้อนุชนรุ่นหลังได้



๑๔๓ 
 

 

ศึกษาเรียนรู้และอนุรักษ์สถาปัตยกรรมท้องถิ่น อีกทั้งยังเป็นแหล่งท่องเที่ยวที่สําคัญ คู่บ้านคู่เมืองของ
จังหวัดขอนแก่นตลอดไป   

 

 

แผนภาพที่ ๒.๑๙ สิมวัดป่าแสงอรุณ (๑) 
 

 

 

แผนภาพที่ ๒.๒๐ สิมวัดป่าแสงอรุณ (๒) 



๑๔๔ 
 

 

อุโบสถ (สิมอีสานประยุกต์) เป็นสถาปัตยกรรมแบบอีสานตอนบนผสมผสานกับ
สถาปัตยกรรมส่วนกลาง เพ่ือให้สวยโดดเด่นเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว กว้าง ๑๕ เมตร ยาว ๓๔ เมตร 
สูงจากพ้ืนดินเดิม ๖๐ เมตร เสา ๕๒ ต้น หน้าต่าง ๑๔ ช่อง ประตู ๓ ช่อง หลังคามุงด้วยกระเบ้ือง
เกล็ดปลาแบบโบราณ มีหอระฆัง ๔ หอ ล้อมรอบด้วยกําแพงแก้วที่มั่นคงถาวรโดยตลอด พระประธาน
ประจําวัดมีช่ือว่า “หลวงปู่ขาว”เป็นพระพุทธรูปปางสะดุ้งมาร (ปางมารวิชัย) สมัยเชียงแสน ขนาด
หน้าตักกว้าง ๑๑ น้ิว สูง ๑ ฟุตเศษ ซึ่งเป็นพระคู่บารมีของวัด พระประธานในสิมอีสานมีช่ือว่า “พระ
พุทธสังสิโยภาสสุขพิพัฒน์”เป็นพระพุทธรูปปางสะดุ้งมาร ขนาดหน้าตักกว้าง ๖๙ น้ิว สูง ๒ เมตรเศษ 
มีลักษณะงดงาม และเป็นศรัทธาของพุทธศาสนิกชนทั่วไป  

๒.๙ งานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง  
สมบัติ ประจญศานต์๑๙๔ ศึกษาโครงการวิจัยภูมิปัญญาการกําหนดพ้ืนที่ภายในสิมอีสาน 

การวิจัยครั้งน้ีมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาประวัติของอาคาร และคุณค่าของสิม (อุโบสถ) ที่มีต่อชุมชนโดย
สํารวจรูปแบบทางสถาปัตยกรรมและวิเคราะห์พ้ืนที่ในการออกแบบพ้ืนที่ใช้สอยภายในตาม ลักษณะ
การประกอบสังฆกรรมจาก ๓ กรณีศึกษา คือ สิมวัดโคกพระ อําเภอห้วยแถลง จังหวัด นครราชสีมา 
สิมวัดสระแก อําเภอพุทไธสง และสิมวัดหลักศิลา อําเภอบ้านใหม่ไชยพจน์ จังหวัดบุรีรัมย์ ที่สรรค์
สร้างโดยภูมิปัญญาช่างพ้ืนถิ่นซึ่งมีความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ บริบททางสังคม 
วัฒนธรรมและเศรษฐกิจ เมื่อวิเคราะห์กับข้อมูลสัดส่วนของภิกษุสงฆ์ที่ค่าเปอร์เซ็นต์ไทล์ที่ ๙๕ พบว่า 
พ้ืนที่น่ังของพระสงฆ์รวมพ้ืนที่กราบแบบเบญจางคประดิษฐ์ มีขนาดกว้าง ๘๐๐มิลลิเมตร ความยาว 
๑๐๖๗.๕ มิลลิเมตร ระยะหัตถบาส ๕๐๐ มิลลิเมตร จึงได้พ้ืนที่น่ังของพระสงฆ์ ๑ รูป เท่ากับ กว้าง 
๑๓๐๐ มิลลิเมตร ความยาว ๑๐,๖๗๕ มิลลิเมตร คิดเป็น ๑.๔๐ ตารางเมตร ต่อรูป เมื่อพิจารณาจาก
พุทธบัญญัติ เก่ียวกับสีมาที่พระสงฆ์จะพึงกระทําสังฆกรรมน้ันจะต้องกําหนดเขตสีมาห้ามไม่ให้สมมุติ
สมาเล็กเกินไป จนไม่สามารถบรรจุภิกษุ ๒๑ รูป น่ังหัตถบาสได้ แสดงถึงพ้ืนที่สังฆกรรมภายในสิม 
ต้องมีพ้ืนที่รวมระยะสัญจรไม่น้อยกว่า ๔๒ ตารางเมตร จึงพบว่าสิมในกรณีศึกษาทั้งสามหลัง มีพ้ืนที่
ภายในเพียงพอต่อการประกอบสังฆกรรมโดยอนุโลม 

วิโรฒ  ศรีสุ โร๑๙๕ ได้ศึกษาส่วนประดับสถาปัตยกรรมอีสาน  กรณี ศึกษาจังหวัด
อุบลราชธานี ในเขตอําเภอเมือง พบว่า รูปแบบของส่วนประดับสถาปัตยกรรมอีสานในเขตอําเภอเมือง
อุบลราชธานีจําแนกออกได้เป็น ๓ ประเภท คือ ๑) รูปแบบที่ได้รับอิทธิพลจากสกุลช่างล้านช้าง ๒) 
รูปแบบที่ได้รับอิทธิพลจากสกุลช่างสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ และ ๓) รูปแบบที่ช่างพ้ืนถิ่นได้คิดประดิษฐ์
ขึ้นเอง จากวิถีชีวิตผู้คนในจังหวัดอุบลราชธานีน้ันได้รับอิทธิพลมาจากกลุ่มชนในสายวัฒนธรรมไต-ลาว 
จึงนิยมงานช่างในสกุลช่างล้านช้างเป็นแม่แบบ แล้วผนวกความคิดตามปัจเจกของตนผสมผสานกันไป
ช่างที่มีทักษะสูงก็สามารถคิดค้นรูปแบบใหม่ได้อย่างมีรสชาติและบ่งบอกเอกลักษณ์ของพ้ืนถิ่นได้อย่าง

                                           
๑๙๔ สมบัติ ประจญศานต์, “โครงการวิจัยภูมิปัญญาการกําหนดพื้นที่ภายในสิมอีสาน”, รายงาน

การวิจัย, (คณะเทคโนโลยีอุตสาหกรรม: มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์, ๒๕๕๙), หน้า บทคัดย่อ. 
๑๙๕ วิโรฒ ศรีสุโร, สิมอีสาน, หน้า ๑๒. 



๑๔๕ 
 

 

มีคุณค่า ซึ่งส่วนใหญ่จะพานักอยู่ในเขตเทศบาล ดังเช่นสกุลช่างสายพระครูวิโรจน์รัตโนบล (ญาท่านดี
โลด) แห่งวัดทุ่งศรีเมือง ส่วนช่างที่อยู่ห่างไกลออกไป ก็มักจะเป็นช่างชาวบ้านในละแวกวัดเหล่าน้ัน
ต้ังอยู่ผลงานจึงมักออกมาแบบค่อนข้างดิบ ๆ มีการปรุงแต่งน้อยไม่เหมือนช่างในเขตเมือง จึงก่อให้เกิด
รูปแบบที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว ดังที่เรียกว่า “แบบพ้ืนบ้าน” โดยแท้จริง คุณค่าทางศิลปะมักมุ่งเน้น
ให้เห็นความ “เรียบง่าย จริงใจ และสมถะ”   

ชวลิต อธิปัตยกุล๑๙๖ ได้ศึกษาวิจัย รูปแบบอุโบสถในจังหวัดอุดรธานีช่วง พ.ศ. ๒๕๑๑-
๒๕๓๐ กับการสืบเน่ืองทางงานช่าง พบว่า รูปแบบของอุโบสถในจังหวัดอุดรธานี ช่วง พ.ศ. ๒๕๑๑-
๒๕๑๓ มีกลุ่มช่างรับจ้างหลายกลุ่มแต่รูปแบบโดยภาพรวมโดยภาพรวมทุกกลุ่มยึดถือแบบมาตรฐาน
จากกรมการศาสนา แตกต่างกันเฉพาะลวดลายประดับตกแต่ง ส่วนการสืบเน่ืองทางงานช่างของทุก
กลุ่มช่าง มีพัฒนาการที่เหมือนกัน คือ การทํารูปแบบจากแบบดั้งเดิมในระยะแรก รูปแบบสิมญวณใน
ระยะที่ สอง ระยะที่สามรับแบบมาตรฐานจากกส่วนกลาง พ.ศ. ๒๔๘๓ และพัฒนาการจากกรมการ
ศาสนาจนถึงพ.ศ. ๒๕๓๐ ซึ่งสะท้อนให้เห็นในในงานอุโบสถจนถึงปัจจุบัน ช่วงระยะเวลาพ.ศ. ๒๕๑๑-
๒๕๓๐ เศรษฐกิจของจังหวัดอุดรธานีถือว่าอยู่ในขั้นดี สะท้อนให้เห็นจาการสร้างศาสนคาร รวมถึงคติ
ความเช่ือต้ังแต่อดีตผู้คนในจังหวัดอุดรธานี ยังคงมีความเช่ือสืบทอดเช่นเดิมไม่เปลี่ยนแปลงจนถึง
ปัจจุบัน              

สุภาพร วีระปรียากูร๑๙๗ ศึกษาเร่ืองสิมอีสาน : รูปแบบการอนุรักษ์ฟ้ืนฟูเพ่ือส่งเสริม
คุณค่าด้านวัฒนธรรมโดยการมีส่วนร่วมของชุมชน เพ่ือ ๑) ศึกษาประวัติความเป็นมา ในการก่อสร้าง
สิมอีสาน ๒) เพ่ือศึกษารูปแบบการอนุรักษ์สิมอีสาน เพ่ือส่งเสริมคุณค่าด้านวัฒนธรรม โดยการมีส่วน
ร่วมของชุมชน ผู้วิจัยเลือกพ้ืนที่ศึกษา ๓ จังหวัด คือ จังหวัดนครราชสีมา จังหวัดขอนแก่น จังหวัด
ร้อยเอ็ด ผลการวิจัยพบว่า ประวัติการก่อสร้างสิม สิมเป็นศาสนาสถานที่มีความสําคัญภายในวัด เป็น
สถานที่ประชุมของสงฆ์เพ่ือทําสังฆกรรม กําหนดด้วยเขตที่หมายรู้ คือ สีมาหรือเสมา ตามพุทธ 
บัญญัติ สิมต้องมีขนาดพอที่จะบรรจุภิกษุไม่น้อยกว่า ๒๑ รูป น่ังได้ การก่อสร้างสิมโครงสร้างส่วน 
ใหญ่จะก่ออิฐฉาบปูน เป็นปูนที่ชาวบ้านผลิตขึ้นเองโดยใช้วัตถุดิบทางธรรมชาติที่มีอยู่ภายในท้องถิ่น 
มุงหลังคาไม้แบบแป้นเกล็ด ผังเป็นรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า ทําประตูเข้าเฉพาะด้านหน้า หลังคาทรงจั่ว มีปีก
นกคลุมด้านข้าง บางหลังแกะสลักลวดลายเป็นฮังผึ้ง เขียนฮูปแต้ม ไว้ด้านนอกและด้านใน การ
ก่อสร้างสิมอีสาน มีความแตกต่างไปตามความเช่ือทาง สังคม วัฒนธรรม ช่างฝีมือท้องถิ่น และการ
ใช้วัสด ทําให้สิมมีรูปแบบความงามที่เป็นเอกลักษณ์ด้านสถาปัตยกรรม 

                                           
๑๙๖ ชวลิต อธิปัตยกุล, “รูปแบบอุโบสถ ช่วง พ.ศ. ๒๔๘๔-๒๕๑๐ ในจังหวัดอุดรธานี: กรณีศึกษากลุ่ม

รูปแบบผสมอิทธิพลช่างญวณและพ้ืนถ่ิน”, วารสารดํารงวิชาการ, ปีท่ี ๙ ฉบับท่ี ๑ (มกราคม-มิถุนายน ๒๕๕๓): 
หน้า ๑๐๑-๑๑๖. 

๑๙๗ สุภาพร วีระปรียากูร, “สิมอีสาน : รูปแบบการอนุรักษ์ฟ้ืนฟูเพ่ือส่งเสริมคุณค่าด้านวัฒนธรรม
โดยการมีส่วนร่วมของชุมชน”, วิทยานิพนธ์ปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาวัฒนธรรมศาสตร์, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหา
วิทยลัยมหาสารคาม, ๒๕๕๔), หน้า บทคัดย่อ. 



๑๔๖ 
 

 

การศึกษารูปแบบการอนุรักษ์ฟ้ืนฟู สิมอีสานเพ่ือส่งเสริมคุณค่าด้านวัฒนธรรม โดยการ มี
ส่วนร่วมของชุมชนพบว่า วิธีการอนุรักษ์ฟ้ืนฟูสิ่งก่อสร้าง คือ การดูแล บูรณะซ่อมแซม สงวนรักษาให้
อยู่ในสภาพดี ปลอดภัยต่อการใช้ประโยชน์ การยังคงใช้ประโยชน์เช่นในอดีต แต่จะต้อง ไม่
เปลี่ยนแปลงองค์ประกอบของสิ่งก่อสร้างที่มีคุณค่า หรือเป็นการเปลี่ยนแปลงที่มีผลกระทบน้อย ที่สุด
เป็นส่วนสําคัญในการอนุรักษ์และฟ้ืนฟู การใช้ประโยชน์ให้คุ้มค่าในการสืบทอดศิลปะ ประเพณีและ
วัฒนธรรมวามเช่ือในศาสนาและ การส่งเสริมคุณค่าด้านวัฒนธรรมโดยการมีส่วนร่วม ของชุมชนมีส่วน
สําคัญและมีความเกี่ยวข้องกับการอนุรักษ์ฟ้ืนฟู 

๒.๑๐ สรุป 
จากการศึกษาเอกสารและงานวิจัย สรุปได้ดังน้ี สถาปัตยกรรม ได้แก่วิชาศิลปะแขนงหน่ึง

ที่เก่ียวกับสิ่งก่อสร้างโดยใช้พ้ืนที่ว่างในอากาศ ดิน นํ้า สามารถสัมผัสได้ทางสายตาจับได้ถึงรูปทรง
ลักษณะ ๓ มิติ ได้แก่ อาคาร สะพาน ถนน การวางผังเมือง สิ่งก่อสร้างทางศาสนา รวมถึงอาคารใน
พระราชวังต่าง ๆ 

สิมในภาษาอีสาน หมายถึง อุโบสถ หรือ โบสถ์ใช้ประกอบสังฆกรรมสําหรับพระสงฆ์ สิม
อีสานแบ่งออกเป็น ๒ ชนิดคือสิมนํ้า และสิมบก ซึ่งในงานวิจัยน้ีเน้นศึกษาเก่ียวกับงานสิมบกประเภท
สิมทึบหรือสิมมหาอุด และศึกษาสิมอิสานประยุกต์ในจังหวัดขอนแก่น ซึ่งผู้วิจัยจะได้นําข้อมูลที่ได้จาก
การศึกษาไปสร้างกรอบแนวคิดในการวิจัยรวมถึงการอภิปรายผลต่อไป 

๒.๑๑ กรอบแนวคิดในการวิจัย 
การวิจัยแนวคิดทางพระพุทธศาสนาท่ีมีต่อสถาปัตยกรรมในสิมอีสาน สามารถสรุปเป็น

กรอบแนวคิดในการวิจัย (Conceptual framework) ได้ดังน้ี    
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แผนภาพที่ ๒.๒๑ กรอบแนวคิดในการวิจัย 

 

องค์ความรู้แนวคิด
ทางพระพุทธศาสนาที่
มีต่อสถาปัตยกรรม

ของสิมอีสาน 

 

สังเคราะห ์แนวคิดทาง
พระพุทธศาสนาที่ปรากฏ
ในสถาปัตยกรรมสิมอีสาน 

ศึกษา วิเคราะห์ ประวัติ
และพัฒนาการ

สถาปัตยกรรมสิมอีสาน 

ศึกษา วิเคราะห์ แนวคิด
การออกแบบ

สถาปัตยกรรมทาง
พระพุทธศาสนา 



  

 

 

บทที่ ๓ 
 

วิธีดําเนินการวิจัย 

 
การศึกษาวิจัยเรื่อง “แนวคิดทางพระพุทธศาสนาที่มีต่อสถาปัตยกรรมในสิมอีสาน” เป็น

การศึกษา ๑) แนวคิดการออกแบบสถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนา ๒) เพ่ือศึกษาพัฒนาการ
สถาปัตยกรรมสิมอีสาน ๓) วิเคราะห์แนวคิดทางพระพุทธศาสนาทางพระพุทธศาสนาท่ีปรากฏใน
สถาปัตยกรรมสิมอีสาน มีรายละเอียดในการดําเนินการวิจัย ดังน้ี 

๓.๑ รูปแบบการวิจัย                                    
๓.๒ พ้ืนที่การวิจัย และผู้ให้ข้อมูลสําคัญ                                                      
๓.๓ เครื่องมือการวิจัย                                                                           
๓.๔ การเก็บรวบรวมข้อมูล                                                                     
๓.๕ การวิเคราะห์ข้อมูล                                                                         
๓.๖ การนําเสนอผลการวิจัย    
๓.๗ สรุปวิธีดําเนินการวิจัย     

๓.๑ รูปแบบการวิจัย 
การศึกษาวิจัยคร้ังน้ีเป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative research) โดยการรวบรวม

ข้อมูลจากเอกสาร ตํารา และการสัมภาษณ์เชิงลึก ดังน้ี 

๓.๑.๑ รวบรวมข้อมูลทางเอกสาร (Documentary Investigation) ทําการศึกษาและ
รวบรวมข้อมูลจากเอกสารช้ันปฐมภูมิและชั้นทุติยภูมิที่เก่ียวข้องกับพระไตรปิฎก หนังสือ สารนิพนธ์ 
วิทยานิพนธ์ รายงานการวิจัย  เอกสาร ที่ เก่ียวกับประวัติความเป็นมาและพัฒนาการของ
สถาปัตยกรรมสิมอีสานท่ีเกิดจากแนวคิดทางพระพุทธศาสนา ตลอดถึงอิทธิพลของสถาปัตยกรรมสิม
อีสานที่สร้างคุณค่าในสังคมอีสานจากข้อมูลปฐมภูมิและทุติยภูมิ เช่น คัมภีร์พระไตรปิฎก อรรถกถา 
ฎีกา อนุฎีกา วรรณกรรมพระพุทธศาสนา พงศาวดาร ตํารา หนังสือ งานวิจัยและบทความที่เก่ียวข้อง 
สรุปผลการศึกษาที่ได้จากการศึกษาในเชิงเอกสารโดยนํามาวิเคราะห์แนวคิดวิวัฒนาการของสิมอีสาน 

๓.๑.๒ ศึกษาจากแหล่งสถานที่จริง ได้แก่ สิมอีสานในจังหวัดขอนแก่น ทั้งในภาคทฤษฎี
และภาคปฏิบัติ จํานวน ๖ แห่งประกอบด้วย      

๑. สิมวัดไชยศรี ต.สารภี อ.เมือง จ.ขอนแก่น  
๒. สิมวัดสระทอง ต. บ้านบัว อ.มัญจาคีรี จ.ขอนแก่น  
๓. สิมวัดสระบัวแก้ว บ้านวังคูณ อ.หนองสองห้อง จ.ขอนแก่น  



๑๔๘ 
 

 

๔. สิมวัดมัชฌิมวิทยาราม บ้านลาน อ.บ้านไผ่ จ.ขอนแก่น  
๕. สิมวัดบ้านหัวหนอง ม.๑ ต.หัวหนอง อ.บ้านไผ่ จ.ขอนแก่น  
๖. สิมอีสานประยุกต์วัดป่าแสงอรุณ อ.เมือง จ.ขอนแก่น 

๓.๒ พื้นท่ีและผู้ให้ข้อมูลสําคัญ 
การวิจัยครั้งน้ีผู้วิจัยได้กําหนดพ้ืนที่ในการทําวิจัยและผู้ให้ข้อมูลสําคัญ มีรายละเอียด

ดังต่อไปน้ี 

๓.๒.๑ พื้นที่วิจัย 

การวิจัยครั้งน้ีผู้วิจัยได้กําหนดพ้ืนที่ในการทําวิจัยในจังหวัดขอนแก่น อันเป็นจังหวัดที่
เก่าแก่ มีประวัติความเป็นมาอันยาวนาน อันเป็นแหล่งอารยธรรมโบราณแห่งหน่ึงของภาคอีสานและ
เป็นพ้ืนที่มีผู้สืบสานมรดกทางวัฒนธรรมของชาวอีสานต้ังแต่อดีตมาจนถึงปัจจุบัน โดยกําหนดพื้นที่
ภาคสนามเพ่ือศึกษาดูสถาปัตยกรรมสิมอีสานสําคัญในจังหวัดขอนแก่น ไว้จํานวน ๖ แห่ง ดังน้ี 

๑. สิมวัดไชยศรี ต.สารภี อ.เมือง จ.ขอนแก่น  
๒. สิมวัดสระทอง ต. บ้านบัว อ.มัญจาคีรี จ.ขอนแก่น  
๓. สิมวัดสระบัวแก้ว บ้านวังคูณ อ.หนองสองห้อง จ.ขอนแก่น  
๔. สิมวัดมัชฌิมวิทยาราม บ้านลาน อ.บ้านไผ่ จ.ขอนแก่น  
๕. สิมวัดบ้านหัวหนอง ม.๑ ต.หัวหนอง อ.บ้านไผ่ จ.ขอนแก่น  
๖. สิมอีสานประยุกต์วัดป่าแสงอรุณ อ.เมือง จ.ขอนแก่น 

๓.๒.๒ ผู้ให้ข้อมูลสําคัญ  

กลุ่มผู้ให้ข้อมูลหลักที่ใช้ในการวิจัยครั้งน้ีได้มาโดยวิธีการเลือกแบบเจาะจงจากบุคคล
ผู้เช่ียวชาญหรือมีความรู้ความสามารถในการให้ข้อมูลเก่ียวกับประวัติ พัฒนาการ  ของสิมอีสานใน
พ้ืนที่น้ันได้แก่ ๑) พระสังฆาธิการที่ดูแลสิมอีสาน ๒) นักวิชาการผู้เช่ียวชาญด้านสิมอีสาน ๓) ผู้ได้รับ
อิทธิพลจากสิมอีสาน จํานวน ๔๐ รูป/คน ดังน้ี 

๑) พระสังฆาธิการที่ดูแลสิมอีสาน จํานวน ๖ รูป  
๑. พระธรรมดิลก (สมาน สุเมโธ ป.ธ.๙)  เจ้าอาวาสวัดป่าแสงอรุณ 
๒. พระครูบุญชยากร เจ้าอาวาสวัดไชยศรี 
๓. พระครูโชติธรรมสาร เจ้าอาวาสวัดมัชฌิมาวิทยาราม 
๔. พระครูวิบูลสารการ เจ้าอาวาสวัดสระบัวแก้ว บ้านวังคูณ 
๕. พระครูปลัดนรินทร์ กิตฺติภทฺโท เจ้าอาวาสวัดสระทอง 
๖. พระครูไพศาลสารวิมล เจ้าอาวาสวัดสนวนวารีพัฒนาราม 
๒) นักวิชาการผู้เช่ียวชาญด้านสิมอีสาน จํานวน  ๑๐ คน 
๑. รศ.อุดม บัวศรี  มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช

วิทยาลัยเขตขอนแก่น 



๑๔๙ 
 

 

๒. ผศ.ชอบ ดีสวนโคก  มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช
วิทยาลัยวิทยาเขตขอนแก่น 

๓. รศ.ดร. นิยม วงศ์พงษ์คํา    คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร์  
      มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
๔. ผศ.ดร. หอมหวล บัวระภา คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์

มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
๕. พระไพรวัลย์ วชิรกวี (มาลาวงษ์), ดร. มหาวิทยาลัยแห่งชาติลาว วิทยาเขตดง

โดกสาธารณรัฐประชาธิปไตย
ประชาชนลาว 

๖. ดร.ประวิทย์ เฮงธานี  นักวิชาการ 
๗. ดร.อุดร จันทวัน   นักวิชาการอิสระ 
๘. ดร.ประจัญ จันเติบ  นักวิชาการอิสระ 
๙. ผศ.ดร.ทรงวิทย์ พิมพะกรรณ์ นักวิชาการอิสระ 
๑๐. ผศ.ดร. สวิุน ทองป้ัน  มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช

วิทยาลัยวิทยาเขตขอนแก่น 

๓) ผู้ได้รับอิทธิพลจากสิมอีสาน  จํานวน ๒๔ คน 
๑. แม่สมร คําโมง   ผู้ใหญ่บ้านสาวัตถี หมู่ ๘ 
๒. พ่อไพฑูรย์ คําโมง   กํานันตําบลสาวัตถี 
๓. พ่อสุ่ม สุวรรณวงศ์  ปราชญ์ชาวบ้านสาวัตถี 
๔. พ่อคําบาง เพียศักด์ิ  ชาวบ้านสาวัตถี 
๕. นายอ่อนสา มาศรี   ผู้ใหญ่บ้านบ้านลาน หมู่ที่ ๔ 
๖. นายสังเวียน สอนบาล  ผู้ใหญ่บ้านบ้านลาน หมู่ที่ ๕ 
๗. นางโฮม ไสปัน   ชาวบ้านบ้านลาน 
๘. นางสังวาล สมีแจ้ง  ชาวบ้านบ้านลาน 
๙. นางสาวอนุศรี เงาะเศษ  ผู้ใหญ่บ้านบ้านลาน หมู่ที่ 
๑๐. คุณครูละมัย นามอ่อนตา  คุณครูสอนมัคคุเทศก์วัดสระบัวแก้ว 
๑๑. พ่อประสด คําพิลา  ปราชญ์ชาวบ้านบ้านวังคูณ 
๑๒. นางสมเพียร คําพิลา  ชาวบ้านบ้านวังคูณ 
๑๓. นายเทวากร พรหมสวัสด์ิ  ผู้ช่วยผู้ใหญ่บ้านบ้านวังคูณ หมู่ที่ ๔ 
๑๔. นายอรุณ ศรีเดช   ผู้ใหญ่บ้านบ้านวังคูณ หมู่ที่ ๔ 
๑๕. นายประยุทธ์ แสนเสาร์  ผู้ใหญ่บ้านบ้านบัว หมู่ที่ ๑ 
๑๖. นายแพง เดชบํารุง  ผู้ใหญ่บ้านบัวหมู่ที่ ๑ 
๑๗. แม่สําลี จันทร์โทศรี  ชาวบ้านบ้านบัว 
๑๘. แม่สุพร ศรีหานู   ชาวบ้านบ้านบัว 
๑๙. นายสุรศักด์ิ ราศี   กํานันตําบลหัวหนอง 



๑๕๐ 
 

 

๒๐. นางบุญมี ยอดบุญ  ชาวบ้านบ้านหัวหนอง 
๒๑. นายเส็ง ผาพิมพ์   ผู้ใหญ่บ้านบ้านหัวหนอง หมู่ ๓ 
๒๒. พ่อสมศักด์ิ มาซา  ปราชญ์ชาวบ้านบ้านหัวหนอง 
๒๓. พ่อชม พรมมาซุย  ชาวบ้านชาวบ้านบ้านหัวหนอง 
๒๔. แม่รันใดย์ บุญมี   ชาวบ้านสาวัตถี 

๓.๓ เครื่องมือท่ีใช้ในการศึกษาวิจัย 
การดําเนินการวิจัยครั้งน้ี เน้นการศึกษาเอกสารและการมีส่วนร่วมทั้งการเก็บรวบรวม

ข้อมูลจากเอกสาร งานวิจัย รายงานการประชุมที่เก่ียวข้อง การประชุมกลุ่มย่อย (Focus Group) โดย
ดําเนินการและใช้เครื่องมือสําคัญ ได้แก่ 

๑) แบบสัมภาษณ์ (Inter View)  โดยคณะผู้ วิจัยใช้การสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth 
Interview) จากผู้ให้ข้อมูลสําคัญ เป็นแบบสัมภาษณ์จากศึกษาเอกสารเพ่ือให้ครอบคลุมเน้ือหาด้าน
ประวัติความเป็นมาและพัฒนาการของสถาปัตยกรรมสิมอีสานที่เกิดจากแนวคิดทางพระพุทธศาสนา 
ตลอดถึงคุณค่าที่เกิดขึ้นในสังคมอีสานจังหวัดขอนแก่น 

๒) การประชุมกลุ่มย่อย (Focus Group)  โดยมีประเด็นในการสนทนา เช่น แนวคิดหรือ
วิวัฒนาการของสิมอีสาน ลักษณะของสถาปัตยกรรมในสิมอีสาน และแนวความคิดในทาง
พระพุทธศาสนาที่ซ่อนอยู่ในสถาปัตยกรรมสิมอีสาน  สําหรับพระสังฆาธิการ นักวิชาการผู้เช่ียวชาญ
และผู้ได้รับอิทธิพลจากสิมอีสานในจังหวัดขอนแก่น 

การสร้างและหาคุณภาพเครื่องมือ 
๑) ศึกษาแนวคิด ทฤษฏี เอกสาร ตํารา งานวิจัยที่เก่ียวข้องตามช่ือ วัตถุประสงค์และ

กรอบแนวคิดในการวิจัย เพ่ือนํามาใช้เป็นแนวทางในการสร้างแบบสัมภาษณ์ 
๒) ข้อมูลที่ได้มาจากข้อที่ ๑ นํามาเป็นประเด็นคําถามแบบสัมภาษณ์ แล้วนําเสนอที่

ปรึกษาโครงการวิจัยเพ่ือพิจารณาและให้ข้อเสนอแนะ ก่อนนําไปให้ผู้เช่ียวชาญจํานวน ๕ ท่าน
ตรวจสอบ 

๓) ปรับปรุงแบบสัมภาษณ์ตามข้อเสนอแนะของที่ปรึกษาโครงการวิจัยก่อนนําไปเก็บข้อมลู 

๓.๔ การเก็บรวบรวมข้อมูล 
๑) นําหนังสือจาก มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตขอนแก่น ถึงผู้ให้

ข้อมูลหลักเพ่ือขออนุญาตสัมภาษณ์ในการเก็บรวมบรมข้อมูลการวิจัย  
๒) สร้างความสัมพันธ์กับผู้ให้ข้อมูลสําคัญ และกลุ่มเป้าหมาย พบปะพูดคุยเพ่ือสร้าง

ความคุ้นเคย แจ้งวัตถุประสงค์ในการเก็บรวบรวมข้อมูล 
๓) กําหนดนัดหมายวันเวลาที่จะดําเนินการสัมภาษณ์ที่แน่นอน เพ่ือให้กลุ่มเป้าหมายได้

เตรียมตัวและเตรียมเอสสารอ่ืนๆ ที่เก่ียวข้องในการเก็บรวบรวมข้อมูล 
๔) การสัมภาษณ์เชิงลึกกับนักวิชาการด้านศิลปวัฒนธรรมอีสาน ปราชญ์ท้องถิ่น ชุมชน

ชาวพุทธ จํานวน ๔๐ รูป/คน เพ่ือศึกษาด้านประวัติความเป็นมาและพัฒนาการของสถาปัตยกรรมสิม



๑๕๑ 
 

 

อีสาน ตลอดถึงคุณค่าที่เกิดขึ้นในสังคมอีสานขอนแก่น ดําเนินการเก็บรวมรวมข้อมูลโดยใช้การ
สัมภาษณ์แบบกึ่งโครงสร้าง กับกลุ่มเป้าหมาย ที่เป็นผู้ให้ข้อมูลหลัก และบุคคลอ่ืนๆ โดยใช้วิธีการ
บันทึกเทป จดบันทึก และการสนทนา กับกลุ่มเป้าหมาย 

๕) ประชุมกลุ่มย่อย (Focus Group) คณะผู้วิจัยร่วมกับผู้ทรงคุณวุฒิที่เช่ียวชาญในด้าน
ศิลปวัฒนธรรมอีสานและผู้มีส่วนเก่ียวข้อง จํานวน ๑๐ รูป/คน เพ่ือตรวจสอบข้อมูลสิมอีสานใน
จังหวัดขอนแก่น ในด้านประวัติและพัฒนาการสถาปัตยกรรมสิมอีสาน ความเช่ือ ขนบธรรมเนียม 
ประเพณี วัฒนธรรมท้องถิ่นรวมไปถึงเศรษฐกิจชุมชนท่ีเก่ียวข้องกับสิมอีสานจังหวัดขอนแก่นให้
ถูกต้อง   

๖) สรุปผลที่ได้จากการวิจัย พร้อมข้อเสนอแนะข้อมูลที่มีประโยชน์ต่อสังคม   

๓.๕ การวิเคราะห์ข้อมูล 
จากการศึกษาในเชิงเอกสาร (Documentary Research) จากการสัมภาษณ์ และการ

ประชุมกลุ่มย่อย เป็นการศึกษาวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยผู้วิจัยดําเนินการ
วิเคราะห์ข้อมูลโดยมุ่งเน้นการวิเคราะห์ด้วยการสรุปตามสาระสําคัญ คือทําการวิเคราะห์ข้อมูลที่ได้
จากการสัมภาษณ์โดยใช้การสังเคราะห์ข้อมูลในประเด็น แนวคิดวิวัฒนาการของสิมอีสาน การสร้าง
สถาปัตยกรรมสิมอีสาน แนวความคิดในทางพระพุทธศาสนาที่มีในสถาปัตยกรรมสิมอีสานในจังหวัด
ขอนแก่นและนําเสนอข้อมูลโดยการพรรณนาวิเคราะห์ (Descriptive Analysis) ตามหลักอุปนัยวิธี 
(Induction Method)  

๓.๖ การนําเสนอผลการศึกษาวิจัย 
การนําเสนอข้อมูลการศึกษาวิจัยคร้ังน้ี จะอยู่ในลักษณะการพรรณนาความ (Descriptive 

Presentation) ประกอบภาพถ่ายและการพรรณนาความประกอบการบรรยายเหตุการณ์ที่เก่ียวข้อง
การกับแนวคิดวิวัฒนาการของสิมอีสาน กระบวนการสร้างสถาปัตยกรรมสิมอีสาน และคติธรรมที่ใน
สิมอีสาน  

๓.๗ สรุปวิธีดําเนินการวิจัย     
การวิจัยครั้งน้ี คณะผู้วิจัยได้ออกแบบวิธีดําเนินการวิจัย เพ่ือให้ครอบคลุมวัตถุประสงค์

การวิจัย รายละเอียดดังภาพประกอบต่อไปน้ี 
 
 
 
 
 
 
 



๑๕๒ 
 

 

 

แผนภาพที่ ๓.๑ แสดงขั้นตอนดําเนินการวิจัย



  

 

 

บทที่ ๔ 
 

ผลการวิจัย 
 

การศึกษาวิจัยเรื่อง “แนวคิดทางพระพุทธศาสนาท่ีมีต่อสถาปัตยกรรมของสิมอีสาน” โดย
มีวัตถุประสงค์ ๓ ข้อ ได้แก่ ๑) เพ่ือศึกษาแนวคิดการออกแบบสถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนา    
๒ ) เพ่ือศึกษาประวัติและพัฒนาการสถาปัตยกรรมสิมอีสาน ๓ ) เพ่ือวิเคราะห์แนวคิดทาง
พระพุทธศาสนาที่ปรากฏในสถาปัตยกรรมสิมอีสาน ได้กําหนดกลุ่มผู้ให้ข้อมูลสําคัญ จํานวน ๔๐ รูป/
คน โดยผู้วิจัยได้แบ่งกลุ่มผู้ให้ข้อมูลออกเป็น ๓ กลุ่ม ได้แก่ ๑) พระสังฆาธิการที่ดูแลสิมอีสาน            
๒) นักวิชาการผู้เช่ียวชาญด้านสิมอีสาน ๓) ผู้ได้รับอิทธิพลจากสิมอีสาน โดยมีรายละเอียดดังต่อไปน้ี 

๔.๑ แนวคิดการออกแบบสถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนา 
สถาปัตยกรรมอีสานน้ันเป็นสิ่งที่เป็นเคร่ืองแสดงออกถึงวัฒนธรรม เอกลักษณ์ วิถีชีวิต

และความเป็นอยู่ของคนในสังคม ซึ่งสถาปัตยกรรมไทยมีหลายประเภท ต้ังแต่บ้าน วัด วัง อาคาร
ราชการ เป็นต้น แต่สถาปัตยกรรมไทยที่โดดเด่น เป็นเอกลักษณ์สําคัญของชาติ เป็นสถานที่ท่องเที่ยว
เป็นสถานที่ยึดเหน่ียวจิตใจ และมีความสัมพันธ์กับคนไทยมาช้านานก็คือ สถาปัตยกรรมอีสานในวัด
พุทธศาสนาเริ่มต้นจากชาวอีสานรับเอาพุทธศาสนานิกายเถรวาท ผสานกับความเช่ือทางไสยศาสตร์
อันเป็นความเช่ือด้ังเดิมที่เก่ียวข้องกับวิถีในการดําเนินชีวิต และความเป็นอยู่อันเป็นส่วนหน่ึงของ
ชีวิตประจําวันตัวอย่างเช่นความเช่ือในการเคารพสิ่งศักด์ิสิทธ์ิที่เก่ียวข้องกับภูเขา ป่า แหล่งนํ้า แม่นํ้า
หรือ พระยาแถน และพิธีเลี้ยงผีที่ถือว่าเป็นอารักษ์รักษา โดยมีการสักการบูชาสืบต่อกันมาจน
กลายเป็นประเพณีและถ่ายทอดให้แก่ลูกหลานปรากฏในรูปแบบคติความเช่ือที่สอดคล้องกับระบบ
อุดมการณ์ของสังคม๑ และวิถีการดําเนินชีวิตทางสังคม วัฒนธรรม ขนบธรรมเนียม ประเพณี และภูมิ
ปัญญาของท้องถิ่นน้ันด้วยเหตุน้ี สถาปัตยกรรมอีสานที่ปรากฏจึงเกิดจากแรงบันดาลใจ ความเลื่อมใส
ศรัทธาระหว่างพุทธศาสนิกชนที่มีต่อพุทธศาสนา ทั้งยังสะท้อนให้เห็นถึงวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียม
ประเพณี วิถีชีวิตความคิดและความเช่ือของชาวอีสานในแต่ละช่วงสมัย ถ่ายทอดสิ่งเหล่าน้ีออกมาให้

                                           
๑ สัมภาษณ์ ผศ. ดร.หอมหวล บัวระภา, คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น,      

๑๓ กันยายน ๒๕๖๒. 



๑๕๔ 
 

 

เห็นเป็นรูปธรรมโดยช่าง ผ่านงานด้านสถาปัตยกรรม ประติมากรรม จิตรกรรม และประณีตศิลป์ซึ่ง
ล้วนได้รับอิทธิพลทางพุทธศาสนาทั้งสิ้น๒ 

๔.๑.๑ ลักษณะรูปแบบของงานสถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนา 

สถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนาท่ีเป็นวัดวาอารามของชาวพุทธศาสนิกชนนั้นมักนิยม
สร้างให้มีความกลมกลืนอยู่ท่ามกลางธรรมชาติ ต่างจากศาสนสถานท่ีสร้างให้เป็นศูนย์กลางแห่ง
จักรวาล ซึ่งเป็นที่สถิตของเทพเจ้าอันเป็นสัญลักษณ์แห่งพระราชาผู้ทรงไว้ซึ่งอํานาจตามประเพณีขอม 
ชาวกรุงศรีอยุธยาเมื่อแรกต้ังราชธานีของตนก็คุ้นเคยกับศิลปวัฒนธรรมที่สืบทอดนานมาจากขอม    
ซึ่งแตกต่างจากความกลมกลืนกับธรรมชาติแวดล้อมของสถาปัตยกรรมของอิสาน ที่เหลืออยู่ถึงทุก
วันน้ีได้รับการปฎิสังขรณ์มาแล้วทั้งสิ้น ตํานานของอิสานกล่าวถึงการบูรณะปฎิสังขรณ์วัดวาอาราม มี
ทั้งการก่อครอบ การเพ่ิมเติมเสริมขนาดหรือเปล่ียนแบบ๓ ตํานานบางเล่มระบุว่า การสร้างวัดหรือ
บูรณะก็ตาม ผู้สร้างจะได้อานิสงค์ อายุยืนนาน รวมทั้งกล่าวถึงงานก่อสร้างที่ขนอิฐจากเจดีย์เก่ามาก็มี
งานประดับสถาปัตยกรรมคือปูนป้ันก็มักได้รับการบูรณะหรือทําขึ้นใหม่ซึ่งมีอยู่เสมอเมื่อมีการบูรณะ
ตัวอาคารสิมอีสาน  ย่ิงโบราณที่ ใช้งานต่อเน่ืองมาในอดีตถึงปัจจุ บัน ย่ิงไม่ ต้องกล่าวถึงงาน
บูรณปฏิสังขรณ์ต้องมีอยู่เป็นประจํา เง่ือนไขที่มีการบูรณปฏิสังขรณ์อยู่เสมอรวมทั้งการสร้างขึ้นใหม่ 
ประกอบกับความคลาดเคลื่อนของเน้ือความจากตํานานต่าง ๆ ทําให้เกิดปัญหาในการศึกษาทางด้าน
รูปแบบศิลปะและการกําหนดอายุสถาปัตยกรรมอยู่เสมอ๔ หากพิจารณาวัตถุประสงค์การสร้างวัดขึ้น
ในชุมชน ทั้งชุมชนเมืองและชนบทโดยรอบ ล้วนเป็นความต้องการสถานที่ศักด์ิสิทธ์ิไว้ในชุมชน เพ่ือ
เป็นที่พ่ึงทางใจ เป็นที่ประกอบพิธีกรรม เพ่ือเป็นหนทางไปสู่การพ้นทุกข์ตามหลักคําสอนของพุทธ
ศาสนา โดยแนวคิดการสร้างสถานที่ศักด์ิสิทธ์ิน้ัน ได้สะท้อนแนวคิดสําคัญของชุมชนแต่อดีต๕ ในการ
ให้ความหมายและอธิบายธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมรอบตัว เพ่ือตอบคําถามเกี่ยวกับสิ่งที่อยู่นอกเหนือ
การรับรู้จากประสบการณ์ในโลกปัจจุบัน ซึ่งกล่าวได้ว่าเป็นการสร้างโลกทัศน์ของชุมชน ในการจัดการ
กําหนดพ้ืนที่ที่สําคัญภายในชุมชนให้เป็นสถานท่ีศักด์ิสิทธ์ิ โดยการสร้างวัดขึ้นเพ่ือรองรับประเพณี
พิธีกรรมตอบสนองความเช่ือและความศรัทธาที่มีต่อพุทธศาสนา ตามหลักคําสอนในการอธิบายเร่ือง
ผลแห่งการกระท้าในโลกน้ีและโลกหน้าผ่านคติไตรภูมิจักรวาล๖ 

 

                                           
๒ สัมภาษณ์ ผศ. ชอบ ดีสวนโคก, อาจารย์ประจําสาขาวิชาการสอนสังคมศึกษา มหาวิทยาลัยมหาจุฬา

ลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตขอนแก่น, ๑๘ สิงหาคม ๒๕๖๒. 
๓ สัมภาษณ์ รศ. อุดม บัวศรี, อาจารย์ประจําสาขาวิชาปรัชญา มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช

วิทยาลัย วิทยาเขตขอนแก่น, ๑๑ สิงหาคม ๒๕๖๒. 
๔ สัมภาษณ์ รศ. ดร.นิยม วงศ์พงษ์คํา, อาจารย์มหาวิทยาลัยขอนแก่น, ๑๗ สิงหาคม ๒๕๖๒. 
๕ สัมภาษณ์ ดร.อุดร จันทวัน, นักวิชาการอิสระ, ๒ กันยายน ๒๕๖๒.  
๖ สัมภาษณ์ ดร.ประจัญ จันเติบ, นักวิชาการอิสระ, ๒๐ กันยายน ๒๕๖๒. 



๑๕๕ 
 

 

พุทธศาสนาเถรวาทมุ่งสอนชาวพุทธในการปฏิบัติตามพระธรรมคําสอน โดยการบําเพ็ญ
บุญบารมี อันจะส่งผลสู่ความเจริญทั้งในภพน้ีและภพหน้า ดังน้ันในการสดับรับฟังคําสอน ชาวพุทธจึง
ต้องอาศัยสถานท่ีอันสงบ และสร้างจินตภาพได้ใกล้เคียงกับสวรรค์ ทําให้เกิดการสร้างวัดที่นําคติไตร
ภูมิจักรวาลมาสร้างสรรค์ขึ้นอย่างเป็นรูปธรรม เป็นการจ้าลองภาพของสวรรค์ เน่ืองจากคนเป็นส่วน
หน่ึงของจักรวาล วัดจึงกลายเป็นจักรวาลของชาวพุทธ สร้างความรู้สึก ความเช่ือ และความศรัทธา
เมื่อเข้าไปในวัดจึงเสมือนการพบเห็นสรรพสิ่งในจักรวาล และการสร้างความเช่ือเก่ียวกับการทําความ
ดีเพ่ือการเกิดใหม่ในภพภูมิที่สูงขึ้น วัดจึงเป็นที่พ่ึงทางใจ ทําให้คนปราศจากจิตอันมัวหมอง เป็นการ
พัฒนาจิตใจและพฤติกรรมให้คนมีความพร้อมที่จะออกมาเผชิญกับโลกปัจจุบันและเป็นการเตรียมตัว
สู่ภพหน้า๗ 

ดังน้ัน วัดจึงกลายเป็นศูนย์กลางของชุมชน ด้วยประเพณีพิธีกรรมทางศาสนาที่จําเป็นต้อง
ใช้พ้ืนที่ภายในวัด เช่น การบวช การถวายสังฆทาน ถวายผ้ากฐิน ชาวพุทธจึงมีประเพณีและพิธีกรรม
ในการทํานุบํารุงวัดและพระพุทธศาสนา ซึ่งมีความแตกต่างกันไปตามระดับช้ันของคนในสังคม       
ซึ่งสง่ผลต่อความแตกต่างของวัดในสังคมซึ่งอธิบายได้จากความซับซ้อนของสังคมที่มีมากขึ้น การสร้าง
วัดจึงมีความซับซ้อนตามไปด้วย เน่ืองจากวัดต้องพร้อมรับผู้คนจากทุกระดับช้ันในสังคมที่เข้ามาใช้
พ้ืนที่ในวัด ทําให้วัดมีขนาดที่แตกต่างกัน การออกแบบและความประณีตในการสร้างสรรค์๘ งานพุทธ
ศิลป์ที่มีระดับฝีมือต่างกัน ตามอํานาจ กําลังทรัพย์ และสถานะทางสังคมของผู้สร้าง ทําให้วัดที่สร้าง
ขึ้นสําหรับกลุ่มชนช้ันทางสังคมมีความแตกต่างกัน เกิดเป็นวัดหลวงและวัดราษฎร์ขึ้น การสร้างวัด
หลวงให้มีขนาดใหญ่โต มีความจําเป็นในการแสดงอํานาจและความมั่งคั่งของกษัตริย์และชนช้ัน
ปกครอง การแสดงถึงความเจริญเป็นอารยะ นอกเหนือจากน้ันขนาดของวัดได้สร้างขึ้นเพ่ือให้สามารถ
รองรับจํานวนคนที่มาประกอบพิธีได้อย่างเหมาะสม เช่น วัดหลวงต้องรองรับผู้ตามเสด็จของกษัตริย์
ได้อย่างพอเพียงจึงสร้างให้มีขนาดใหญ่ ส่วนวัดราษฎร์ได้สร้างให้มีความเหมาะสมตามจํานวนของ
สมาชิกในชุมชน๙ ในการถ่ายทอดแนวคิดเก่ียวกับจักรวาลในวัดน้ันได้มีการถ่ายทอดสู่ทุกชนช้ันใน
สังคมให้มีความคิด ความเช่ือ ในระบบเดียวกัน ดังน้ันการสร้างจักรวาลข้ึนภายในวัดจึงเกิดแก่วัดทุก
แห่งในอีสาน ซึ่งมีการถ่ายทอดความหมายและความซับซ้อนในเชิงสัญลักษณ์มากน้อยแตกต่างกันไป
ตามระดับช้ันของคนในสังคม โดยมีพระสงฆ์ ผู้รู้ในสังคม และกลุ่มช่างเป็นผู้รู้กําหนดรูปแบบ และการ
ก่อสร้างประดับตกแต่งตามความสามารถ ตามรสนิยม และเทคนิควิธีการท่ีแตกต่างกันไปตามกลุ่มชน 
โดยมีกรอบความคิดเรื่องจักรวาลกําหนดไว้อย่างเคร่งครัด๑๐  

                                           
๗ สัมภาษณ์ ผศ. ดร.หอมหวล บัวระภา, คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น,      

๑๓ กันยายน ๒๕๖๒. 
๘ สัมภาษณ์ ผศ. ดร.ทรงวิทย์ พิมพะกรรณ์, นักวิชาการอิสระ, ๑๐ กันยายน ๒๕๖๒. 
๙ สัมภาษณ์ ดร.ประวิทย์ เฮงธานี, นักวิชาการ, ๑๐ กันยายน ๒๕๖๒. 
๑๐ สัมภาษณ์ พระไพวัลย์ มาลาวงศ์, ดร., มหาวิทยาลัยดงโดก สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว, ๓ 

กันยายน ๒๕๖๒. 



๑๕๖ 
 

 

งานบูรณปฏิสังขรณ์ที่มีอยู่เสมอในอดีตของอีสานมีผลต่อการเปลี่ยนแปลงตําแหน่งที่ต้ัง
ของอาคารศาสนสถานและรูปแบบสถาปัตยกรรมด้วย บางแห่งอาจมีการร้ือถอนหรือสร้างขึ้นใหม่ตาม
ความเหมาะสมของยุคสมัยที่เปลี่ยนไป ระเบียบของตําแหน่งอาคารที่เคยมีอยู่ในระยะเวลาต่างๆใน
อดีตจึงไม่ชัดเจนการศึกษาแนวความคิดในการวางผังตําแหน่งต่างๆของอาคาร บางคร้ังจึงทําได้เพียง
การต้ังข้อสังเกต อย่างไรก็ดีเป็นที่แน่นอนว่าสิมอีสานย่อมเป็นหลักประธานของวัดอยู่ในตําแหน่งที่
สําคัญ เช่นก่ึงกลางของวัด โดยสัมพันธ์กับตําแหน่งที่สร้างวิหาร๑๑ 

สําหรับชาวอีสานในอดีตการสร้างอุโบสถคงมีความสําคัญน้อยกว่าวิหาร อุโบสถหรือสิม
อีสานที่สร้างขึ้นจึงมีขนาดเล็ก ตําแหน่งของสิมอีสานมักไม่มีกฎเกณฑ์แน่นอน จนเมื่อรับวัฒนธรรม
อยุธยาและรัตนโกสินทร์ขึ้นมาตามลําดับจึงเปล่ียนไป อาคารอ่ืน ๆ เช่น หอไตร มีกล่าวถึงในตํานาน
บ่อยคร้ังย่ิงกว่าสิม กําแพงวัดที่แม้ก่อด้วยอิฐก็มักไม่ค่อยเหลือหลักฐานเพราะรกร้างไปบ้าง ถูกรื้อ
ทําลายไปก็มี ประตูซุ้มทางเข้าวัดที่ก่อยอดเป็นทรงปราสาทเรียกว่า “ประตูโขง” เป็นแบบแผนที่นิยม
กันเหลือหลักฐานอยู่หลายแห่ง สิมอีสานโดยท่ัวไปใช้ไม้สําหรับเป็นโครงหลังคา จึงมีอายุใช้งานจํากัด 
ต้องมีการบูรณปฏิสังขรณ์ หรือสร้างขึ้นใหม่แทนที่สิมอีสานเดิมซึ่งหมดสภาพ๑๒ สิมอีสานที่เหลืออยู่
ตามวัดต่าง ๆ แม้สร้างขึ้นใหม่ในช่วงศตวรรษที่ผ่านมา ก็ล้วนได้รับการบูรณะมาแล้วทั้งสิ้น สิมอีสานมี
แผนผังรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้าแต่บางครั้งอาจต้ังข้อสังเกตได้ว่า รูปแบบผังเช่นน้ีเกิดจากผังรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัส
ก่อน เมื่อยกเก็จเป็นช่วงๆ ออกมาทางด้านหน้าจึงมีผังขยายคล้ายรูสี่เหลี่ยมผืนผ้า พ้ืนที่สี่เหลี่ยมจัตุรัส
คือที่ประดิษฐานพระประธาน ถัดออกมาเป็นพ้ืนที่ขยายสําหรับประพิธีกรรมทางศาสนา๑๓ 

ผนังสิมอีสานมีทั้งก่ออิฐ หรือก่อด้วยอิฐครึ่งไม้ ผนังด้านข้างของสิมอีสานมีช่องหน้าต่าง
น้อย มีขนาดเล็ก คงมีแนวคิดในด้านการใช้งาน หรือให้มีบรรยากาศทางศาสนา สําหรับผนังด้านหน้า
มักมีเพียงประตูเดียวและทําเป็นซุ้มประตู ค้ํายันหรือหูช้างรูปสามเหลี่ยมสลัก ฉลุเป็นลวดลายต่างๆ มี
อยู่มากมายหลายแบบ เช่น รูปพญานาค ประกอบด้วยลายดอกไม้ใบไม้ฉลุโปร่ง ลวดลายประกอบ
เหล่าน้ีมีส่วนสืบทอดมาจากศิลปะล้านช้าง สําหรับรูปพญานาคเรียกว่า “นาคคะตัน” คงมาจากคํา
ว่า”นาคทัณฑ์” และสําหรับโก่งคิ้วคือแผงประดับพ้ืนที่ว่างตอนบนระหว่างเสาด้านหน้าของสิมอีสาน
หลังคาของวิหารมีที่ซ้อน ๒ หรือ ๓ ช้ัน โดยสอดคล้องกับฐานของวิหารที่ยกเก็จออกไปทางด้านหน้า 
การลดช้ันหลังคาออกมาทางด้านหน้านิยมมากกว่าลดช้ันหลังคาทางด้านหลัง ทั้งน้ี แตกต่างจากวิหาร
ทางภาคกลางที่นิยมทําหลังคาลดช้ันหน้าหลังจํานวนเท่ากัน 

หน้าจั่วซึ่งเป็นโครงหลังคา ปิดด้วยแผงลูกฝักทางด้านสกัดหลัง นับเป็นงานประดับที่แสดง
โครงสร้างของหลังคาด้วย สําหรับจั่วด้านสกัดหน้ามักปิดด้วยแผงหน้าบัน ประดับงานปูนป้ัน หรือ
แกะสลักไม้ ป้านลมไม่นิยมนาคสะดุ้งอย่างภาคกลาง ป้านลมแบบอีสานโค้งอ่อนเน้นระนาบเอนของ

                                           
๑๑ สัมภาษณ์ ผศ. ดร.หอมหวล บัวระภา, คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น, ๑๓ 

กันยายน ๒๕๖๒. 
๑๒ สัมภาษณ์ ดร.อุดร จันทวัน, นักวิชาการอิสระ, ๒ กันยายน ๒๕๖๒. 
๑๓ สัมภาษณ์ ดร.ประจัญ จันเติบ, นักวิชาการอิสระ, ๒๐ กันยายน ๒๖๒. 



๑๕๗ 
 

 

ตับหลังคา ปลายป้านลมงอนเป็นหัวพญานาคก็มีก็มาก มักทําเฉพาะอาคารขนาดเล็ก งานประดับ
ตกแต่งป้านลมนิยมใช้กระจกสีเคลือบตะก่ัวอ่อนไว้ด้านหลัง หากเป็นวิหารโถง คือไม่มีผนัง ซึ่งเป็นที่
นิยมกันไม่น้อยในสมัยล้านช้าง หลังคาของวิหารย่อมเท้าชายคาที่ย่ืนเทให้ลาดตํ่ากว่าปรกติเพ่ือกันฝน
สาดและอากาศที่หนาวเย็นพ้ืนที่ซึ่งล้ําเข้าไปทางส่วนในของวิหารโถงมีทรงปราสาท (กู่) สําหรับ
ประดิษฐานพระพุทธรูป สิมอีสานคงมีลักษณะทั่วไปเช่นเดียวกับวิหาร สิมอีสานที่สร้างขึ้นในสมัยล้าน
ช้างไม่เหลือหลักฐานที่แน่ชัด คงมีเพียงที่สร้างขึ้นใหม่ รูปแบบไม่ต่างจากวิหารแต่มีขนาดเล็กกว่า หลัก
เสมาปักที่ตําแหน่งทิศหลักทั้งแปดรอบสิมอีสานคือเคร่ืองแสดงความต่างจากวิหาร การสร้างสิมอีสาน
อาจนิยมแพร่หลายย่ิงขึ้นในช่วงเวลาที่ดินแดนอีสานตกอยู่ใต้อํานาจของกรุงเทพฯ แล้ว รูปแบบของ
สิมอีสานเมื่อรับอิทธิพลศิลปะจากกรุงเทพฯ สังเกตได้จากที่มีช่อฟ้า ใบระกา หางหงส์ เป็นต้น๑๔ 

การสร้างสิมอีสานในอดีต เพ่ือเป็น “เขตวิสุงคาม คือเขตแยกจากหมู่บ้าน” มีแผ่นหิน (ใบ
สีมา) คือสมมติพัทธสีมา ก่อนหน้าน้ันการอุปสมบทกระทํากันบนเกาะกลางนํ้าที่เรียกว่า “อุปสมบท
กรรมอุทกุกเขปสีมา” คือใช้เขตนํ้าแทนสีมาประตูวัดซึ่งก่อด้วยอิฐ เป็นประตูยอดหรือที่เรียกว่าประตู
ซุ้ม (ประตูที่มียอดเป็นทรงปราสาท) ทางเหนือเรียกว่า โขง ยอดของประตูก่อเป็นช้ันลดลั่นตรงตาม
ความหมายของคําว่าปราสาท มีงานประดับปูนป้ันตกแต่งต้ังแต่เสากรอบประตูขึ้นไปจนถึงแต่ละช้ัน
จนถึงส่วนยอดลวดลายอันงดงามที่ประดับอยู่น้ันอาจใช้ช่วยพิจารณากําหนดอายุได้โดยประมาณ
เช่นเดียวกับการกําหนดอายุรูปแบบของประตูโขง รูปแบบของโขงรวมทั้งการประดับยังมีการสืบทอด
มาในระยะหลัง โดยปรับปรุงมาใช้เป็นประตูยอด (โขง) ของวิหาร และสิมอีสาน ซึ่งมีการประดับด้วย
งานป้ันปิดทองอย่างมากมาย นับเป็นลักษณะเฉพาะของประตูซุ้มอาคารรุ่นหลังเมื่ออีสานขึ้นอยู่กับ
การปกครองของกรุงเทพมหานครแล้ว  

จากการศึกษาลักษณะรูปแบบของงานสถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนา สรุปได้ว่า
ลักษณะรูปแบบของงานสถาปัตยกรรมอีสาน เป็นวัดวาอารามของชาวอีสานน้ันกลมกลืนอยู่ท่ามกลาง
ธรรมชาติแวดล้อม ย่ิงกว่าโดดเด่นดังศาสนสถานที่ให้สร้างให้เป็นศูนย์กลางแห่งจักรวาล ซึ่งเป็นที่สถิต
ของเทพเจ้าอันเป็นสัญลักษณ์ แห่งพระราชาผู้ทรงไว้ซึ่งอํานาจ สถาปัตยกรรมสิมอีสาน ที่เหลืออยู่ถึง
ทุกวันน้ีล้วนได้รับการปฎิสังขรณ์มาแล้วทั้งสิ้น งานสถาปัตยกรรมได้รับการบูรณะหรือทําขึ้นใหม่ซึ่งมี
อยู่เสมอ เมื่อมีการบูรณะสิมอีสาน ศาสนสถานโบราณที่ใช้งานต่อเน่ืองมาในอดีตถึงปัจจุบัน การวาง
ผังวัดในเขตพุทธาวาสสําหรับวัดในอีสานน้ัน ที่หลงเหลือมาจนถึงปัจจุบัน ได้มีการเปล่ียนแปลงจาก
การสร้างอาคารเพ่ิมในบางส่วนแต่มีผลกระทบต่อผังวัดโดยรวมไม่มากนัก แสดงถึงการให้ความสําคัญ
ตามสัญลักษณ์ของจักรวาลคติ ตามการรับรู้ในเชิงสัญลักษณ์ของชาวอีสานในอดีต ส่วนที่มี
ลักษณะร่วมคือ การวางตําแหน่งสิมอีสาน เป็นศูนย์กลางของวัดโดยเปรียบเสมือนดังเขาพระสุเมรุ 
เป็นต้น  

 

                                           
๑๔ สัมภาษณ์ รศ. อุดม บัวศรี, อาจารย์ประจําสาขาวิชาปรัชญา มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช

วิทยาลัย วิทยาเขตขอนแก่น, ๑๑ สิงหาคม ๒๕๖๒. 



๑๕๘ 
 

 

๔.๑.๒ ความเช่ือท้องถ่ินที่มีอิทธิพลต่องานงานสถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนา 

จากการศึกษาหลักฐานต่างๆ พบว่า ก่อนการพัฒนาเข้าสู่ยุคประวัติศาสตร์ภูมิภาคอีสานน้ี
ได้มีการกระจายตัวของชุมชนอย่างกว้างขวาง ต้ังแต่ ๒,๕๐๐-๒,๐๐๐ ปีมาแล้วซึ่งเกิดการขยายตัวของ
ชุมชน การต้ังถิ่นฐานเกิดการติดต่อแลกเปลี่ยนทําให้พัฒนาการเป็นบ้านเมืองในระยะต่อมาโดยมี
อิทธิพลทางแนวคิดความเช่ือ จากพ้ืนที่ใกล้เคียงที่ได้หลั่งไหลเข้ามาสู่ดินแดนแถบน้ี วัฒนธรรมที่มี
อิทธิพลทางด้านการเมืองการปกครอง รูปแบบวิธีของคนในภูมิภาคน้ีได้สร้างสรรค์ผลงานและผสาน
รูปแบบสถาปัตยกรรมเข้ากับรูปแบบศิลปะท้องถิ่นตนของเรื่อยมาศิลปะสถาปัตยกรรมแบบล้างช้างใน
อีสาน วัฒนธรรมล้านช้าง หรือวัฒนธรรมกลุ่มไทย –ลาว ได้แพร่เข้าสู่อีสานจากอิทธิพลทางการเมือง 
เมื่อวัฒนธรรมของเขมรได้เสื่อมลงในราวพุทธศตวรรษที่ ๑๙ กลุ่มไทย – ลาวนับถือพุทธศาสนาแบบ
เถรวาท จึงเกิดรูปแบบศิลปะสถาปัตยกรรมใหม่แทนท่ีของเก่า ส่วนใหญ่ได้แก่ศิลปะสถาปัตยกรรม
ทางศาสนา เช่น สถูปเจดีย์ สิม องค์พระพุทธรูป และลวดลายสัญลักษณ์โครงสร้างวัฒนธรรมอีสานใน
บริเวณตอนกลางและตอนเหนือส่วนใหญ่มีลักษณะคล้ายคลึงกับอาณาจักรล้านช้าง มีศูนย์กลางอยู่
บริเวณลุ่มแม่นํ้าโขง การสร้างศิลปวัฒนธรรมเป็นเอกลักษณ์ของท้องถิ่นปรากฏพบเห็นอยู่ทั่วไป       
ซึ่งเห็นได้จากผลงานทางศิลปสถาปัตยกรรมพ้ืนถิ่น ได้แก่ อาคารปลูกสร้างแบบประเพณีนิยม          
ที่สอดคล้องกับจิตวิญญาณในการดํารงชีวิตของสังคมเกษตรกรรม วัฒนธรรมล้านช้างส่งผลเป็นอย่าง
มากในการสืบสานและพัฒนารูปแบบศิลปกรรมต่าง ๆ ในอีสานระหว่างสองฝั่งแม่นํ้าโขง 

ชาวไทย-ลาว ยึดมั่นในจารีตประเพณี ด้วยประเพณีและความเช่ืออย่างหน่ึงที่มีมาต้ังแต่
อดีต ที่มีอิทธิพลต่อรูปแบบของดําเนินวิถีชีวิตของคนอีสานอย่างมากน้ัน คือความเช่ือเรื่องการดําเนิน
ชีวิตตามกิจกรรมประเพณีในรอบ ๑๒ เดือน เป็นการดําเนินรอยตามกาลเทศะอันสอดคล้องกับวิถี
ชีวิตแบบเกษตรกรรม เป็นรูปแบบหน่ึงของพุทธศาสนาตามแบบชาวบ้าน (Popular Buddhism) 
ด้วยการนําหลักคําสอนทางพุทธศาสนามาปรับให้สอดคล้องเข้ากับจารีตของชาวบ้านที่มุ่งหวังให้เป็น
พลเมืองดีมากกว่าที่จะมุ่งให้ละโลกีย์ไปสู่นิพพานตามปรัชญาพุทธศาสนา 

นอกจากน้ียังนับถือผีบรรพบุรุษ ผีฟ้า ผีแถน รวมท้ังผีไร่นา ฯลฯ โดยเฉพาะผีบรรพบุรุษ
ยังมีอิทธิพลต่อสังคมปัจจุบันมากน่ันคือ ผีปู่ตา ทุกชุมชนในชนบทจะมีศาลเจ้าปู่ตา ( ตูบปู่ตา ) ประจํา
หมู่บ้านความเชื่อเรื่อง ฮีตสิบสองคองสิบสี่ เป็นโครสร้างทางความคิด ความเช่ือ และเป็นพลังในการ
หล่อหลอมแลผูกพันให้คนอีสานมีสํานึกแน่นแฟ้นอยู่กับสังคมเครือญาติผู้จําเริญรอยตามวิถีชีวิต
ชาวนาท่ีมีฤดูกาลตามธรรมชาติในรอบปีเป็นตัวกําหนดการประกอบพิธีกรรม ฤดูกาลผลิต การบริโภค 
ที่ได้รับการวางให้สอดคล้องกันกับวันสําคัญทางศาสนาและวันสําคัญของสังคมโครตวงศ์อย่าง
แนบเนียน ถึงแม้ว่าปัจจุบันน้ีจะลดพลังลงไปบ้างเน่ืองจากการครอบงําของกระแสทุนนิยม แต่วิถีชีวิต
ของคนอีสานส่วนใหญ่ก็ยังคงผูกพันอยู่กับฮีตคอง ที่มีการปรับตัวและผลิตซ้ําทางวัฒนธรรมเพ่ือให้
สอดคล้องกับบริบทของสังคมที่เปลี่ยนไป 

จากวัฒนธรรมในการดําเนินชีวิตของชาวไทย-ลาว บนพ้ืนฐานของพุทธศาสนาดังที่กล่าว
มาแล้วน้ันก่อให้เกิดการปรับตัว ซึ่งแสดงออกมาในรูปแบบของศิลปะและสิ่งปลูกสร้างกล่าวได้ว่า
ศิลปะสถาปัตยกรรมพ้ืนถิ่นในภาคอีสานอาจแบ่งได้เป็น ๒ ประเภทใหญ่ๆ คือ  



๑๕๙ 
 

 

๑) สถาปัตยกรรมที่เก่ียวข้องกับที่พักอาศัย และสถาปัตยกรรมตามความเช่ือทางศาสนา 
ซึ่งส่วนใหญ่ก็หมายถึงอาคารภายในวัดน่ันเอง โดยเฉพาะอย่างย่ิง โบสถ์ หรือที่ชาวอีสานเรียกกันว่า 
สิม นับว่าเป็นอาคารที่สําคัญที่สุดภายในวัด รองลงมาจากพระธาตุซึ่งจะเห็นได้ว่า ชาวบ้านในแต่ละ
ชุมชนได้ร่วมแรงร่วมใจรวบรวมกําลังศรัทธาและทุนทรัพย์ ร่วมกันสร้างสรรค์ไว้อย่างงดงาม            
มีลักษณะทางสถาปัตยกรรมและแบบอย่างที่มีอัตลักษณ์และมีความสอดคล้องกับสภาพเศรษฐกิจ 
สังคมและวัฒนธรรมรวมถึงประโยชน์ใช้สอยที่ให้คุณค่าในมิติทางจิตวิญญาณไปพร้อมกัน ตลอดจน
ความเช่ือโยงสอดประสานระหว่างผู้คน ชุมชนและวัด แสดงออกถึงการคงอยู่ในสภาพแวดล้อม ความ
เหมาะสมกลมกลืนด้วยธรรมชาติที่สวยงามสงบและสันโดษตามลักษณะทางพระพุทธศาสนา
สถาปัตยกรรมพ้ืนถิ่น๑๕ 

๒) มาจากคําในภาษาอังกฤษว่า Vernacular Architecture๑๖ หมายถึงรูปแบบอาคารที่
ชาวบ้านสร้างขึ้นในแต่ละท้องถิ่น มักจะเน้นอาคารพักอาศัยแต่หมายรวมถึงอาคารประเภทอื่นที่
เก่ียวข้องกับกิจกรรมในการดําเนินชีวิตตามวิถีชาวบ้าน ซึ่งมีลักษณะแปรผันไปตามวัฒนธรรม 
สภาพแวดล้อม และดินฟ้าอากาศ ซึ่งต่างก็หมายถึงสถาปัตยกรรมของชาวบ้านทั้งสิ้นและหมายรวมถึง
เรือนพักอาศัยที่มีรูปแบบทางประเพณีนิยมที่มีลักษณะเฉพาะตัว ซึ่งผู้คนในแต่ละท้องถิ่นนิยมสร้างสืบ
ต่อกันมา และรูปแบบอาคารที่มีรูปแบบที่เปลี่ยนไปจากลักษณะทางประเพณีนิยม แต่ยังคงเป็นอาคาร
ที่สร้างขึ้นจากชาวบ้านแต่ได้คลี่คลายไปอย่างต่อเน่ือง ขึ้นกับมิติของเวลาและการเปลี่ยนแปลงทาง
เศรษฐกิจ สังคม คุณค่าของสถาปัตยกรรมพ้ืนถิ่นคือการส่งผ่านบทเรียนอันเกิดจากประสบการณ์ที่สั่ง
สมมาตลอด ทําให้คนในปัจจุบันได้เข้าใจ ถึงสังคมและวัฒนธรรม ในเวลาน้ันผ่านมาทางรูปแบบ
สถาปัตยกรรม อันเป็นพลังในการสร้างสรรค์ของมนุษย์ 

สิมพ้ืนบ้านของชาวอีสานน้ันนับว่าเป็นหน่ึงในเอกลักษณ์ของสถาปัตยกรรมพ้ืนถิ่นที่มี
ความสําคัญทางประวัติศาสตร์ของชุมชน ท้องถิ่น และความศรัทธาในพุทธศาสนาเป็นสถาปัตยกรรมที่
สะท้อนถึงจิตวิญญาณ  เรื่องราวความเป็นมาของกลุ่มชนและการต้ังถิ่นฐาน อัตลักษณ์ทาง
สถาปัตยกรรม มีความสําคัญเสมือนบันทึกของยุคสมัย อิทธิพลทางวัฒนธรรมที่ปรากฏในท้องถิ่น
รวมท้ังการตกแต่งลวดลายอาคาร การแกะสลักและจิตรกรรมบางแห่งถ่ายทอดเล่าเรื่องราวเหตุการณ์
ในอดีต วิถีชีวิตของผู้คนในสมัยก่อนลักษณะการแต่งกาย และ ความเช่ือที่ปรากฏในงานศิลปกรรม 
เป็นลักษณะเฉพาะที่เกิดขึ้นกับสถานที่แต่ละแห่ง ซึ่งแตกต่างกันไป ตามลักษณะองค์ประกอบท่ีพบ 
ส่วนประกอบที่สําคัญ ต่อความรู้สึกและการรับรู้เรื่องราวของสถานที่อันหน่ึงก็คือ สถาปัตยกรรมซึ่งจะ
มีลักษณะที่เป็นเอกลักษณ์ในแต่ละท้องถิ่น ปัจจัยที่ทําให้เกิดเอกลักษณ์ทางสถาปัตยกรรม ได้แก่ 
ปัจจัยทางด้านภูมิศาสตร์และภูมิประเทศ ปัจจัยทางความเช่ือศาสนาและวัฒนธรรม,ปัจจัยทาง

                                           
๑๕ สัมภาษณ์ รศ. อุดม บัวศรี, อาจารย์ประจําสาขาวิชาปรัชญา มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช

วิทยาลัย วิทยาเขตขอนแก่น, ๑๑ สิงหาคม ๒๕๖๒. 
๑๖ สัมภาษณ์ ผศ. ดร.หอมหวล บัวระภา, คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น, ๑๓ 

กันยายน ๒๕๖๒. 



๑๖๐ 
 

 

เศรษฐกิจและการเมือง วัสดุ กรรมวิธีและฝีมือช่าง ซึ่งปัจจัยดังกล่าวจะส่งผลต่อ ลักษณะทางกายภาพ
ของสถาปัตยกรรม ไม่ว่าจะเป็นเรื่องของรูปทรง และสัดส่วน แบบแผน ลวดลาย และจังหวะของ
องค์ประกอบ 

ในงานสถาปัตยกรรมพ้ืนถิ่นของภาคอีสาน ก็พบลักษณะดังกล่าวที่แสดงออกถึง
เอกลักษณ์เฉพาะของท้องถิ่น โดยเฉพาะอย่างย่ิงอาคารทางศาสนาที่รวมเอาคติความเช่ือทางศาสนา
และวัฒนธรรมประเพณีประสานเข้าด้วยกัน เกิดเป็น Spirit of Place ดังน้ันในการศึกษา สิมพ้ืนบ้าน
ทางภาคอีสาน จึงจําเป็นต้องค้นหาคุณค่าและลักษณะ เพ่ือที่จะรักษาคุณค่าของให้คงอยู่ไว้ให้มาก
ที่สุดองค์ประกอบที่สําคัญและเป็นสิ่งสนับสนุนให้เกิด (Spirit of Place) ทั้งในแง่ของสิ่งที่จับต้องได้
ทางรูปธรรม และทางนามธรรม โดยสามารถแบ่งเป็น ๓ ประการหลักดังน้ี๑๗ 

๑. ลักษณะทางกายภาพ (Physical Features and Appearances) 
๒. กิจกรรมและการใช้สอย (Observables Activities and Functions) 
๓. ความหมายและสัญลักษณ์ (Meanings or Symbols)  

ความเชื่อเก่ียวกับสถานที่การปลูกสร้างสิม น้ันส่วนหน่ึงที่ต้องคํานึงถึงคือ ภูมิประเทศ ดิน
ฟ้าอากาศ วัสดุที่ใช้ในการก่อสร้าง ความเชื่อในพระพุทธศาสนา สิ่งเหล่าน้ียินยอมมีผลต่อแนวทางใน
การก่อสร้างทั้งสิ้น การปลูกสร้างสิมน้ัน มีคติถือกันว่า ถ้าปลูกสร้างขวางตะวัน คือ หันข้างสิมไปทาง
ทิศตะวันออก หรือทิศตะวันตก ถือว่าไม่เป็นสิริมงคล เพราะไปขวางหน้าตะวัน สาเหตุที่ห้ามไม่ให้
สร้างสิมขวางดวงตะวัน เน่ืองจากความเช่ือที่ว่าทิศตะวันตกเป็นทิศไม่ดี เป็นทิศตะวันตกหรือลับดวง
ไปมีแต่ตกไม่มีขึ้น อีกสาเหตุหน่ึงที่ต้องหันหน้าสิมไปทางทิศตะวันออกเพราะพระประธานในสิม
จะต้องหันพระพักต์ไปทางทิศที่เป็นสิริมงคลจึงต้องหันไปในทิศตะวันออก สืบเน่ืองมาจากเม่ือครั้ง
พระองค์ตรัสรู้ทรงหันพระพักตร์ไปทางทิศบูรพา นอกจากน้ันการก่อสร้าง สิม ต้องไม่คร่อมตอไม้ บ่อ
นํ้า ครกข้าว หากมีความจําเป็นที่จะต้องปลูกสร้างสิมลงในบริเวณเหล่าน้ี จะต้องขุดเอาออกให้หมด 
ทําพิธีถอน พิธียัติ เพ่ือเป็นการขออนุญาตเจ้าที่เจ้าทาง อีกทั้งเป็นการอัญเชิญเจ้าที่เจ้าทางไปสถิตย์ยัง
บริเวณอ่ืน เพ่ือที่จะได้ไม่มารบกวนสร้างความไม่เป็นสิริมงคลแก่สิม อันจะเป็นผลต่อความสงบความ
เจริญรุ่งเรืองสืบไป 

ความเช่ือเก่ียวกับการใช้วัสดุในการปลูกสร้างสิม สิ่งสําคัญคือวัสดุอุปกรณ์เป็นสิ่งที่มีความ
จําเป็น ต้องไม่ขัดกับคติความเช่ือในท้องถิ่น รวมท้ังความเช่ือในทางพระพุทธศาสนา ไม้ เป็นวัสดุอย่าง
หน่ึงในหลาย ๆ อย่าง ที่ใช้ในการก่อสร้าง มักนิยมใช้ไม้เต่ง ไม้รัง เพราะมีขนาดเสาเหมาะกับสัดส่วน 
วัสดุอย่างอ่ืนที่ใช้ในการก่อสร้างก็มี เช่น ปูน ทราย อิฐ ยางบง นํ้าหนังวัวควาย นํ้าเขื๋อ มักไม่มีคติ
ความเชื่อเก่ียวกับข้อห้ามอันไม่เป็นมงคล เพียงแต่การที่จะนําสิ่งเหล่าน้ีมา ต้องขออนุญาตเจ้าที่เจ้า
ทางผู้รักษาเสียก่อน 

                                           
๑๗ สัมภาษณ์ ดร.อุดร จันทวัน, นักวิชาการอิสระ, ๒ กันยายน ๒๕๖๒. 



๑๖๑ 
 

 

ความเช่ือเก่ียวกับการตกแต่ง จากความเช่ือที่ว่าสิมเป็นสถานที่ประดิษฐ์พระประธาน ซึ่ง
เป็นตัวแทนของพระพุทธเจ้าผู้เป็นศาสดาแห่งพระพุทธศาสนา การตกแต่งจึงมีความวิจิตรพิศดารใน
การตกแต่งน้ันมีอยู่ ๒ วัตถุประสงค์คือ การตกแต่งเพ่ือความสวยงาม และการตกแต่งเพ่ือเป็นการ
ป้องกันภัยอันตรายจากศัตรู ส่วนมากมักจะเป็นส่วนประกอบของการตกแต่งเพ่ือป้องกันภัยอันตราย
จากศัตรู เช่น บานประตูแกะเป็นรูปเทวดา หรือยักษ์ ซึ่งมีหน้าที่ในการป้องกันอารักขาดูแลความสงบ
เรียบร้อยภายในสิม รูปเหล่าน้ีเป็นเคร่ืองรางป้องกันภัยอันตรายจากสิ่งเลวร้ายวิทยาคม จึงนิยมทําไว้ที่
หน้าประตู จะเห็นได้ว่าตามสิมในที่ต่าง ๆ บันไดทางข้ึน ลง คันทวย และหลังคาบริเวณหน้าจั่ว มัก
นิยมทําเป็นรูปพญานาค ซึ่งจุดเป้าหมายก็คือ เพ่ือต้องการให้พญานาคเป็นผู้ป้องกันภัยอันตราย
เน่ืองจากมีความเช่ือว่า พญานาคเป็นผู้มีอิทธิฤทธ์ิสามารถคุ้มครองได้พญานาคเป็นเจ้าแห่งงู หลาย
ชาติได้นับถือกันอยู่ โดยเฉพาะทางประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว (ส.ป.ป.ลาว) จะ
เห็นได้ว่าความเชื่อในความตกแต่งน้ัน จุดมุ่งหมายเพ่ือด้วยนความสวยงาม และเพ่ือพิทักษ์รักษา
ป้องกันภัยอันตรายจากศัตรูที่จะเข้ามาทําร้ายน้ันเอง การที่จะนําสิ่งเหล่าน้ีมาเพ่ือมีหน้าที่ในการ
ป้องกันภัยเพียงอย่างเดียวทําให้ไม่เกิดความสวยงาม นับว่าเป็นสถาปัตยกรรมพ้ืนถิ่นที่มีความเป็นเลิศ
ในการนําความงามกับประโยชน์ใช้สอย ผสมผสานได้อย่างดีเย่ียม 

ในการก่อสร้างสิมน้ัน จะต้องหันด้านหน้าสิมไปทางทิศตะวันออก ห้ามปลูกสร้างขวาง
ตะวัน คือ หันข้างสิมไปทางทิศตะวันออก หรือทางทิศตะวันตก เพราะถือว่าไม่เป็นสิริมงคล เมื่อเลือก
ทิศทางในการหันด้านหน้าสิมได้แล้ว สิ่งที่ต้องพิจารณาอีกอย่างหน่ึงคือ สถานที่ปลูกสร้างก่อนปลูก
สร้างสิมต้องหาโหร หรือผู้รู้มาตรวจดูที่เสียก่อน ว่าเป็นที่มงคล หลังจากน้ันจึงหาฤกษ์ปราบดิน คือ 
ตรวจดูที่ดินว่าเป็นโขด เป็นเนินปลวก มีหลักตอ มีขอนท่อนไม้ เกะกะฝังดินอยู่หรือไม่ถ้ามีก็จัดการ
ถอน ทั้งมีการทําพิธีถอน ทําพิธียัติ เพ่ือเป็นการขออนุญาตเจ้าที่เจ้าทาง อีกทั้งเป็นการอัญเชิญเจ้าที่
เจ้าทางไปสถิตย์ยังบริเวณอ่ืน และปราบหน้าดินให้เรียบ เพราะการสร้างสิมบนโขดเนินคร่อมตอคร่อม
ต้นไม้ ลําธาร ซึ่งถือว่า ขะลํา ความเชื่ออีกประการหน่ึง คือ การประกอบพิธีกรรมทางสงฆ์ที่ห้ามมิให้
สตรีเพศเป็นเพศที่กระทําให้การทํากิจของสงฆ์เกิดการติดขัด ขะลํา ไม่สมบูรณ์  

จากการศึกษาความเช่ือท้องถิ่นที่มีอิทธิพลต่องานงานสถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนา 
สรุปได้ว่า ความเช่ือท้องถิ่นของสังคมชุมชนอีสานตอนบน มีโครงสร้างสืบทอดจากวัฒนธรรมล้านช้าง
ผสมกับกลุ่มคนที่อาศัยอยู่ในพ้ืนที่ต้ังแต่ด้ังเดิม สิมสะท้อนถึงจิตวิญญาณอีสานที่สั่งสมมานานจน
กลายเป็นภูมิปัญญาท้องถิ่น และแนวความคิดเรื่องสถาปัตยกรรมพอเพียง มีความสอดคล้องเป็นเรื่อง
เดียวกันอย่างเห็นได้ชัดเน่ืองจากสิม คือสถาปัตยกรรมแห่งภูมิปัญญาท้องถิ่นที่เป็นภูมิสังคมซึ่งเป็น
โครงสร้างทางความคิดความเช่ือ สัมพันธ์กับสภาพภูมิประเทศ ดินฟ้า อากาศทรัพยากรธรรมชาติใน
เขตของท้องถิ่น ขีดความสามารถในการผลิตและเทคนิควิทยาการของชุมชน คติความเช่ือพ้ืนฐานของ
ชุมชน ตลอดจนคติของศาสนา และวัฒนธรรมของกลุ่มชนอ่ืนที่ชุมชนน้ัน ๆ มีความพึงพอใจ ทั้งยัง
ขึ้นอยู่กับประโยชน์ใช้สอยหลักของชุมชนอีกด้วย 

 



๑๖๒ 
 

 

๔ .๑ .๓  แนวคิดจักรวาลวิทยาในไตรภู มิที่ มี อิทธิพลต่องานสถาปัตยกรรมทาง
พระพุทธศาสนา 

สถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนา เป็นศิลปะแขนงวิจิตรศิลป์ (Fine Arts) มีจุดประสงค์
ให้ประชาชนเกิดความช่ืนชมในความงามและเป็นศิลปะที่มีวัตถุประสงค์ให้เกิดความงามด้วยการเห็น
หรือทัศนศิลป์๑๘ เจดีย์ปรางค์ ถือเป็นแหล่งรวมศิลปกรรมทางศาสนาเกือบทุกชนิด ในด้านศิลป์
ประเภทสถาปัตยกรรมกรรมที่สื่อธรรมต้ังแต่ฐานรากสุดถึงพระนิพพานและเก่ียวข้องกับจักรวาลใน
ไตรภูมิ และเจดีย์น้ีสร้างขึ้นในวัดใดวัดน้ันแสดงถึงพระอารามหลวงที่รังสฤษฎ์ิหรือบูรณะโดยพระเจ้า
แผ่นดิน สถาปัตยกรรมต่าง ๆ ในพระอารามถือว่าเป็นมรดกทางปัญญาของบรรพบุรุษที่สะท้อนให้เห็น
วิถีชีวิตและความเป็นอยู่ของคนในสมัยโบราณบนพ้ืนฐานความเช่ือในคติต่าง ๆ ภูมิทัศน์พ้ืนฐานการต้ัง
เมืองของบรรพบุรุษมาจากหลายปัจจัย โดยปัจจัยร่วมพ้ืนฐาน ปัจจัยทางเกษตรกรรม ปัจจัยทางที่อยู่
อาศัย ปัจจัยทางคมนาคม ปัจจัยทางการป้องกันการคุมคาม เป็นต้น ส่วนปัจจัยเฉพาะอย่างน้ัน คือคติ
ความเชื่อต่อเทพเจ้า ต่อจักรวาล ต่อภพภูมิต่าง ๆ ที่สําคัญย่ิงกว่าน้ัน คือ อํานาจเหนือธรรมชาติอัน
ศักด์ิสิทธ์ิที่จะยึดถือเป็นที่พ่ึงสรณะ แม้คนอีสานด้ังเดิมสมัยน้ันก็ตาม ก็ย่อมถือเช่นน้ี  

ด้วยอิทธิพลทางความเชื่อต่อภูตผีหรือต่อภพภูมิน้ี ก็ถือว่าเป็นปัจจัยหน่ึงในที่ทําให้เกิดมี 
ภูมิและสถาปัตยกรรมขึ้น และภูมิทัศน์ใด ๆ น้ัน ต้องให้ถูกต้องตามจักรวาลวิทยาหรือภพภูมิต่าง ๆ 
ด้วย จะเห็นว่า การสร้างสิมน้ัน เช่น สิมหันหน้าไปทางทิศตะวันออก อันน้ีเป็นคติความเช่ือ
เช่นเดียวกันทั่วไปท่ีพระอุโบสถน้ันจะหันหน้าไปทางทิศตะวันออก แล้วก็จะมีท้าวจตุโลกบาลคุ้มครอง
รักษาประจําทิศ แม้ท้าวธตรฐมหาราชที่ทาหน้าที่เป็นผู้ปกครองบรรดาคนธรรพ์ก็ประจําอยู่ทิศน้ี 
กระทั่งทุกวันน้ีจึงมีภาพเทพบุตรปัญจสิงขรถือพิณบรรเลงอยู่ ซึ่งมักจะปรากฏมีให้เห็น ณ ผนัง
ด้านหลังที่ประทับของพระพุทธรูปตามโบสถ์วิหารหรือศาลาการเปรียญใหญ่ ๆ เสมอ เรื่องน้ีมี
สถาปัตยกรรมช้ีให้เห็นความสัมพันธ์ของไตรภูมิอย่างดี ดังปรากฏในคัมภีร์ทีฆนิกาย๑๙ พระไตรปิฎกว่า 
๑. ท้าวธตรัฐ สถิตทิศตะวันออกของภูเขาสิเนรุ เป็นหัวหน้าปกครองเหล่าคนธรรพ์เทวดา ในฐานะดุริย
เทพแห่งดนตรีสาย ๒. ท้าววิรุฬหก สถิตทิศใต้ของภูเขาสิเนรุ เป็นหัวหน้าปกครองเหล่ากุมภัณฑ์
เทวดา ๓. ท้าววิรูปักข์ สถิตทิศตะวันตกของภูเขาสิเนรุ เป็นหัวหน้าปกครองนาคเทวดา ๔. ท้าวกุเวร 
หรือ ท้าวเวสสุวรรณ สถิตทิศเหนือของภูเขาสิเนรุ เป็นหัวหน้าปกครองยักข์เทวดา 

สถาปัตยกรรมที่แสดงจักรวาลในพระพุทธศาสนา ถือเขาพระสุเมรุเป็นแกนกลางของ
จักรวาล เพราะองค์รวมทางสถาปัตยกรรมรวมอยู่ตรงนี้ เมื่อพูดถึงจักรวาลในพระพุทธศาสนา ก็จะ
หมายถึงจักรวาลในไตรภูมิ มีกามภูมิ รูปภูมิ และอรูปภูมิ โดยกามภูมิแยกเป็นสุคติ ได้แก่กลุ่ม มนุษย์ 
เทวดา ทุคติ ได้แก่กลุ่ม สัตว์ดิรัจฉาน เปรต อสุรกาย วินิบาต นรก ก็อยู่ในขอบข่ายของกามภูมิน้ี ส่วน
รูปภูมิและอรูปพรหมน้ัน อยู่ในระดับพรหมที่ดํารงอยู่ด้วยฌาน ๘ ประการ สถาปัตยกรรมจักรวาลเขา

                                           
๑๘ สุชาติ เถาทอง, ศิลปะกับมนุษย์, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์โอเอส พร้ินต้ิง เฮ้าส์, ๒๕๓๒),      

หน้า ๕๐.   
๑๙ ที.ม. (ไทย) ๑๐/๒๘๒/๒๑๒.   



๑๖๓ 
 

 

พระสุเมรุน้ัน ประกอบด้วยทวีปทั้ง ๔ เขาสัตตบริภัณฑ์ ๗ ลูก แม่นํ้านทีสีทันดร ดวงอาทิตย์ ดวง
จันทร์ สวรรค์ ๖ ช้ัน ยอดสูงสุดคือ เขาพระสุเมรุ แม้กําแพงกลายเป็นศิลปกรรมล้านช้างทาง
พระพุทธศาสนาที่ปรากฏในหลังคาของสิมวัดป่าแสงอรุณ อําเภอเมือง จังหวัดขอนแก่น ดังภาพน้ี 
 

 

แผนภาพที่ ๔.๑ สถาปัตย์จักรวาลไตรภูมิ (ช่อยอดบนหลังคา) วัดป่าแสงอรุณ จังหวัดขอนแก่น 

พระพุทธศาสนามีแนวคิดที่เช่ือว่าจักรวาลรูปธรรมนั้นทํางานเป็นวงกลม (ดังล้อ) คัมภีร์
โลกทีปกสารหรือโลกกัปปสารทีปนีเป็นคัมภีร์ที่พระสังฆราชเมธังกรของพม่าผู้เป็นอาจารย์ของพระ
มหาธรรมราชาลิไทได้รจนาขึ้นในราวพุทธศตวรรษที่ ๑๙ โดยวัตถุประสงค์ในการรจนาคัมภีร์น้ีก็เพ่ือ
อธิบายขยายความเก่ียวกับการทํางานของโลก ๓ คือ สังขารโลก สัตวโลก และโอกาสโลก เก่ียวกับ
โครงสร้างของโลกธาตุหรือจักรวาล, การก่อตัวและพินาศของจักรวาล เพ่ือให้ผู้อ่านเกิดความเลื่อมใส
ประกอบคุณงามความดีและเกิดความสังเวชใจจนละเว้นจากความช่ัวตามที่ได้บ่งชัดไว้ในตอนท้ายของ
ทุกปริเฉท  

ธรรมชาติของการมีวัดขึ้นในชุมชน จึงกลายเป็นอิทธิพลการสร้างวัดหลายคติเรียกว่า
อิทธิพลตามลักษณะการเกิดวัด เช่น วัดแบบพุทธเจดีย์ วัดแบบอนุสาวรีย์ ต่อมามีการรับอิทธิพลจาก
คติจักรวาลวิทยาและไตรภูมิ การสร้างวัดจึงวางแผนผังวัดยึดเจดีย์ พระอุโบสถเป็นแนวแกนกลางหรือ
แกนกลางเหมือนเป็นการจําลองจักรวาลไว้ในโลกมนุษย์ให้เจดีย์หรืออุโบสถสัญลักษณ์แทนเขาพระ
สุเมรุ ซึ่งมีการถือคติเป็นสองอย่างผสมกัน ได้แก่ การกําหนดความหมายเลยยอดเขาพระสุเมรุ หากถือ
ว่าส่วนสุดของเขาสุเมรุเป็นที่สถิตของกบิลพรหม จัดเข้าในคติพราหมณ์ แต่หากถือว่าส่วนเขาสุเมรุ
เป็นวิมาน เป็นช้ันสถิตของเหล่าเทวดา จัดเข้าตามคติแบบพระพุทธศาสนา ดังน้ัน หากถือคติแบบ
พระพุทธศาสนาจึงมีเรื่อง “ไตรภูมิ” เข้ามาเก่ียวข้องกับความรู้เรื่องจักรวาลวิทยาด้วย ในขณะที่
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จักรวาลวิทยากล่าวถึงโครงสร้างที่อยู่ ไตรภูมิจะเติมเต็มว่าภพภูมิที่อยู่ของสัตว์น้ันจัดได้เป็นช้ัน ๆ ไป 
โดยมีอยู่ ๓ ภูมิ คือสามภพ ได้แก่ (๑) กามภูมิ (๒) รูปภูมิ (๓) อรูปภูมิ การสร้างวัดไทยจึงมีความ
เก่ียวเน่ืองกับคติดังกล่าว 

สถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนา สะท้อนถึงคติความเช่ือเรื่องคติไตรภูมิจักรวาล 
ลวดลายพันธ์พฤกษา ลายมงคลต่างๆ และภาพสัตว์ป่าหิมพานต์ เพ่ิมความมีชีวิตชีวา ความ
เคลื่อนไหวให้กับลวดลาย โดยลายเหล่าน้ีเป็นสัญลักษณ์ของป่าหิมพานต์ สวรรค์ช้ันต่างๆตามคติ
จักรวาล โดยลวดลายของเทพเทวดาและสัตว์ต่างๆ แสดงถึงการปกป้องดูแลสถาปัตยกรรมทาง
พระพุทธศาสนา หน้าที่ของงานสถาปัตยกรรมที่ได้รับคติความเช่ือจากเรื่องของป่าหิมพานต์ คือเป็น
ส่วนประกอบของศิลปกรรมที่ทําให้คติความเช่ือเร่ืองคติจักรวาลมีความสมบูรณ์มากย่ิงขึ้น รูปสัตว์ป่า
หิมพานต์ทุกชนิด เป็นสัญลักษณ์ของประตูทางเช่ือมระหว่างโลกมนุษย์กับเขาพระสุเมรุอันเป็น
ศูนย์กลางของจักรวาล หรืออีกนัยหน่ึงคือเป็นประตูระหว่างโลกิยะภูมิไปสู่โลกุตระภูมิ 

การสร้างสัญลักษณ์ของงานสถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนาน้ันเป็นการสร้างตามคติ
จักรวาลที่มีศูนย์กลางอยู่ในเขตพุทธาวาสนั้น พบว่าสัตว์ป่าหิมพานต์ถูกนํามาใช้เป็นองค์ประกอบของ
วัด ด้วยความหมายเพ่ือปกป้องรักษาศาสนสถาน ด้วยเช่ือว่าสัตว์หิมพานต์เป็นสัตว์วิเศษ มีฤทธ์ิ
อานุภาพมาก ไม่สามารถพบเห็นได้ทั่วไปบนโลกมนุษย์ แม้ว่าบางชนิดอาจมีความใกล้เคียงหรือมีอยู่
จริงบ้าง แต่ก็ได้รับการยกย่องให้เป็นสัตว์วิเศษที่มีคุณต่อพระพุทธศาสนาเป็นอย่างย่ิง เช่น ช้าง หงส์ 
เป็นต้น ความสําคัญของป่าหิมพานต์อีกประการหน่ึง คือ การจําลองป่าหิมพานต์ซึ่งเป็นทางเช่ือม
ระหว่างโลกมนุษย์กับเขาพระสุเมรุ อันเป็นศูนย์กลางจักรวาล ซึ่งเป็นสถานท่ีจําลองถึงภพภูมิทั้งสาม
ในจักรวาล ทั้งที่อยู่สูงสุดและตํ่าสุด ให้เห็นถึงการมีอยู่ของโลกหน้าที่ดําเนินไปเป็นวัฏจักรแห่งกรรม
ของสรรพสัตว์ทั้งหลาย และการหลุดพ้นจากวัฏสงสารคือพระนิพพานอันเป็นเป้าหมายสูงสุด แนวคิด
การจําลองจักรวาลในวัดน้ี ทําให้ในวัดมีสัตว์ป่าหิมพานต์ปรากฏอยู่อย่างหลากหลายชนิด ในพ้ืนที่ที่
ต้องการสื่อความหมายถึงความเป็นประตูทางเช่ือมไปสู่ศูนย์กลางจักรวาลเพ่ือให้เกิดจินตภาพแก่
พุทธศาสนิกชนในการฟังธรรม ที่แสดงเร่ืองราวของป่าหิมพานต์ เช่น เวสสันดรชาดก ในวัฒนธรรม
ประเพณีของชาวอีสาน เป็นต้น สามารถแบ่งประเภทของสัตว์หิมพานต์ออกเป็น ๔ ประเภทคือ 

๑. สัตว์บก 

สิงห์หรือราชสีห์ในพระพุทธศาสนาถือว่าสิงห์เป็นสัญลักษณ์ของศากยวงศ์ซึ่งเป็น
วงศ์ของพระพุทธเจ้า เป็นสัตว์ที่มีความสําคัญในเชิงสัญลักษณ์ของอํานาจและความกล้าหาญ ดังที่
พระเจ้าอโศกมหาราชทรงใช้สิงห์หันไป ๔ ทิศบนยอดเสา เพ่ือเทิดทูนเสาเสมาธรรมจักรใช้เป็น
สัญลักษณ์ของการเผยแพร่พุทธศาสนา และได้เผยแพร่สู่ความคิดความเช่ือของชาวเอเชียตะวันออก
เฉียงใต้ เพราะเป็นสัตว์ที่บ่งบอกถึงความสง่างามความศรัทธาในพลังอิทธิฤทธ์ิ ความเข้มแข็งที่มองเห็น
เด่นชัด ดังปรากฏในตํานานหลายเรื่อง เช่น ตํานานโหราศาสตร์กล่าวถึงพระอาทิตย์ถูกสร้างมาจาก
ราชสีห์ ๖ ตัว ที่นํามาป่นให้ละเอียดแล้วห่อด้วยผ้าแดง พรมด้วยนํ้าอมฤต อํานาจของราชสีห์คือมี
อํานาจเสียงที่ทําให้สรรพสัตว์ทั้งหลายเกรงกลัวและทําให้แก้วหูแตกเมื่อได้ยินเสียงราชสีห์แผดเสียง 
ได้กลายมาเป็นแรงบันดาลใจให้แก่ช่างสร้างสรรค์ผลงานออกมาในรูปแบบต่างๆมากมาย ใช้ประดับ
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ตกแต่งในส่วนทางเข้าวัด ตามเจดีย์ หน้าวิหาร เพ่ือรักษาสถานท่ีน้ันและป้องกันสิ่งช่ัวร้ายมิให้เข้ามา
ในศาสนสถาน 

นรสีห์ มีความหมายที่กล่าวถึง “นร” หมายถึง คน,ชาย ส่วนคําว่า “สิงห์” หมายถึง
สัตว์ร้ายในจําพวกสัตว์กินเน้ือ ส่วนความหมายของสองคําที่รวมกันในพจนานุกรม หมายถึง น.คนปน
สิงห์นักรบผู้มหาโยธิน ในหนังสือสันสกฤต-ไทย-อังกฤษ อภิธานอธิบายว่า “นรสิงห์” คือ พระวิษณุใน
อวตารครั้งที่ ๔ ผู้มีศีรษะเป็นสิงห์ อธิบดี ประธานบุรุษ ผู้เป็นเจ้า ผู้เป็นใหญ่ นรสิงห์ เป็นสัตว์ที่มีการ
กล่าวถึงในคัมภีร์มหาวงศ์เป็นเรื่องเล่าเก่ียวกับนรสิงห์ที่กําเนิดมาจากมารดาซึ่งเป็นมนุษย์กับราชสีห์
เรื่องราวเกี่ยวกับนรสิงห์น้ีได้แพร่มาสู่เอเชียตะวันออกเฉียงใต้และมีการปรับให้เข้ากับแต่ละท้องถิ่น
ความเช่ือเรื่องนรสิงห์ ปรากฏในนิทานที่เล่าถึงพระโสณะกับพระอุตตระมหาเถระได้แปลงกายเป็น
มนุษย์สิงห์เพ่ือปราบนางยักขิณี จึงเกิดเป็นความเช่ือว่านรสิงห์สามารถป้องกันภยันอันตรายแก่ผู้คนซึ่ง
ปรากฏในการตกแต่งตามศาสนสถานมาจนถึงทุกวันน้ี 

ช้าง เป็นสัตว์มงคลชนิดหนึ่งของไทย โดยช้างที่มีศักด์ิสูงเช่น ช้างเอราวัณ มีการ
กล่าวถึงในไตรภูมิพระร่วง โดยบรรยายรูปร่างลักษณะของช้างเอราวัณอย่างใหญ่โต เพ่ือเสริมอํานาจ
ให้กับพระอินทร์นอกจากเป็นเทพพาหนะของพระอินทร์แล้ว ยังเป็นเทพอธิบดีแห่งดาวดึงส์และจตุ
โลกบาลด้านทิศตะวันออก เอราวัณน้ีถือกําเนิดขึ้นมาพร้อมกับสรรพชีวิตอันวิเศษหลายสิ่งในพิธีกวน
เกษียรสมุทร ในปุราณะฮินดู อธิบายถึงรูปลักษณ์ของช้างเอราวัณว่าเป็นช้างมีกายสีขาว มีสามเศียร
ส่วนเอราวัณในคัมภีร์ทางพระพุทธศาสนานั้นกล่าวว่าเอราวัณเป็นพาหนะของท้าวสักกะ มี ๓๓ เศียร 

๒. สัตว์ปีก 

หงส์ เป็นนกในนิยาย เป็นนกในตระกูลสูง และเป็นสัตว์ในป่าหิมพานต์ชนิดหน่ึง 
อาศัยอยู่ในถ้ําทองบนเขาคิชฌกูฎ และเป็นสัตว์มงคลท่ีเช่ือว่าจะทําหน้าที่คุ้มครองอันตรายทางเบื้อง
บนเน่ืองจากถือว่าเป็นราชาแห่งสัตว์ปีกทั้งปวง สัตว์ปีกทั้งหลายอยู่ในความดูแลของหงส์ และพญา
หงส์จะปกป้องรักษาให้รอดพ้นจากอันตรายต่างๆได้ ในทางพุทธศาสนา หงส์ปรากฏอยู่ในนิทานชาดก
หลายเรื่อง ทั้งยังเป็นสัญลักษณ์ของมงคล ๑๐๘ ประการ ดังเช่นที่ปรากฏบนรอยพุทธบาท ในศาสนา
ฮินดูเช่ือกันว่าเป็นสัตว์ปีกช้ันสูงมีความสง่างาม และเป็นพาหนะของพระพรหม จึงได้นามว่า “ครรไล
หงส์” บางตํารากล่าวว่าพระพรหมประทับบนราชรถที่มีหงส์เจ็ดตัวลากไป ดังน้ันจึงพบรูปหงส์ และ
กระต่ายที่มีความหมายเป็นพระจันทร์คู่กันเสมอ สถานที่หรือตําแหน่งที่พบประติมากรรมรูปหงส์
ประดับอยู่ เช่น ซุ้มประตูโขง ซึ่งเป็นต้าแหน่งสูง จากสัญลักษณ์ของหงส์ที่เป็นสัตว์ปีกและคุ้มครองศา
สนสถานจากอันตรายในทิศเบ้ืองบน 

นกหัสดีลิงค์๒๐ เป็นสัตว์หิมพานต์ที่มีลักษณะเป็นนกขนาดใหญ่หัวเป็นช้าง พบว่า
เป็นที่นิยมอย่างมากในแถบภาคอีสานและเหนือของไทย ได้กล่าวถึงนกหัสดีลิงค์ตัวหน่ึงอาศัยอยู่บน

                                           
๒๐ สุ วิภา  จํ าปาวัล ย์ , การศึ กษาพุทธสัญ ลักษณ์ ล้ านนา , (เชี ยงให ม่ : สถาบั น วิจั ยสั งคม 

มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, ๒๕๕๓), หน้า ๙๑-๙๓. 
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ดอยจิมา หรือจิกผา คอยปรนนิบัติอนุสสิสฤาษีทุกวัน วันหน่ึงวาสุเทวฤาษีคิดจะสร้างเมืองและอยาก
ได้หอยมาเป็นแบบเมือง ดังปรากฏในหนังสือธัมมปทัฏฏฐกถา ได้อธิบายว่า “นกเหล่าน้ีย่อมทรงพลัง
แห่งช้างทั้งห้า” ในไตรภูมิระบุว่านกเหล่าน้ีมีหน้าที่ในการเก็บศพของชาวอุตรกุรุทวีปออกไปจาก
แผ่นดิน 

ครุฑ เป็นสัตว์พิเศษมีหัวเป็นนกตัวเป็นมนุษย์ร่างกายใหญ่โต ก่ึงเทพ ก่ึงอสูร ตามคติ
ความเช่ือทั้งที่มาจากศาสนาฮินดู (พราหมณ์) และพุทธศาสนาต่างมีช่ือเรียกที่แตกต่างกันออกไป ตาม
คติแถบเอเชียถือว่าครุฑเป็นเทพกึ่งสัตว์ มีอ้านาจ และมีฤทธ์ิ ในคติของไทย ครุฑเป็นสัตว์หิมพานต์
ชนิดหน่ึงที่อาศัยอยู่ในป่าหิมพานต์ตรงเชิงเขาไกรลาศ มีวิมานอยู่บนต้นง้ิว๒๑ 

๓. สัตว์เลื้อยคลาน 

นาค มีต้นกําเนิดมาจากประเทศอินเดีย ในพระสูตรและพระไตรปิฎกเป็นงูสูงศักด์ิมี
สถานะเป็นเทพช้ันรอง โดยในพุทธประวัติตอนหน่ึงกล่าวไว้ว่า ขณะที่พระพุทธเจ้าเสด็จไปประทับบน
สวรรค์ช้ันดาวดึงส์ มีพญานาคตนหน่ึงช่ือ พญานาคนันโทปนันท์พยายามทําร้ายพระพุทธองค์ พระ
โมคคัลลานะจึงเนรมิตกายเป็นพญานาคเข้าต่อตีปราบได้สําเร็จ ในที่สุดพญานาคนันโทปนันท์จึงเข้า
มาเป็นพุทธบริษัทในที่สุด  

เรื่องราวของพญานาคได้เข้ามาเก่ียวข้องกับพุทธศาสนาอย่างมาก เมื่อคนไทยรับเอา
พุทธศาสนามานั้น เรื่องราวของพญานาคจึงปรากฏอยู่ในวรรณคดี คัมภีร์ ชาดก ซึ่งนาคเหล่าน้ีมักเป็น
พญานาคในลักษณะของงูใหญ่ที่มีฤทธ์ิมาก มักพบนาคในลักษณะของงานสถาปัตยกรรมทาง
พระพุทธศาสนา เช่น ทางขึ้นบันไดวัด และงานประติมากรรมประกอบงานสถาปัตยกรรม เช่น ช่อฟ้า 
ป้านลม หางหงส์ นาคตัน เป็นต้น 

๔. สัตว์น้ํา 

ปลา ปลาเป็นสัญลักษณ์ของความอุดมสมบูรณ์ และเป็นสัตว์ที่มีอยู่จริงบนโลก ส่วน
ปลาที่ถือว่ามีความสําคัญอยู่ในจักรวาลน้ัน ได้แก่ ปลา ๗ จําพวกที่อาศัยอยู่ในมหาสมุทร ได้แก่ ปลา
ติมิปลาติมิงมงคล ปลาติมิรมิงคล ปลาอานนท์ ปลาติมินท ปลาอัชฌาหาร ปลามหาติมิ โดยปลา
เหล่าน้ีมีขนาดใหญ่ต้ังแต่ ๒๐๐ โยชน์ไปจนกระท่ังถึง ๑๐๐๐ โยชน์ มีฤทธ์ิมาก ขยับตัวเคลื่อนไหวแต่
ละคร้ังย่อมส่งผลไปทั่วมหาสมุทรและพื้นแผ่นดิน 

สถาปัตยกรรมสิมอีสานที่ยกตัวอย่างมาข้างต้นล้วนกําเนิดขึ้นมาจากคติความเช่ือ
เรื่องคติไตรภูมิจักรวาล ลวดลายพันธ์พฤกษา ลายมงคลต่างๆ และภาพสัตว์ป่าหิมพานต์ บรรดาเหล่า
ช่างผู้รังสรรค์งานประติมากรรม สาเหตุที่มีการนําเอารูปสัตว์ป่าหิมพานต์มาประดับตกแต่ง
สถาปัตยกรรมสิมอีสานน้ัน สาเหตุที่หน่ึงด้วยเชื่อว่าสัตว์หิมพานต์ล้วนเป็นสัตว์ที่มีฤทธ์ิมาก สามารถ
ปกป้อง คุ้มครองศาสนสถานจากสิ่งช่ัวร้าย หรือภยันอันตรายต่างๆได้ สาเหตุประการที่สองคือใช้

                                           
๒๑ สุวัฒน์ แสนขัติยรัตน์, จินตนาการแห่งดินแดนทิพย์ ๒, (กรุงเทพมหานคร: เทนเดอร์ทัช, ๒๕๕๖), 

หน้า ๑๔. 



๑๖๗ 
 

 

สําหรับเป็นสัญลักษณ์ของการเชื่อมผ่านจากดินแดนมนุษย์ ไปสู่ดินแดนพุทธภูมิ โดยการจําลองจาก
คติจักรวาลคือ ซุ้มประตูโขงเปรียบเสมือนดังป่าหิมพานต์เป็นประตูผ่านเข้าไปยังสิมอีสานที่
เปรียบเสมือนดังทวีปต่างๆ และเจดีย์ที่เปรียบเสมือนดังเขาพระสุเมรุ อันเป็นศูนย์กลางจักรวาล 

ในส่วนของอาคารสถาปัตยกรรมสิมอีสานที่ได้แรงบันดาลใจมาจากคติความเช่ือเรื่อง
ป่าหิมพานต์อย่างเด่นชัด ก็คือประตูทางเข้าวัดหรือประตูโขงมีแนวคิดในการสร้างโดยแทนค่า
เปรียบเสมือนป่าหิมพานต์ เป็นทางผ่านระหว่างชมพูทวีปสู่เขาพระสุเมรุ ศูนย์กลางจักรวาล โดย
จักรวาลทีปนีได้บรรยายถึงขนาดความกว้าง ยาว สูง ของป่าหิมพานต์สระอโนดาตและภูเขาทั้ง ๕ ที่
ล้อมรอบสระคือสุทัสสนกูฏ กาฬกูฏ คันธมาทนกูฏ และเกลาสกูฏ การสร้างป่าหิมพานต์จําลองจึง
ถ่ายทอดผ่านซุ้มประตูทางเข้าวัด ซึ่งมีทั้งการสร้างแบบถาวรคือ ประตูโขง ที่ก่อสร้างเป็นประตูวงโค้ง
ต่อส่วนยอดขึ้นไปประดับด้วยลวดลายพันธ์ุพฤกษา รูปสัตว์ต่าง ๆ ที่สอดคล้องกับความหมายของป่า
หิมพานต์ เช่น นาคหงส์ กินรี เป็นต้น ส่วนยอดที่ซ้อนลดหล่ันกันขึ้นไปเป็นช้ันได้จําลองซุ้มวิมานของ
เทพยดาในระดับภพภูมิต่าง ๆ ขึ้นไป  

จากการศึกษาแนวคิดแนวคิดจักรวาลวิทยาในไตรภูมิที่มี อิทธิพลต่องานงาน
สถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนา สรุปได้ ว่า แนวคิดการออกแบบสถาปัตยกรรมทาง
พระพุทธศาสนารูป เป็นวัดวาอารามของชาวอีสานน้ันกลมกลืนอยู่ท่ามกลางธรรมชาติแวดล้อม ย่ิง
กว่าโดดเด่นดังศาสนสถานท่ีให้สร้างให้เป็นศูนย์กลางแห่งจักรวาล ซึ่งเป็นที่สถิตของเทพเจ้าอันเป็น
สัญลักษณ์แห่งพระราชาผู้ทรงไว้ซึ่งอํานาจ สถาปัตยกรรมสิมอีสานที่เหลืออยู่ถึงทุกวันน้ีล้วนได้รับ
การปฎิสังขรณ์มาแล้วทั้งสิ้น  

งานสถาปัตยกรรมได้รับการบูรณะหรือทําขึ้นใหม่ซึ่งมีอยู่เสมอ เมื่อมีการบูรณะสิม
อีสาน ศาสนสถานโบราณที่ใช้งานต่อเน่ืองมาในอดีตถึงปัจจุบัน การวางผังวัดในเขตพุทธาวาสสําหรับ
วัดในอีสานน้ัน ที่หลงเหลือมาจนถึงปัจจุบัน ได้มีการเปลี่ยนแปลงจากการสร้างอาคารเพ่ิมในบางส่วน
แต่มีผลกระทบต่อผังวัดโดยรวมไม่มากนัก แสดงถึงการให้ความสําคัญตามสัญลักษณ์ของจักรวาลคติ
ตามการรับรู้ในเชิงสัญลักษณ์ของชาวอีสานในอดีต ส่วนที่มีลักษณะร่วมคือ การวางตําแหน่งสิมอีสาน 
เป็นศูนย์กลางของวัดโดยเปรียบเสมือนดังเขาพระสุเมรุ เป็นต้น  

 สถาปัตยกรรมสิมอีสานท่ียกตัวอย่างมาข้างต้นล้วนกําเนิดขึ้นมาจากคติความเช่ือ
เรื่องคติไตรภูมิจักรวาล ลวดลายพันธ์พฤกษา ลายมงคลต่าง ๆ และภาพสัตว์ป่าหิมพานต์ บรรดาเหล่า
ช่างผู้รังสรรค์งานประติมากรรม สาเหตุที่มีการนําเอารูปสัตว์ป่าหิมพานต์มาประดับตกแต่ง  

สถาปัตยกรรมสิมอีสานน้ัน สาเหตุที่หน่ึงด้วยเชื่อว่าสัตว์หิมพานต์ล้วนเป็นสัตว์ที่มี
ฤทธ์ิมาก สามารถปกป้อง คุ้มครองศาสนสถานจากสิ่งช่ัวร้าย หรือภยันอันตรายต่าง ๆ ได้  

สาเหตุประการท่ีสองคือใช้สําหรับเป็นสัญลักษณ์ของการเช่ือมผ่านจากดินแดน
มนุษย์ ไปสู่ดินแดนพุทธภูมิ โดยการจําลองจากคติจักรวาลคือ ซุ้มประตูโขงเปรียบเสมือนดังป่าหิม
พานต์เป็นประตูผ่านเข้าไปยังสิมอีสานที่เปรียบเสมือนดังทวีปต่าง ๆ และเจดีย์ที่เปรียบเสมือนดังเขา
พระสุเมรุ อันเป็นศูนย์กลางจักรวาล 



๑๖๘ 
 

 

 

 ในส่วนของอาคารสถาปัตยกรรมที่ได้แรงบันดาลใจมาจากคติความเช่ือเรื่องป่าหิม
พานต์อย่างเด่นชัดก็คือ ประตูทางเข้าวัดหรือประตูโขง มีแนวคิดในการสร้างโดยแทนค่าเปรียบเสมือน
ป่าหิมพานต์ เป็นทางผ่านระหว่างชมพูทวีปสู่เขาพระสุเมรุ ศูนย์กลางจักรวาล โดยจักรวาลทีปนีได้
บรรยายถึงขนาดความกว้าง ยาว สูง ของป่าหิมพานต์สระอโนดาตและภูเขาทั้ง ๕ ที่ล้อมรอบสระคือ
สุทัสสนกูฏ กาฬกูฏ คันธมาทนกูฏ และเกลาสกูฏ  

การสร้างป่าหิมพานต์จ้าลองจึงถ่ายทอดผ่านซุ้มประตูทางเข้าวัด ซึ่งมีทั้งการสร้าง
แบบถาวร คือ ประตูโขงที่ก่อสร้างเป็นประตูวงโค้งต่อส่วนยอดขึ้นไปประดับด้วยลวดลายพันธ์ุพฤกษา 
รูปสัตว์ต่าง ๆ ที่สอดคล้องกับความหมายของป่าหิมพานต์ เช่น นาคหงส์ กินรี เป็นต้น ส่วนยอดที่ซ้อน
ลดหลั่นกันขึ้นไปเป็นช้ันได้จําลองซุ้มวิมานของเทพยดาในระดับภพภูมิต่าง ๆ ขึ้นไป  

๔.๑.๔ ความเรียบง่ายที่สอดคล้องกับงานสถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนา 

สถาปัตยกรรมเป็นสิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้นเพ่ือตอบสนองความ ต้องการบางอย่าง ไม่เฉพาะ
การใช้สอย หากแต่ยัง มีการ ตอบสนองต่อเง่ือนไขต่าง ๆ เช่น สภาพแวดล้อม เศรษฐกิจ สังคม 
การเมือง เป็นต้น จากในอดีตที่รูปแบบสถาปัตยกรรม มักมีแนวคิดที่มีรากฐานมาจากปรัชญาความ
เช่ือของ ผู้ออกแบบสถาปัตยกรรมน้ัน ๆ เช่น  ความเรียบง่ายเป็นพ้ืนฐานที่สําคัญในพระพุทธศาสนา 
พระพุทธศาสนากับสังคมนับว่ามีความสัมพันธ์กันอย่างใกล้ชิด โดยเฉพาะสังคมไทยที่มีความสัมพันธ์
กันมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน กล่าวคือ พระพุทธศาสนามีอิทธิพลต่อสังคม เศรษฐกิจ และการเมือง
ของไทยมาโดยตลอด คําสอนเรื่องความเรียบง่าย ถือว่าเป็นแนวทางการปฏิบัติตามหลักธรรมคําสอน
ซึ่งเป็นบ่อเกิดคุณธรรมอ่ืน ๆ อีกมาก  

ความเรียบง่ายที่พอดีหรือการปฏิบัติที่พอดีเรียกเป็นศัพท์ทางพระพุทธศาสนาว่า
มัชฌิมาปฏิปทา ซึ่งมีความหมายเป็นอันเดียวกับการดําเนินชีวิตที่ดีงาม กล่าวคือ มรรค หรืออริยมรรค 
ที่แปลสืบเน่ืองกันมาว่า มรรคาอันประเสริฐคือ ทางดําเนินชีวิตที่ดีงาม ล้ําเลิศ ปราศจากพิษภัยไร้โทษ 
นําสู่ความสุขที่สมบูรณ์ ในกระบวนการฝึกฝนพัฒนาตนคือการศึกษาเพื่อให้มีชีวิตที่ดีงามได้น้ัน การ
ฝึกฝนความรู้จักคิดหรือ คิดเป็น ซึ่งเป็นตัวนํา จะเป็นปัจจัยชักพาไปสู่ความรู้ความเข้าใจ ความคิดเห็น 
ตลอดจนความเช่ือถือถูกต้องที่เรียกว่า สัมมาทิฐิซึ่งเป็นแกนนําของชีวิตที่ดีงามทั้งหมด และการพัฒนา
สัมมาทิฐิ ซึ่งเป็นแกนนําในกระบวนการศึกษาน้ันก็คือ สาระสําคัญของการพัฒนาปัญญา ที่เป็น
แกนกลางของกระบวนการพัฒนาคน ที่เรียกว่าการศึกษาน่ันเอง สัมมาทิฐิ การแสดงออกหรือ
ปฏิบัติการต่างๆ ก็ถูกต้องดีงาม เก้ือกูลนําไปสู่การดับทุกข์ แก้ไขปัญหาได้ ในทางตรงกันข้ามถ้ารู้
เข้าใจคิดเห็นผิด มีค่านิยม ทัศนคติแนวความคิดที่ผิดเรียกว่า มิจฉาทิฐิ 

เมื่อนําแนวคิดความเรียบง่ายที่สอดคล้องกับงานสถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนาใช้ กับ
งานสถาปัตยกรรมสิมอีสานมีระดับของความเรียบง่าย คือ การออกแบบท่ีตอบโจทย์ ความเหมาะสม
หรือความสมดุลในหลาย ๆ แง่มุม ซึ่งอาจพิจารณาเป็นลําดับขั้นในรายละเอียดได้ดังน้ี  



๑๖๙ 
 

 

๑. ความเรียบง่ายหรือความสมดุลกันของ วัตถุประสงค์ของสิมอีสาน ขนาดของสิม
อีสาน ซึ่งทั้งสามปัจจัยน้ีเป็นพ้ืนฐานของ การกําหนดรายละเอียดอ่ืนๆ ของสิมอีสานเพ่ือ ให้เกิดความ
สมดุลและเหมาะสม๒๒  

๒. ความเรียบง่ายในแง่พ้ืนที่กับการใช้งานของสิมอีสานประเภทในเร่ืองน้ีเป็นส่วน
สําคัญในงานสถาปัตยกรรมสิมอีสาน คือการมีพ้ืนที่ที่เหมาะสมกับกิจกรรมต่าง ๆ ที่จะเกิดขึ้น ซึ่งพ้ืนที่
ขนาด ใหญ่หรือเล็กน้ัน๒๓  

๓. ความเรียบง่ายในแง่ของการเลือกรูปแบบของ สถาปัตยกรรมและการใช้วัสดุซึ่ง
รูปแบบ สถาปัตยกรรมและวัสดุน้ันในหลาย ๆ ครั้ง มักแยกออกจากกันได้ยาก และเป็นสิ่งที่สื่อ ถึง
แนวทางท่ีสถาปัตยกรรมน้ัน ๆ ต้องการแสดงออกได้อย่างชัดเจนที่สุด เช่น การทําอาคารที่สะท้อน
ความเป็นพ้ืนถิ่น วัสดุที่นิยมใช้ มักจะเป็นวัสดุธรรมชาติหรือวัสดุที่หาได้ในท้องถิ่นน้ัน เช่น ไม้ไผ่ ไม้สัก 
หรือหญ้าแฝก ฯลฯ๒๔  

จากการศึกษาจะเห็นได้ว่าความเรียบง่ายที่สอดคล้องกับงานสถาปัตยกรรมทาง
พระพุทธศาสนา เกิดจากผู้คนจากดินแดนฝั่งซ้ายแม่นํ้าโขงที่ต่างเดินทางเข้ามาน้ีเอง ที่กลายมาเป็น
บรรพบุรุษชาวอีสานปัจจุบันที่มีความเลื่อมใสต่อพุทธศาสนามานาน รูปแบบสถาปัตยกรรมอย่างสิมจึง
สะท้อนวิถีชีวิตที่ผสมผสานกันระหว่างพุทธศาสนาและฮีต-คอง สามารถรับรู้ได้ถึงความสอดคล้องกับ
แนวคิดด้วยอาคารท่ีเรียบง่าย ไม่ใหญ่โตเกินกว่าเหตุ ไม่นิยมตกแต่งประดับประดาและประหยัด แสดง
ถึงความสะอาด สว่างและสงบตามหลักพุทธปรัชญา ความพอเพียงกับวิถีชีวิตแบบเฮ็ดกินเฮ็ดอยู่ของ
คนอีสาน เป็นวิถีเดียวกัน กล่าวคือมิได้หมายถึงการพึ่งตนเองโดยตัดขาดจากชุมชน แต่หมายรวมถึง
การพ่ึงพาอาศัยกันเองภายในชุมชน วิถีชีวิตดังกล่าวบ่มเพาะให้เกิดสังคมที่อยู่อย่างพอเพียงและไม่
ห่างเหินกับธรรมชาติแวดล้อม วิถีชีวิตแบบพอเพียงน้ันไม่มองที่อาชีพเพียงอย่างเดียว หากหมาย
รวมถึงวิถีชีวิต เป็นวิถีชีวิตที่ได้ดุลยภาพทั้งด้านวัตถุและจิตวิญญาณ มุ่งเน้นการอยู่ร่วมกันของสังคม
อย่างได้สอดคล้องกับฤดูกาลตามธรรมชาติเป็นวิถีชีวิตไทยที่ยึดเส้นทางสายกลางของความพอดี     
สิมอีสานเป็นบันทึกทางประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรมที่บอกเล่าเรื่องราวของความพอเพียงตามแบบ
ของคนอีสานมานานซึ่งไม่แตกต่างจากทางสายกลางของความพอดีตามแนวพระพุทธศาสนา ไม่ว่าจะ
เป็นเรื่องของความพอดีทางด้านจิตใจจากการพ่ึงตนเองในการปลูกสร้าง มีการช่วยเหลือเก้ือกูลกัน
ทางสังคมด้วยแรงงานที่มี อยู่รู้จักใช้เลือกทรัพยากรที่อยู่ใกล้ตัวอย่างฉลาดและย่ังยืนดังจะเห็นได้จาก
อายุของสิมกรณีศึกษาซึ่งสอดคล้องกับภูมิปัญญาที่มีอยู่ในชุมชน  

 

                                           
๒๒ สัมภาษณ์ ดร.อุดร จันทวัน, นักวิชาการอิสระ, ๒ กันยายน ๒๕๖๒. 
๒๓ สัมภาษณ์ รศ. อุดม บัวศรี, อาจารย์ประจําสาขาวิชาปรัชญา มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช

วิทยาลัย วิทยาเขตขอนแก่น, ๑๑ สิงหาคม ๒๕๖๒. 
๒๔ สัมภาษณ์ ผศ. ดร.หอมหวล บัวระภา, คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น, ๑๓ 

กันยายน ๒๕๖๒. 



๑๗๐ 
 

 

สรุปได้ว่า สิมสะท้อนถึงจิตวิญญาณอีสานท่ีสั่งสมมานานจนกลายเป็นภูมิปัญญาท้องถิ่น 
และแนวความคิดเรื่องสถาปัตยกรรมพอเพียง มีความเรียบง่ายที่ความสอดคล้องเป็นเรื่องเดียวกัน
อย่างเห็นได้ชัดเน่ืองจากสิม คือสถาปัตยกรรมแห่งภูมิปัญญาท้องถิ่นที่เป็นภูมิสังคม ความเช่ือเก่ียวกับ
สถานที่การปลูกสร้างสิมน้ันส่วนหน่ึงที่ต้องคํานึงถึงคือ เป็นมรดกล้ําค่าที่ผ่านการ สืบทอดมาเป็น
เวลานานและทําให้โลกสามารถดําเนินอยู่อย่างสงบ สิ่งเหล่าน้ีก็คือศาสนาและผู้นําทางจิตวิญญาณ   
ซึ่งสอนให้ผู้คนมีคุณงามความดีและกล่อมเกลาให้ผู้คนอยู่กันอย่างสันติในสังคม ด้วยเหตุน้ีเองงาน
สถาปัตยกรรมและพื้นที่ทางกายภาพที่เกิดขึ้น จากศาสนาและผู้นําทางจิตวิญญาณจึงเป็นวัตถุธรรมที่
คํานึงถึงการพัฒนามิติทางจิตวิญญาณของผู้คนและเป็นมรดกตกทอดให้เราได้เห็นในปัจจุบัน น่ันคือ
ความเรียบง่ายที่สอดคล้องตามหลักพระพุทธศาสนา 

๔.๑.๕ สุนทรียศาสตร์ในงานสถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนา 

สุนทรียศาสตร์ (Aesthetics) เป็นศาสตร์ที่ศึกษาคุณค่าของความงามทั้งความงาม ที่
เกิดขึ้นโดยธรรมชาติ หรือแม้แต่ความงามที่เกิดขึ้นจากมือมนุษย์เป็นผู้สรรสร้างขึ้นตาม อารมณ์ 
ความรู้ สึกนึกคิดของแต่ละบุคคลที่มีความเข้าใจในงานศิลปะและในธรรมชาติ โดยเฉพาะ การศึกษา
เรื่องความงาม ปรัชญาสาขาที่ว่าด้วยความงาม หรือปรัชญาศิลปะ นักปรัชญาหลาย ๆ ท่านได้ให้
ทรรศนะในเรื่องความงามท่ีแตกต่างกันไป โดยบางท่านกล่าวว่า ความงามเป็นวัตถุวิสัย (Objective) 
บางท่านให้คําตอบว่า ความเป็นจิตวิสัย (Subjective) และต่างก็ได้แสดงแนวคิด และทฤษฎีตาม
ความคิดของแต่ละท่าน ความงามมีอยู่ทั้งในสิ่งแวดล้อมและในจิตใจของเรา๒๕ ความงามไม่ได้ขึ้นอยู่
กับบุคคลเพียงอย่างเดียว และไม่ได้ขึ้นอยู่กับวัตถุเพียงอย่างเดียว แต่ขึ้นอยู่กับสิ่งสองสิ่ง คือ จิตและ
วัตถุ๒๖ ความแตกต่างระหว่างความงามตามธรรมชาติและความงามทางศิลปะที่มนุษย์สร้างขึ้น โดยท่ี
ความงามตามธรรมชาติเป็นสภาวะที่อยู่ในกระบวนการการเคลื่อนไหวเปล่ียนแปลงไปตามธรรมดาท่ีมี
ในตัวมันเอง แต่ความงามทางศิลปะเป็นความงามที่มนุษย์สร้างสรรค์ขึ้น โดยเก็บรวบรวมจาก
ประสบการณ์แห่งอารมณ์ที่ เคยได้สัมผัสในชีวิตประจําวัน แล้วถ่ายทอดโดยผ่านทางมโนภาพ 
จินตนาการหรืออุดมคติ๒๗ 

พระพุทธศาสนามีอิทธิพลอย่างสูงต่อศิลปะและวัฒนธรรมในสังคมอีสานเป็นอย่างมาก 
โดยมีการสืบทอดประสบการณ์ทางศิลปะที่ ก่อให้ เกิดทัศนะค่านิยมของความงามในศิลปะ            
งานสถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนามีความสัมพันธ์กับความเช่ือถือ ความศรัทธาตามคําสอนของ
พระพุทธ ศาสนาเป็นสําคัญ พระพุทธศาสนามิได้เน้นที่จะกล่าวถึงความงามเพียงอย่างเดียว บางแง่มุม
ก็มีการผสมผสานอยู่กับความจริงและยังสัมพันธ์เก่ียวเน่ืองกับความดีด้วยความงาม  

                                           
๒๕ บุณย์ นิลเกษ, สุนทรียศาสตร์เบื้องต้น, (เชียงใหม่: โรงพิมพ์มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, ๒๕๒๕),      

หน้า ๖. 
๒๖ จรูญ  โกมุทรัตนานนท์, สุนทรียศาสตร์, (นนทบุรี: เอส อาร์ พร้ินต้ิง แมสโปรดักส์, ๒๕๓๙),         

หน้า ๙๖. 
๒๗ พ่วง มีนอก, สุนทรียศาสตร์, (กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลัยรามคําแหง, ๒๕๓๖), หน้า ๒๗๒. 



๑๗๑ 
 

 

จากการศึกษาพบว่า สุนทรียศาสตร์เป็นเรื่องที่เก่ียวกับพระพุทธศาสนาในเชิงปรัชญา 
สุนทรียศาสตร์เกิดจากการพยายามจัดระบบความคิดเก่ียวกับสุนทรียศาสตร์ ที่มาจากพระธรรมคํา
สอนของพระพุทธศาสนาท่ีได้ถูกรวบรวมบันทึกไว้ในคัมภีร์พระไตรปิฎก ซึ่งมี ๘๔,๐๐๐ พระธรรมขันธ์ 
ในเนื้อหาของพระธรรมคําสอนเหล่าน้ีมีความสําคัญมาก ล้วนเป็นคําอธิบายเก่ียวกับความเป็นจริงของ
โลกธรรมชาติ และชีวิตในแง่มุมของพุทธปรัชญาเถรวาท มีความละเอียดลึกซึ้งเป็นอย่างมากและ
หัวข้อพระธรรมคําสอนที่พระพุทธเจ้าทรงเน้นยํ้า และทรงให้ความสําคัญเป็นอันดับแรกคือความเข้าใจ
เรื่องทุกข์ และการดับทุกข์พระพุทธองค์ทรงสอนพุทธศาสนิกชนให้มุ่งปฏิบัติ หรือฝึกฝนตนเองตาม
หลักคําสอนของพระพุทธศาสนา เพ่ือการหลุดพ้นจากความทุกข์ได้  

สุนทรียศาสตร์ของพระพุทธศาสนาหรือพุทธสุนทรียศาสตร์ มุ่งเน้นการแสวงหาความรู้
เก่ียวกับจริง หรือแก่นแท้ของคุณค่า ความงามทางด้านสุนทรียะ หรือความงามในผลงานที่ถูก
สร้างสรรค์ขึ้นจากวัตถุธรรมชาติ อันได้แก่ ความงามของสิ่งที่เป็นรูปธรรม และความงามที่เป็น
นามธรรม พุทธสุนทรียศาสตร์ยังแบ่งความงามของสิ่งต่าง ๆ น้ันออกเป็น ๒ ระดับ คือ ระดับโลกีย
วิสัย และโลกุตรวิสัย ซึ่งในระดับโลกียวิสัยน้ันพุทธสุนทรียศาสตร์ก็ไม่ได้ปฏิเสธความงามเสียทีเดียว 
แต่มุ่งเน้นให้ปุถุชนทั่วไปรู้จักเลือก พิจารณาตามสมควรแก่สติปัญญาของตน นอกจากน้ีความงามตาม
ทัศนะของพุทธสุนทรียศาสตร์ที่เก่ียวเนื่องกับพุทธธรรมยังแบ่งออกเป็น ความงามภายนอก และความ
งามภายในความงามเหล่าน้ีมีอยู่ ๒ ระดับ คือ ความงามระดับสมมุติสัจจะ และความงามที่เป็นปรมัตถ
สัจจะ การตัดสินคุณค่าทางสุนทรียะในทัศนะพุทธสุนทรียศาสตร์น้ัน อาศัยหลักพุทธธรรมเป็นเกณฑ์มี 
๒ ลักษณะ คือ เกณฑ์การตัดสินความงามของสิ่งที่เป็นนามธรรม และเกณฑ์ตัดสินของสิ่งที่เป็น
รูปธรรม ดัง น้ันความงามทางพุทธสุนทรียศาสตร์จึ่งไม่ใช่สิ่งที่งามเพียงอย่างเดียว และไม่ใช่เป็นสิ่งที่มี
ความ สิ้นสุดในตัว แต่เป็นสิ่งที่โน้มน้าวจิตใจของผู้คนที่รับรู้ และเห็นผลงานศิลปะพระพุทธรูปศิลปะ 
ล้านช้าง ทําให้เกิดความปิติ อ่ิมเอมจิตใจ และน้อมรําลึกพระพุทธเจ้าที่มุ่งสู่หนทางแห่งบุญกุศลอัน
เป็นเป้าหมายของพุทธสุนทรียศาสตร์๒๘ 

สุนทรียศาสตร์เชิงพุทธ คือ ความงามในทัศนะทางพระพุทธศาสนาที่ก่อให้เกิดรูปแบบ 
ศิลปะแฝงอยู่ในร่มเงาของพุทธศาสนา กล่าวถึง ความงามของคนและวัตถุสิ่งของ รวมไปถึงความงาม
ของธรรมชาติ พุทธสุนทรียศาสตร์ มีลักษณะใกล้เคียงทางศีลธรรมนิยม คือ เป็นศิลปะเพ่ือศีลธรรม 
โดยนัยยะ คือ หากงาม ต้องดี หากดี ต้องมีประโยชน์ ซึ่งประกอบไปด้วยกันจะขัดแย้งไม่ได้ โดยสรุป 
งามคือดี ดีคือมีประโยชน์ต่อความงามสูงสุด คือ พระนิพพาน๒๙ 

จากการศึกษาพบว่า สิมอีสานเกิดขึ้นตามสุนทรียศาสตร์ความนึกคิดประกอบกับฝีมือช่าง 
และศิลปะในแต่ละสมัย สิมอีสานที่ปรากฏอยู่ในที่ต่างๆ จึงมีลักษณะองค์ประกอบ ดังน้ันสิมอีสานจึง 
มีการสร้างเป็นงานในอุดมคติมากกว่ารูปแบบ สะท้อนให้เห็นว่า สิมเป็นพ้ืนที่ศักด์ิสิทธ์ิสําหรับใช้ในกิจ

                                           
๒๘ สัมภาษณ์ ดร.อุดร จันทวัน, นักวิชาการอิสระ, ๒ กันยายน ๒๕๖๒. 
๒๙ สัมภาษณ์ รศ. อุดม บัวศรี, อาจารย์ประจําสาขาวิชาปรัชญา มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช

วิทยาลัย วิทยาเขตขอนแก่น, ๑๑ สิงหาคม ๒๕๖๒. 



๑๗๒ 
 

 

ของสงฆ์เท่าน้ัน อาทิ พิธีอุปสมบท หรือการกฐิน ซึ่งไม่ได้เก่ียวข้องกับกิจของฆราวาส โดยหากฆราวาส
จะเข้ามาในเขตวัดเพ่ือประกอบพิธีทางศาสนาหรือทําบุญทํากุศลต่างๆ ก็ให้ใช้ลานวัดหรือศาลาวัดที่มี
ขนาดใหญ่กว่า ซึ่งรูปแบบและโครงสร้างองค์ประกอบต่างๆ เกิดจากความรู้ ความเข้าใจ และความ 
สามารถของนายช่างว่าจะมีความละเอียด เรียบง่าย หรือวิจิตรพิสดารมากน้อยเพียงใด แต่หัวใจที่
สําคัญในการสร้าง คือ ความเชื่อ ความศรัทธา การสร้างสิมอีสานตามคติความเชื่อโบราณ ด้วยเหตุน้ี
จึงเป็นการรวบรวมความรู้ทางด้านปรัชญา พิธีกรรมและรากฐานภูมิปัญญาตามตําราซึ่งเป็นกลวิธีใน
การถ่ายทอดแนวคิดและจินตนาการที่สะท้อนถึง ความศรัทธาในลักษณะของงานศิลปะ นอกจากจะ
เป็นสิ่งที่มองเห็นได้ภายนอกแล้ว ยังสามารถสื่อถึงพุทธจริยาของพระพุทธองค์ตามคัมภีร์ทาง
พระพุทธศาสนาที่ได้อธิบายไว้  

สิมอีสานจึงเป็น “พุทธสัญลักษณ์” ที่ชาวพุทธสร้างขึ้นเพ่ือระลึกถึงพระสัมมาสัมพุทธเจ้า
เป็นการถ่ายทอดความ คิด ความเช่ือ ความศรัทธา และหลักธรรมคําสอนทางพระพุทธศาสนาอัน
ลึกซึ้งให้ปรากฏเป็น รูปธรรม ซึ่งแสดงถึงรากฐานทางภูมิปัญญาของบรรพบุรุษในการสร้างสรรค์ทั้ง
ทางกระบวนการ ช่างและกระบวนการคิดอย่างแยบยลที่แสดงให้เห็นถึงความประสานสอดคล้องกัน
ระหว่างพุทธ ศาสนาและปรัชญาศิลปะ จนก่อให้เกิดความงดงามที่ทรงคุณค่าทางสุนทรียภาพ ความ
งามของ สิมอีสานที่สร้างขึ้นจากความศรัทธาที่มีต่อสิมอีสานในลักษณะของงานศิลปะ ซึ่งสิมอีสานน้ัน 
มีทั้งความงามและไม่งาม ความงามน้ันจะเกิดขึ้นได้ด้วยความพอใจ หรือความเพลิดเพลิน ความงาม
ในสิมอีสานน้ันอาจงามหรือไม่งามก็ได้ เพราะขึ้นอยู่ที่ความพอใจ ของบุคคล หากบุคคลน้ันมีความพึง
พอใจ สิมอีสานก็มีความงาม แต่ถ้าไม่พอใจสิมอีสานน้ีก็มีความไม่งามเกิดขึ้น๓๐ โดยที่แนวคิดอีกกลุ่ม
หน่ึงเช่ือว่าความงามเกิดจากความสัมพันธ์กันระหว่างวัตถุกับบุคคล หากพูด ตามทฤษฎีและสิมอีสาน
ก็สามารถเกิดเป็นความงามได้ ถ้ามิได้มีความสัมพันธ์ ของบุคคลเกิดขึ้น น้ันคือความสัมพันธ์ระหว่าง
สิมอีสานกับบุคคลผู้ไปยืนดู แต่ถ้า ไม่มีคนไปยืนดูสิมอีสานความงามก็ไม่สามารถเกิดขึ้นได้ เน่ืองจาก
ไม่มีความสัมพันธ์ กันระหว่างวัตถุกับบุคคล โดยวัตถุคือสิมอีสานไม่มีคนเข้าไปรับรู้หรือพบเห็นความ
งามดังกล่าว 

สิมอีสานน้ันแม้อาจจะสร้างจากอิฐ หิน ดิน ทราย หรือวัสดุอ่ืนใด ก็ตาม เมื่อนํามาสร้าง
ตามแนวคิดสถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนาแล้ว ผู้คนก็พากันเคารพนับถือกราบไหว้โดย มิได้
คํานึงถึงความเป็นวัสดุน้ันต่อไปอีก เพราะทั้งผู้สร้างและผู้พบเห็นต่างมีวัตถุประสงค์อย่างเดียวกันว่า
แม้จะดูเป็นสิ่งก่อสร้างที่เรียบง่าย แต่ก็มีเสน่ห์ในตัว ด้วยความสุนทรียะทางศิลปะของชาวบ้านที่
สอดแทรกไว้ในการก่อสร้าง เช่น เทคนิควิธีการเข้าไม้ การแกะสลักไม้เป็นลวดลายต่างๆ ซึ่งชาวบ้าน
จะประดิดประดอยทําเพ่ือเป็นการบูชาพุทธศาสนา   

 

                                           
๓๐ สัมภาษณ์ ผศ. ดร.หอมหวล บัวระภา, คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น,     

๑๓ กันยายน ๒๕๖๒. 



๑๗๓ 
 

 

เมื่อเป็นเช่นน้ีชาวพุทธต่างกราบด้วยความเคารพในพระมหากรุณาธิคุณของพระพุทธเจ้า 
หาใช่กราบอิฐ หิน ดิน ทราย ไม่ สิมอีสานจึงเป็นสื่อให้พุทธบริษัท ๔ ได้น้อมรําลึกถึงพระพุทธเจ้าใน
รูปแบบพุทธสัญลักษณ์ เมื่อปรากฏหลักธรรมหรือสิมอีสานขึ้น ชาวพุทธก็ปฏิบัติต่อสถานท่ีน้ันเสมือน
ว่าพระพุทธองค์ทรงอยู่เบ้ืองหน้าจึงน้อมอัญชลีก้มกราบโดยรําลึกถึงพระพุทธเจ้า๓๑  

สิมอีสานได้รับการพัฒนาอย่างต่อเน่ืองจนตกผลึกทางด้านศิลปะ การช่างจนถึงขีดสุด 
และถือได้ว่าศิลปะยุคน้ีมีอัตลักษณ์เฉพาะที่มีความสมบูรณ์ที่สุด เพราะช่างได้ถ่ายทอดภูมิปัญญา
พร้อมทั้งคติความเช่ือโบราณออกมาได้สุขุม ตามแนวคติเรื่องมหาบุรุษในพระไตรปิฎก คงความงดงาม
ตามแนวทางของสุนทรียศาสตร์ทางด้านศิลปะอย่างเต็มเป่ียม กลายเป็น “ฐานรากทางปัญญา”ที่เก่ียว
โยงกับระบบวิถีชีวิตวัฒนาธรรม จารีตประเพณี ความคิด ความเช่ือ ในเรื่องความดี ความช่ัวความ
เกรงกลัวต่อบาป ความหวังในการประกอบกรรมดีเพ่ือส่งผลสู่โลก หน้าตามคติไตรภูมิจักรวาลอัน
ส่งผลต่อการดํารงชีวิตตามวิถีพุทธได้อย่างเหมาะสมและเป็นสุข ผ่านวัตถุที่เป็นพุทธศิลป์แทนองค์
พระพุทธเจ้า ซึ่งสื่อถึงความศรัทธาที่มีต่อบวรพระพุทธ ศาสนาของสังคมอีสานเป็นอย่างมาก 

จากการศึกษาลักษณะรูปแบบของงานสถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนา สรุปได้ว่า
ลักษณะรูปแบบของงานสถาปัตยกรรมอีสาน เป็นวัดวาอารามของชาวอีสานน้ันกลมกลืนอยู่ท่ามกลาง
ธรรมชาติแวดล้อม ย่ิงกว่าโดดเด่นดังศาสนสถานที่ให้สร้างให้เป็นศูนย์กลางแห่งจักรวาล ซึ่งเป็นที่สถิต
ของเทพเจ้าอันเป็นสัญลักษณ์ แห่งพระราชาผู้ทรงไว้ซึ่งอํานาจ สถาปัตยกรรมสิมอีสานที่เหลืออยู่ถึง
ทุกวันน้ีล้วนได้รับการปฎิสังขรณ์มาแล้วทั้งสิ้น งานสถาปัตยกรรมได้รับการบูรณะหรือทําขึ้นใหม่ซึ่งมี
อยู่เสมอ เมื่อมีการบูรณะสิมอีสาน ศาสนสถานโบราณที่ใช้งานต่อเน่ืองมาในอดีตถึงปัจจุบัน การวาง
ผังวัดในเขตพุทธาวาสสําหรับวัดในอีสานน้ัน ที่หลงเหลือมาจนถึงปัจจุบัน ได้มีการเปล่ียนแปลงจาก
การสร้างอาคารเพ่ิมในบางส่วนแต่มีผลกระทบต่อผังวัดโดยรวมไม่มากนัก แสดงถึงการให้ความสําคัญ
ตามสัญลักษณ์ของจักรวาลคติตามการรับรู้ในเชิงสัญลักษณ์ของชาวอีสานในอดีต  

ความเช่ือท้องถิ่นที่มีอิทธิพลต่องานงานสถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนา สืบทอดจาก
วัฒนธรรมล้านช้างผสมกับกลุ่มคนที่อาศัยอยู่ในพ้ืนที่ต้ังแต่ด้ังเดิม สิมสะท้อนถึงจิตวิญญาณอีสานที่สั่ง
สมมานานจนกลายเป็นภูมิปัญญาท้องถิ่น และแนวความคิดเรื่องสถาปัตยกรรมพอเพียง มีความ
สอดคล้องเป็นเรื่องเดียวกันอย่างเห็นได้ชัดเน่ืองจากสิม คือสถาปัตยกรรมแห่งภูมิปัญญาท้องถิ่นที่เป็น
ภูมิสังคมซึ่งเป็นโครงสร้างทางความคิดความเช่ือ สัมพันธ์กับสภาพภูมิประเทศ ดินฟ้า อากาศ
ทรัพยากรธรรมชาติในเขตของท้องถิ่น ขีดความสามารถในการผลิตและเทคนิควิทยาการของชุมชน 
คติความเช่ือพ้ืนฐานของชุมชน ตลอดจนคติของศาสนา และวัฒนธรรมของกลุ่มชนอ่ืนที่ชุมชนน้ัน ๆ  
มีความพึงพอใจ ทั้งยังขึ้นอยู่กับประโยชน์ใช้สอยหลักของชุมชนอีกด้วย 

 

                                           
๓๑ สัมภาษณ์ รศ. อุดม บัวศรี, อาจารย์ประจําสาขาวิชาปรัชญา มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช

วิทยาลัย วิทยาเขตขอนแก่น, ๑๑ สิงหาคม ๒๕๖๒. 



๑๗๔ 
 

 

แนวคิดจักรวาลวิทยาในไตรภูมิมีอิทธิพลต่องานงานสถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนา 
สรุปได้ว่า แนวคิดการออกแบบสถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนารูปเป็นวัดวาอารามของชาวอีสาน
น้ันกลมกลืนอยู่ท่ามกลางธรรมชาติแวดล้อม ย่ิงกว่าโดดเด่นดังศาสนสถานที่ให้สร้างให้เป็นศูนย์กลาง
แห่งจักรวาล ซึ่ งเป็นที่ สถิตของเทพเจ้าอันเป็นสัญลักษณ์แห่งพระราชาผู้ทรงไว้ซึ่ งอํานาจ 
สถาปัตยกรรมสิมอีสานที่เหลืออยู่ถึงทุกวันน้ีล้วนได้รับการปฎิสังขรณ์มาแล้วทั้งสิ้น งานสถาปัตยกรรม
ได้รับการบูรณะหรือทําขึ้นใหม่ซึ่งมีอยู่เสมอ เมื่อมีการบูรณะสิมอีสาน ศาสนสถานโบราณที่ใช้งาน
ต่อเน่ืองมาในอดีตถึงปัจจุบัน  

การวางผังวัดในเขตพุทธาวาสสําหรับวัดในอีสานน้ันที่หลงเหลือมาจนถึงปัจจุบัน ได้มีการ
เปลี่ยนแปลงจากการสร้างอาคารเพ่ิมในบางส่วนแต่มีผลกระทบต่อผังวัดโดยรวมไม่มากนัก แสดงถึง
การให้ความสําคัญตามสัญลักษณ์ของจักรวาลคติ ตามการรับรู้ในเชิงสัญลักษณ์ของชาวอีสานในอดีต 
ส่วนที่มีลักษณะร่วม คือ การวางตําแหน่งสิมอีสานเป็นศูนย์กลางของวัดโดยเปรียบเสมือนดังเขาพระ
สุเมรุ เป็นต้น สถาปัตยกรรมสิมอีสานที่ยกตัวอย่างมาข้างต้นล้วนกําเนิดขึ้นมาจากคติความเช่ือเรื่อง
คติไตรภูมิจักรวาล ลวดลายพันธ์พฤกษา ลายมงคลต่าง ๆ และภาพสัตว์ป่าหิมพานต์ บรรดาเหล่าช่าง
ผู้รังสรรค์งานประติมากรรม สาเหตุที่มีการนําเอารูปสัตว์ป่าหิมพานต์มาประดับตกแต่ง สถาปัตยกรรม
สิมอีสานน้ัน สาเหตุที่หน่ึงด้วยเช่ือว่าสัตว์หิมพานต์ล้วนเป็นสัตว์ที่มีฤทธ์ิมาก สามารถปกป้อง 
คุ้มครองศาสนสถานจากสิ่งช่ัวร้าย หรือภยันอันตรายต่าง ๆ ได้ สาเหตุประการที่สองคือใช้สําหรับเป็น
สัญลักษณ์ของการเช่ือมผ่านจากดินแดนมนุษย์ ไปสู่ดินแดนพุทธภูมิ โดยการจําลองจากคติจักรวาลคือ 
ซุ้มประตูโขงเปรียบเสมือนดังป่าหิมพานต์ เป็นประตูผ่านเข้าไปยังสิมอีสานที่เปรียบเสมือนดังทวีป 
ต่าง ๆ และเจดีย์ที่เปรียบเสมือนดังเขาพระสุเมรุอันเป็นศูนย์กลางจักรวาล  

ในส่วนของอาคารสถาปัตยกรรมที่ได้แรงบันดาลใจมาจากคติความเชื่อเรื่องป่าหิมพานต์
อย่างเด่นชัดก็คือ ประตูทางเข้าวัดหรือประตูโขง มีแนวคิดในการสร้างโดยแทนค่าเปรียบเสมือนป่าหิม
พานต์ เป็นทางผ่านระหว่างชมพูทวีปสู่เขาพระสุเมรุ ศูนย์กลางจักรวาล โดยจักรวาลทีปนีได้บรรยาย
ถึงขนาดความกว้าง ยาว สูง ของป่าหิมพานต์สระอโนดาตและภูเขาทั้ง ๕ ที่ล้อมรอบสระคือสุทัสสน
กูฏ กาฬกูฏ คันธมาทนกูฏ และเกลาสกูฏ การสร้างป่าหิมพานต์จ้าลองจึงถ่ายทอดผ่านซุ้มประตู
ทางเข้าวัด ซึ่งมีทั้งการสร้างแบบถาวรคือ ประตูโขง ที่ก่อสร้างเป็นประตูวงโค้งต่อส่วนยอดขึ้นไป
ประดับด้วยลวดลายพันธ์ุพฤกษา รูปสัตว์ต่างๆ ที่สอดคล้องกับความหมายของป่าหิมพานต์ เช่น นาค
หงส์ กินรี เป็นต้น ส่วนยอดที่ซ้อนลดหลั่นกันขึ้นไปเป็นช้ันได้จําลองซุ้มวิมานของเทพยดาในระดับภพ
ภูมิต่าง ๆ ขึ้นไป  

สิมสะท้อนถึงจิตวิญญาณอีสานที่สั่งสมมานานจนกลายเป็นภูมิปัญญาท้องถิ่น และ
แนวความคิดเรื่องสถาปัตยกรรม มีความเรียบง่ายที่ความสอดคล้องเป็นเรื่องเดียวกันอย่างเห็นได้ชัด
เน่ืองจากสิม คือสถาปัตยกรรมแห่งภูมิปัญญาท้องถิ่นที่เป็นภูมิสังคม ความเช่ือเกี่ยวกับสถานท่ีการ
ปลูกสร้างสิมน้ันส่วนหน่ึงที่ต้องคํานึงถึงคือ เป็นมรดกลํ้าค่าที่ผ่านการ สืบทอดมาเป็นเวลานานและทํา
ให้โลกสามารถดําเนินอยู่อย่างสงบ สิ่งเหล่าน้ีก็คือศาสนาและผู้นําทางจิตวิญญาณ ซึ่งสอนให้ผู้คนมีคุณ
งามความดีและกล่อมเกลาให้ผู้คนอยู่กันอย่างสันติในสังคม ด้วยเหตุน้ีเองงานสถาปัตยกรรมและพ้ืนที่
ทางกายภาพท่ีเกิดขึ้น จากศาสนาและผู้นําทางจิตวิญญาณจึงเป็นวัตถุธรรมที่คํานึงถึงการพัฒนามิติ
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ทางจิตวิญญาณของผู้คนและเป็นมรดกตกทอดให้เราได้เห็นในปัจจุบัน น่ันคือความเรียบง่ายที่
สอดคล้องตามหลักพระพุทธศาสนา 

สุนทรียศาสตร์เชิงพุทธ คือ ความงามในทัศนะทางพระพุทธศาสนาที่ก่อให้เกิดรูปแบบ 
ศิลปะแฝงอยู่ในร่มเงาของพุทธศาสนา กล่าวถึง ความงามของคนและวัตถุสิ่งของ รวมไปถึงความงาม
ของธรรมชาติ พุทธสุนทรียศาสตร์ มีลักษณะใกล้เคียงทางศีลธรรมนิยม คือ เป็นศิลปะเพ่ือศีลธรรม 
โดยนัยยะ คือ หากงาม ต้องดี หากดี ต้องมีประโยชน์ ซึ่งประกอบไปด้วยกันจะขัดแย้งไม่ได้ โดยสรุป 
งามคือดี ดีคือมีประโยชน์ต่อความงามสูงสุด คือ พระนิพพาน  

สิมอีสานน้ันแม้อาจจะสร้างจากอิฐ หิน ดิน ทราย หรือวัสดุอ่ืนใด ก็ตาม เมื่อนํามาสร้าง
ตามแนวคิดสถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนาแล้ว ผู้คนก็พากันเคารพนับถือกราบไหว้โดย มิได้
คํานึงถึงความเป็นวัสดุน้ันต่อไปอีก เพราะทั้งผู้สร้างและผู้พบเห็นต่างมีวัตถุประสงค์อย่างเดียวกันว่า
แม้จะดูเป็นสิ่งก่อสร้างที่เรียบง่าย แต่ก็มีเสน่ห์ในตัวด้วยความสุนทรียะทางศิลปะของชาวบ้านที่
สอดแทรกไว้ในการก่อสร้าง เช่น เทคนิควิธีการเข้าไม้ การแกะสลักไม้เป็นลวดลายต่าง ๆ ซึ่งชาวบ้าน
จะประดิดประดอยทําเพ่ือเป็นการบูชาพุทธศาสนา   

เมื่อเป็นเช่นน้ีชาวพุทธต่างกราบด้วยความเคารพในพระมหากรุณาธิคุณของพระพุทธเจ้า 
หาใช่กราบอิฐ หิน ดิน ทราย ไม่ สิมอีสานจึงเป็นสื่อให้พุทธบริษัท ๔ ได้น้อมรําลึกถึงพระพุทธเจ้าใน
รูปแบบพุทธสัญลักษณ์ เมื่อปรากฏหลักธรรมหรือสิมอีสานขึ้น ชาวพุทธก็ปฏิบัติต่อสถานท่ีน้ันเสมือน
ว่าพระพุทธองค์ทรงอยู่เบ้ืองหน้าจึงน้อมอัญชลีก้มกราบโดยรําลึกถึงพระพุทธเจ้า  

สิมอีสานได้รับการพัฒนาอย่างต่อเน่ืองจนตกผลึกทางด้านศิลปะ การช่างจนถึงขีดสุด 
และถือได้ว่าศิลปะยุคน้ีมีอัตลักษณ์เฉพาะที่มีความสมบูรณ์ที่สุด เพราะช่างได้ถ่ายทอดภูมิปัญญา
พร้อมทั้งคติความเช่ือโบราณออกมาได้สุขุม ตามแนวคติเรื่องมหาบุรุษในพระไตรปิฎก คงความงดงาม
ตามแนวทางของสุนทรียศาสตร์ทางด้านศิลปะอย่างเต็มเป่ียม กลายเป็น “ฐานรากทางปัญญา” ที่
เก่ียวโยงกับระบบวิถีชีวิตวัฒนาธรรม จารีตประเพณี ความคิด ความเช่ือ ในเรื่องความดี ความช่ัว
ความเกรงกลัวต่อบาป ความหวังในการประกอบกรรมดีเพ่ือส่งผลสู่โลก หน้าตามคติไตรภูมิจักรวาล
อันส่งผลต่อการดํารงชีวิตตามวิถีพุทธได้อย่างเหมาะสมและเป็นสุข ผ่านวัตถุที่เป็นพุทธศิลป์แทนองค์
พระพุทธเจ้า ซึ่งสื่อถึงความศรัทธาที่มีต่อบวรพระพุทธ ศาสนาของสังคมอีสานเป็นอย่างมาก 

๔.๒ พัฒนาการของสถาปัตยกรรมสิมอีสาน  
จากการสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth Interview) เป็นแบบสัมภาษณ์จากศึกษาเอกสาร

เพ่ือให้ครอบคลุมเน้ือหาด้านประวัติความเป็นมาและพัฒนาการของสถาปัตยกรรมสิมอีสานที่เกิดจาก
แนวคิดทางพระพุทธศาสนา ตลอดถึงคุณค่าที่เกิดขึ้นในสังคมอีสานจังหวัดขอนแก่น พบว่ามีการ
พัฒนาการ ดังน้ี 
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๔.๒.๑ พัฒนาการของสิมวัดไชยศรี ตําบลสาวะถี อําเภอเมือง จังหวัดขอนแก่น 

ที่ ต้ังวัดไชยศรีหรือที่ชาวบ้านเรียกว่า วัดใต้ ต้ังอยู่หมู่ที่ ๘ บ้านสาวะถี ตําบลสาวะถี 
อําเภอเมือง จังหวัดขอนแก่น สังกัดคณะสงฆ์ มหานิกาย ระยะทาง ห่างจากตัวจังหวัดขอนแก่น ๒๑ 
กิโลเมตร โดยการเดินทางใช้เส้นทางตามถนนมะลิวัลย์ สายขอนแก่น - ชุมแพ ถึง กิโลเมตรที่ ๑๔ 
แล้วเลี้ยวขวาตามเส้นทางสาวะถีผ่านบ้านม่วงระยะทาง ๗ กิโลเมตร ก็ถึงวัดไชยศรี  

วัดไชยศรี เป็นวัดเก่าแก่มีโบสถ์ (ชาวอีสานเรียกสิม) ที่เก่าแก่มาก อายุกว่าร้อยปีเศษ โดย
สิมน้ีเดิมหลังคามุงด้วยแผ่นไม้ (เรียกแป้นเกล็ด ทําด้วยไม้เป็นคล้ายกระเบื้องในปัจจุบัน) และมี
เอกลักษณ์ คือ หลังคามีปีกย่ืนทั้งสองข้างแบบสถาปัตยกรรม อีสานด้ังเดิม แต่พอถึงปี พ.ศ. ๒๕๒๕ 
หลงัคาได้ทรุดโทรมมาก หน้าฝนนํ้าฝนรั่วลงภายในโบสถ์ ชาวบ้านจึงทําการร้ือและทําหลังคาใหม่ ด้วย
ความเข้าใจและความรู้เท่าไม่ถึงการณ์ ในสถาปัตยกรรมท้องถิ่นตน จึงทําหลังคา เป็นแบบ
สถาปัตยกรรมรัตนโกสินทร์ ซึ่งเป็นที่นิยมในสมัยน้ันมาก ส่วนฝาผนัง ทั้งด้านนอกและด้านใน ยังคงมี
สภาพค่อนข้างสมบูรณ์ โดยเฉพาะภาพจิตรกรรมฝาผนัง (อีสานเรียก ฮูปแต้ม) ยังเห็นอย่าง เด่นชัด
มาก แม้จะผ่านมากกว่าร้อยปีแล้วก็ตาม            

วัดไชยศรี มีเน้ือที่ทั้งสิ้นประมาณ ๘ ไร่เศษ ตามหลักฐานทราบว่าต้ังวัดเมื่อประมาณ พ.ศ. 
๒๔๐๘ ส่วนโบสถ์หรือสิมน้ี ตามคําบอกเล่าของคนเฒ่าคนแก่คงสร้างประมาณ ปีพ.ศ. ๒๔๔๓ ได้รับ 
วิสุงคามสีมา เมื่อปี พ.ศ. ๒๔๖๐ โดยมีหลวงปู่อ่อนสา เจ้าอาวาสรูปแรกของวัดน้ี เป็นผู้ออกแบบและพา
ญาติโยมสร้างขึ้น สําหรับลักษณะของโบสถ์น้ี ฐานส่วนล่างและผนังเป็นแบบก่ออิฐฉาบปูน ช่วงบนเดิม
เป็นแบบไม้ทั้งหมด รวมทั้งหลังคาด้วย บานประตูและหน้าต่างแกะสลัก ส่วนภาพฝาผนังเป็นฝีมือช่าง
เขียนภาพพ้ืนบ้านช่ือ นายทอง ทิพย์ชา เป็นคนชาวอําเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม โดยการเขียนภาพ
น้ี เขียนตามท่ีหลวงปู่อ่อนสา ท่านกําหนดให้ผนังด้านในส่วนมาก เป็นภาพอดีตพุทธะมหาเวสสันดร สังข์
สินไชย ภาพเทพและภาพสัตว์ต่าง ๆ ผนังด้านนอกเป็นภาพนรก ๘ ขุม (หลุม) และวรรณกรรมพ้ืนบ้าน
เรื่องสังข์สินไชย ลักษณะเด่นคือ เป็นการเขียนแบบช่างพ้ืนบ้านและเขียนด้วยสีฝุ่น ซึ่งหามาจาก
ธรรมชาติ จุดเด่นของสิมหรือโบสถ์หลังน้ี คือ รูปทรงท่ีเห็นครั้งแรกจะรู้สึกประทับใจในทันที เพราะมี
ลักษณะมวลทึบ หนักแน่นบึกบึนมีเอกภาพในทรวดทรง ดูเรียบง่าย แต่ทว่า สมบูรณ์ในตัวเอง บ่งบอกถึง
วิถีชีวิตและอุปนิสัยของผู้คนในอดีตของท้องถิ่นได้ชัดเจนที่สุด คือมีชีวิตเรียบง่าย อดทนต่อสู้บากบ่ัน 
หนักแน่นมั่นคง มีสัจจะและสมถะในการครองชีวิต นอกจากน้ียังมีสุนทรีรสที่ซ่อนเร้นอยู่ภายใต้รูปทรง
ของสถาปัตยกรรมอันได้กลั่นกรองแล้ว จนกลายเป็นปฏิมากรรมขึ้นมาชิ้นหน่ึง ซึ่งสามารถทําให้ผู้เข้าถึง
ได้ช่ืนชม (ออนซอน) เฉกเช่นศิลปะบริสุทธ์ิทั้งหลาย การซ่อมแซมปี พ.ศ. ๒๕๒๕ ซ่อมหลังคาใหม่โดย
ทางวัดและชาวบ้านร่วมกันบูรณะ ปีพ .ศ . ๒๕๓๕ กรมศิลปากรได้จัดงบประมาณซ่อมแซม 
๔๐๐,๐๐๐.๐๐ บาท เพ่ือต่อเติมปีกด้านข้างของโบสถ์ ทั้งสองด้าน เพ่ือป้องกันภาพจิตรกรรมฝาผนังจาก
แดดและฝน การขึ้นทะเบียนโบราณสถาน กรมศิลปากร ได้ประกาศขึ้นทะเบียนและกําหนดเขตท่ีดิน
โบราณสถานสิมวัดไชยศรี (อุโบสถ) ตามประกาศในราชกิจจานุเบกษา เล่ม ๑๑๘ ตอนพิเศษ ๑๒๗ ง 
วันที่ ๒๑ ธันวาคม ๒๕๔๔  



๑๗๗ 
 

 

 

แผนภาพที่ ๔.๒ “สิม” วัดไชยศรี  

 

 

 

แผนภาพที่ ๔.๓ ฮูปแต้มของ สิม” วัดไชยศรี 
 



๑๗๘ 
 

 

 

แผนภาพที่ ๔.๔ จิตรกรรมฝาผนังของสิมวัดไชยศรี (๑) 

 

 

 

แผนภาพที่ ๔.๕  จิตรกรรมฝาผนังของสิมวัดไชยศรี (๒) 

 



๑๗๙ 
 

 

๔.๒.๒ พัฒนาการของสิมวัดสระทอง ตําบลกุดเค้า อําเภอมัญจาคีรี จังหวัดขอนแก่น 

ต้ังเมื่อปี พ.ศ. ๒๔๐๐ บริเวณท่ีต้ังวัดด้านทิศเหนือและตะวันออกมีหนองนํ้าขนาดใหญ่ติด
เขตวัด จึงต้ังช่ือว่า วัดสระทอง ชาวบ้านเรียกว่า วัดบ้านบัว ได้รับพระราชทานวิสุงคามสีมา เมื่อวันที่ 
๑๕ มกราคม พ.ศ. ๒๔๕๖  สิมหลังเก่าสร้างเมื่อประมาณ พ.ศ. ๒๔๕๖ พระอุโบสถหลังใหม่สร้างเมื่อ
ปี พ.ศ. ๒๕๑๕ จากหนังสือสิมอีสานกล่าวถึงการต้ังหมู่บ้านและสร้างวัดสระทองไว้ว่า ประมาณปี 
พ.ศ. ๒๓๗๕ พ่อใหญ่โคตะ พ่อใหญ่กุน และพ่อใหญ่แป ได้อพยพมาจากโนนบ้านเค้า (วัดป่าโนนบ้าน
เค้า) มาต้ังอยู่ริมหนองนํ้า ต้ังช่ือบ้านว่า “บ้านบัว” พร้อมกันน้ันก็ได้สร้างวัดต้ังช่ือว่า “วัดสระทอง” มี
ท่านพระครูเสาร์ สมโน เจ้าคณะแขวงกิตติศักด์ิเป็นเจ้าคณะอําเภอองค์แรกของอําเภอกุดเค้า (อําเภอ
มัญจาคีรีในปัจจุบัน) ต่อมาทางราชการจึงต้ังเป็นหมู่ที่ ๑ ตําบลกุดเค้า มีขุนพิสัยเป็นกํานันตําบล 
(ข้อมูลสัมภาษณ์พ่อใหญ่พรหม พิราบุตร อายุ ๗๓ ปี พ.ศ. ๒๕๓๔)  

ลักษณะรูปแบบศิลปกรรม เป็นสิมทึบก่ออิฐถือปูนขนาด ๓ ห้อง มีความยาว ๗.๕ เมตร 
กว้าง ๕ เมตร มีประตูด้านหน้าด้านเดียว เจาะซุ้มหน้าต่างด้านข้าง ๆ ละ ๒ ช่อง มีซุ้มหลอกด้านผนัง
ข้างพระประธาน พ้ืนปูนเป็นเสาเหลี่ยมย่อมุมยอดกลีบบัว ๔ กลีบ ประดับกระจกกลมทําเป็นแนว
ตลอดเหนือฐาน ซุ้มประตูตกแต่งเช่นเดียวกันและประดับไม้แกะสลักที่ส่วนบนกรอบประตู ผนังขนาบ
สองข้างประตูตกแต่งด้วยปูนป้ันนูนตํ่ารูปคนขี่ช้างหันหน้าเข้าหาประตู หลังคาทรงจ่ัวมุงกระเบ้ือง
ซีเมนต์หางว่าวมีปีกนก เชิงชายประดับไม้ฉลุลายฟันปลาโดยรอบ หน้าบันด้านหน้าป้ันคล้ายรูปฉัตร ๓ 
ช้ัน ประดับกระจก หน้าบันด้านหลังป้ันรูปแว่นโค้งซ้อน ๓ ช้ัน มีเทวดาประจําอยู่ในแว่นโค้งน้ัน       
มีดอกไม้ประดับกระจกตรงกลางมีมุมล่างทั้งซ้ายขวาเป็นรูปช้างมีสัปคับและคนขี่บนคอ  ผนังภายใน
สิมทําเรียบไม่ตกแต่งใด ๆ ประดิษฐานพระประธานไม้ และพระขนาดเล็กกว่าลดหลั่นลงมาอีก ๔ องค์ 
พุทธศิลป์แบบพ้ืนบ้าน ปัจจุบันสิมหลังน้ีเลิกใช้งานแล้ว ด้วยทางวัดได้สร้างพระอุโบสถหลังใหม่
รูปแบบภาคกลางข้ึนใช้งานแทน 

 
 



๑๘๐ 
 

 

 

แผนภาพที่ ๔.๖ สมิวัดสระทอง (๑) 

 

 

 
 

แผนภาพที่ ๔.๗ สิมวัดสระทอง (๒) 

 



๑๘๑ 
 

 

 

แผนภาพที่ ๔.๘ สมิวัดสระทอง (๓) 

๔.๒.๓ พัฒนาการของสิมวัดสระบัวแก้ว ตําบลหนองเม็ก อําเภอหนองสองห้อง 
จังหวัดขอนแก่น 

วัดสระบัวแก้วต้ังบ้านวังคูณ ตําบลหนองเม็ก อําเภอหนองสองห้อง จังหวัดขอนแก่นวัด
สระบัวแก้ว ต้ังเมื่อปี พ.ศ. ๒๔๖๐ บริเวณท่ีต้ังวัดมีหนองนํ้าสาธารณะขนาดใหญ่ช่ือหนองสระบัวแก้ว 
จึงต้ังช่ือวัดตามช่ือของหนองนํ้าน้ัน ได้รับพระราชทานวิสุงคามสีมาเมื่อปี พ.ศ. ๒๔๘๒ สิมสร้างเมื่อปี 
พ.ศ. ๒๔๗๔  โดยพระครูวิบูลพัฒนานุยุติ (หลวงพ่อผุย) เจ้าอาวาสในสมัยน้ัน โดยท่านได้ใช้รูปแบบ
จากสิมวัดบ้านยาง อําเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม บ้านเกิดของท่านเป็นแบบในการก่อสร้างมี
ลักษณะรูปแบบศิลปกรรมสิมทึบก่ออิฐถือปูน มีขนาด ๓ ห้อง หลังคาทรงจั่วมุงสังกะสี มีปีกนกและ
เสารองรับโดยรอบท้ังสี่ด้าน  ต้ังบนฐานประทักษิณสูงจากพ้ืนดินประมาณ ๕๐ เซนติเมตร มีประตู
ด้านหน้าด้านเดียว ผนังด้านหลังก่อทึบ ผนังด้านข้างเจาะช่องหน้าต่างสี่เหลี่ยมขนาดเล็กที่สองห้อง
แรกผนังห้องที่สามก่อทึบ หน้าต่างแบบเรียบ แกะสลักลวดลายล้อมรอบกรอบหน้าต่างเป็นลายกนก
เล็กๆ ราวบันไดทํารูปสิงห์หมอบปูนป้ัน ๑ คู่ และรูปผู้ชายน่ังห้อยขาอีก ๑ คู่ ด้านหน้าสิงห์ บานประตู
ทําเป็นกระจังไม้ประดับเหนือประตู ภายหลังทางวัดได้ถมดินจนเสมอกับฐานประทักษิณ และในช่วงปี 
พ.ศ. ๒๕๓๖ ได้รื้อหลังคาเดิม แล้วก่อเสริมผนังขึ้นไปทั้งสี่ด้านพร้อมทั้งก่อสร้างหลังคาทรงจั่วซ้อน
รูปแบบภาคกลาง ทาสีเหลืองแดงฉูดฉาดตา และต่อมาในปี พ.ศ. ๒๕๔๒ สยามสมาคม ในพระบรม
ราชูปถัมภ์ได้ดําเนินการอนุรักษ์สิมหลังน้ีอีกครั้ง ด้วยการรื้อหลังคาแบบภาคกลางออกแล้วสร้าง
หลังคาทรงจั่วซ้อนมีปีกนกและเสารองรับโดยรอบ เลียนรูปแบบด้ังเดิม หน้าบันไม้ทําลวดลายตาเวน
เปล่งรัศมี หลังคามุงด้วยกระเบ้ืองเคลือบ เครื่องบนประดับด้วยโหง่ ลํายอง หางหงส์ 



๑๘๒ 
 

 

จิตรกรรมฝาผนัง ฮูปแต้มเขียนทั้งผนังด้านนอกและผนังด้านใน ช่างแต้มคืออาจารย์จึ 
อาจารย์ทองมา อาจารย์น้อย บ้านโศกธาตุ และอาจารย์พรหมมา จากอําเภอวาปีปทุม จังหวัด
มหาสารคาม ใช้สีฝุ่นวรรณเย็น เน้นที่สีคราม สีเขียว สีเหลืองอมนํ้าตาล สีนํ้าตาลแดง และสีดํา ผนัง
ด้านในเขียนเรื่องพุทธประวัติ สินไซ ผนังด้านนอกเขียนเรื่องพระลักพระราม (รามเกียรต์ิ) การลําดับ
ภาพผนังด้านใน เริ่มจากผนังด้านหน้าเวียนไปทางผนังด้านซ้าย ส่วนฮูปแต้มผนังด้านนอกลําดับภาพ
เริ่มจากผนังด้านข้างองค์พระประธานเวียนมาทางผนังด้านหน้าไปจบที่ผนังด้านหลังองค์พระประธาน 

การเขียนภาพเขียนเต็มผนัง มักเป็นภาพบุคคลหันหน้าด้านข้างมากกว่าด้านหน้าภาพ
อาคาร ได้แก่ ปราสาทราชวัง เน้นวาดเครื่องบนด้วยการลงสีหลากหลายและลงรายละเอียดของ
กระเบ้ือง เครื่องยอดหลังคา เสาหลอกคั่นแต่ละห้องของผนังด้านนอก เขียนลวดลายดอกไม้ด้วยสี
ครามและเขียนสีสวยงามมาก ผนังด้านบนสุดเขียนเป็นภาพครุฑกางปีก เป็นแถวตลอดผนังสามด้าน 
ยกเว้นด้านหน้า การแบ่งคั่นภาพ ใช้เส้นแนวพ้ืนดิน แนวรั้วกําแพง เส้นทางนํ้า เป็นต้น ช่างได้
สอดแทรกวิถีชีวิต วัฒนธรรม ประเพณีแบบอีสานไว้ในภาพหลายตอน เช่น ประเพณีฮดสรงพระลัก
พระลามที่ผนังด้านหน้า การทําคลอดโดยหมอตําแย ขบวนรื่นเริงเป่าแคน การแต่งกายของหญิงสาว
อย่างสวยงาม  ผนังด้านหน้ามีเสาหลอกกลางผนัง ๒ เสา ขนาบบานประตู และเสาหลอกที่มุมด้านละ 
๑ เสา จึงทําให้ผนังด้านหน้าแบ่งเป็น ๓ ช่อง ช่องกลางเจาะประตูและเขียนลวดลายดอกไม้ด้วยสี
คราม สีเขียวเย็นตา เหนือกรอบประตูวาดภาพราหูอมจันทร์ อีกสองช่องข้างซ้ายขวาจึงวาดภาพเรื่อง 
พระลักพระลาม หากเปรียบเทียบกับสิมวัดบ้านยาง อําเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม จะเห็นว่า
รูปแบบประตู และรูปบุคคลปูนป้ันด้านหน้าสิมทําลอกเลียนแบบกันมาทุกประการ 
 

 

แผนภาพที่ ๔.๙ สมิวัดสระบัวแก้ว (๑) 



๑๘๓ 
 

 

 

แผนภาพที่ ๔.๑๐ สิมวัดสระบัวแก้ว (๒) 

 

 

 

แผนภาพที่ ๔.๑๑ สิมวัดสระบัวแก้ว (๓) 



๑๘๔ 
 

 

 

แผนภาพที่ ๔.๑๒ สิมวัดสระบัวแก้ว (๔) 

 
๔.๒.๔ พัฒนาการของสิมวัดมัชฌิมวิทยาราม บ้านลาน อ.บ้านไผ่ จ.ขอนแก่น 

สิมวัดมัชฌิมวิทยาราม สร้างเมื่อ พ.ศ ๒๔๗๐ มีขนาด ๗.๓o x ๕ เมดร แต่บริเวณน้ีมีสิม
เก่ามานานแล้ว เพราะต้นไทรที่ขึ้นอยู่ข้างสิมน้ัน ยังมีรูปป้ันเศียรพระ มีบาตรเก่าซึ่งรากของตันไทร
งอกออกมาหอหุ้มไวั มีพระ ธาตุองค์เล็ก ๆ ต้ังไว้ข้าง ๆ ต้นไทร และยังมีเศษอิฐเศษหินกระจายอยู่
ทั่วไป ด้านข้าง ๆ สิมบริเวณต้นไทรปรากฏให้เห็น ทางทิศเหนือของสิมหลังน้ี มีศาลาการเปรียญขนาด
ใหญ่รูปแบบตามสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ วัดมัชญิมวิทยารามน้ี ชาวบ้านเรียกว่า “วัดกลางบ้านลาน”  

วัดมัชฌิมวิทยาราม ต้ังอยู่ที่บ้านลาน ตําบลบ้านลาน  อําเภอบ้านไผ่ จังหวัดขอนแก่น 
ห่างจากท่ีต้ังจังหวัดขอนแก่น ประมาณ ๕๙ กิโลเมตร เดินทางตามถนนมิตรภาพ สายขอนแก่น – 
บ้านไผ่ ถึงอําเภอบ้านไผ่ ๔๔ กิโลเมตร เดินทางดอไปตามถนนสายบ้านไผ่ - บรบือ ๑๓ กิโลเมตร 
แยกขวาตามถนนไปอําเภอเปือยน้อยประมาณ๒ กิโลเมตร เป็นถนนราดยางโดยตลอด ถึงที่ ต้ัง
วัดมัชฌิมวิทยารามเป็นวัดเก่าแก่แห่งหน่ึงที่มีสิม (โบสถ์) แบบสถาปัตยกรรมอีสาน มีภาพวาดฝาผนัง
ฝีมือชาวบ้านคอนข้างดี ใช้สีฝุน สีเหลือง เขียว ดํา ขาว คราม สีสวยงาม ละเอียดอ่อนกว่าภาพที่สิม 
อ่ืน ๆ ทีพบในท้องถิ่นน้ี เป็น ภาพวาด (ฮูปแต้ม) จากเมืองในวรรณกรรมพ้ืนบัานอีสาน ส่วนมากเป็น
เรื่องพระเวสสันดรชาดก และเรื่องราวมักกะลีผล ผนังด้านในไม่มีภาพเขียน มีพระพุทธรูปไม้ ๒ องค์
ต้ังอยู่ข้างขวาของพระประธาน องค์หน่ึงแขนข้างขวาขาด สภาพโดยทั่วไปของสิมคอนข้างดีแต่หลังคา
ชํารุดซ่อมเเซมข้ึนมาใหม่ ต่อหลังคาลงมาเป็นปีกนกรอบสิม  ซึ่งเป็นสถาปัตยกรรมอีสาน ตรงบันไดมี
รูปป้ันพญานาค ๒ ตัว ไม่มีหงอนและฝีมือไม่ประณีต 



๑๘๕ 
 

 

 

แผนภาพที่ ๔.๑๓ สิมวัดมัชฌิมวิทยาราม (๑) 

 

 
 

 

แผนภาพที่ ๔.๑๔ สิมวัดมัชฌิมวิทยาราม (๒) 



๑๘๖ 
 

 

 

แผนภาพที่ ๔.๑๕ สิมวัดมัชฌิมวิทยาราม (๓) 

๔.๒.๕ พัฒนาการของสิมวัดสนวนวารีพัฒนาราม บ้านหัวหนอง ต.หัวหนอง อ.บ้านไผ่ 
จ.ขอนแก่น 

 วัดสนวนวารีพัฒนา ต้ังอยู่ที่ หมู่ ๑ บ้านหัวหนอง ตําบลหัวหนอง อําเภอบ้านไผ่ จังหวัด
ขอนแก่น วัดแห่งน้ีมีความน่าสนใจที่อุโบสถ ซึ่งสร้างขึ้นเมื่อ พ.ศ. ๒๔๖๐ เป็นอาคารก่ออิฐถือปูน 
ประเภทอุโบสถ์ทึบ ขนาด ๓ ห้อง แผนผังเป็นรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า ขนาดกว้าง ๕ เมตร ยาว ๗.๕ เมตร 
มีใบเสมา ซ้อนกัน ๓ แผ่น วางปักรูปอุโบสถอยู่ ๘ จุด ฐานอุโบสถเป็นบานบัวลูกแก้ว ยกสูงจากพ้ืน
ประมาณ ๑ เมตร มีบันไดทางขึ้นทางด้านทิศตะวันออก มีราวบันไดประดับด้วย นาคปูนป้ัน ๒ ตัว 
ด้านหน้าเป็นช่องประตูทรงโค้งแบบมีอิทธิพลช่างญวณ ขนาบข้างด้วยหน้าต่าง ทรงโค้ง ๒ ช่อง ผนัง
ด้านทิศตะวันตกก่อทึบ ทางด้านทิศเหนือและทิศใต้เจาะเป็นช่องหน้าต่างทรงโค้งครึ่งวงกลมซ่อน
เหลี่ยมกันสองช้ัน ด้านละ ๑ ช่อง และผนังด้านนอกมีภาพเขียนจิตกรรมฝาผนังเร่ืองสินไซ (สังข์ศิลป์
ชัย) เรื่องนรกภูมิ ผนังด้านในมีภาพจิตกรรมฝาผนังเขียนเรื่องพระเวชสันดรชาดก เขียนขึ้นเมื่อ พ.ศ.
๒๔๙๖ ส่วนผนังด้านทิศตะวันตกมีฐานปูนสําหรับประดิษฐานพระพุทธรูปปางมารวิชัย ซึ่งเป็นฝีมือ
ช่างพ้ืนบ้าน หลังคาของอุโบสถหลังน้ีเป็นทรงจั่วสูงช้ันเดียว โครงสร้างของหลังคาทําด้วยไม้ประดับ
ด้วยช่อฟ้าใบระกา และหางหงส์ ซึ่งทําด้วยไม้ หลังคามุงด้วยแผ่นเหล็กชุบสังกะสี ด้านนอกมีเสาพาไล 
๑๘ เสา รองรับหลังคาโดยรอบ อุโบสถแห่งน้ีประกาศขึ้นทะเบียนเป็นโบราณสถานและกําหนด
ขอบเขตในราชกิจจานุเบกษา เล่มที่ ๑๑๘ ตอนพิเศษ ๑๒๗ว. เมื่อวันที่ ๒๑ ธันวาคม ๒๕๔๔ โดย
พ้ืนที่โบราณสถาน มีพ้ืนที่จํานวน ๑ งาน ๙๑.๑๗ ตารางวา 

 



๑๘๗ 
 

 

 วัดสนวนวารีพัฒนาราม ต้ังเมื่อ พ.ศ.๒๔๖๕ เดิมชาวบ้านเรียกว่า “วัดบ้านหัวหนอง” 
เป็นวัดเก่าแก่ มีสิม(โบสถ์) สร้างขึ้นในปี พ.ศ.๒๔๖๖ โดยช่างก่อสร้าง คือ นายแกว ทองผา มีขนาด
ความกว้าง ๕เมตร ยาว ๗.๓๐ เมตร เป็นสถาปัตยกรรมอีสาน มุงหลังคาใหม่ด้วยสังกะสี ต่อหลังคาลง
มาเป็นปีก รอบสิม ใต้วงกบมีช่องลมเล็ก ๆ เพ่ือระบายอากาศด้านหน้ามีประตู ๑ ช่อง หน้าต่าง ๒ 
ช่อง ด้านข้างมีหน้าต่างข้างละ ๓ ช่อง ตรงบันใดจะมีรูปป้ันพญานาคอยู่ ๒ ตัว  

ช่างแต้ม หรือผู้เขียนภาพฝาผนัง คือ นายหยวก และนายแดง เขียนภาพฝาผนังเมื่อ ปี 
พ.ศ.๒๔๖๙เขียนภาพทั้งด้านในและด้านนอกด้วยสีฝุ่น เป็นเรื่องราววรรณกรรมพ้ืนบ้าน ด้านในเขียน
เรื่องพระเวสสันดรชาดก สินไซ ราหูอมจันทร์นาคครุฑสิงห์ ด้านนอกเขียนเรื่องสินไซ (สังข์ศิลป์ไชย) 
และนรกภูมิ รูปแบบหน้าต่างทําเป็นวงโค้ง ๒ ช้ัน เขียนลวดลายเครือเถาประดับอย่างสวยงาม และไม่
ซ้ําแบบกัน ผนังด้านนอกมีเสาติดผนัง เขียนลายเครือเถา และลวดลายพญานาคเก่ียวพันกัน ภายใน
สิม หรือโบสถ์ มีพระพุทธรูปเป็นพระประธาน มีลักษณะผอมสูง แต่องค์อ่ืนมีลักษณะธรรมดา ปัจจุบัน
น้ีภาพบางส่วนได้ลบเลือนไป และบางส่วนมีรอยขูดขีดเสียหาย ได้รับวิสุงคามสีมา เมื่อวันที่ ๑๓ 
เมษายน ๒๔๖๖ สิม หรือโบสถ์เก่าแก่หลังน้ียังอนุรักษ์ไว้แต่ปัจจุบันได้สร้างโบสถ์หลังใหม่แบบ
สถาปัตยกรรมสมัยใหม่ขึ้นมาอีกหน่ึงหลังและได้รับวิสุงคามสีมาเมื่อ พ.ศ.๒๕๔๐  

พ้ืนที่ใช้สอยภายในสิมกว้างยาวประมาณ ๓x๖ ตารางเมตร พระปูนป้ันปางผจญมารอยู่
บนฐานแบบพ้ืนบ้าน มีฮูปแต้มตลอดผนังครึ่งบนทั้ง ๔ ด้าน สีที่ใช้เป็นสกุลสีครามทั้งหมด ส่วนด้าน
นอกน้ัน ช่างแต้มก็ได้แต้มใส่จนเต็มผนัง มีเรื่องราว  

๑. พุทธประวัติหรือปฐมสมโพธ์ิ 
๒. สินไซ หรือ สังข์สินไซ 
๓. เวสสันดรชาดก หรือพระลักพระลาม 
๔. นรกหรือหม้อนรก 

ทําให้สิมหลังน้ี ถึงแม้จะด้อยในทางสถาปัตยกรรมแบบภาคกลาง แต่มีคุณค่าสูงส่งขึ้นมา
เพราะมีฮูปแต้มแบบพ้ืนบ้านน้ี น่าจะเป็นช่างแต้มฝีมือช่างไทยอีสานพ้ืนบ้านส่วนวัสดุน้ีเป็นอิฐน้ัน  
เป็นฝีมือของชาวบ้านช่วยกันป้ันเผาขึ้นมาเอง ด้านนอกเขียนไว้เหนือแนวโค้ง เริ่มจากผนังด้านทิศใต้
ต่อเรื่องไปทางตะวันตก ทิศเหนือจนสุดผนังด้านทิศตะวันออก ยังไม่จบเรื่องแต่ผู้เขียนภาพต่อเรื่องไป
จนจบที่ผนังด้านหลังทิศตะวันตกที่ยังมีพ้ืนที่เหลือ ส่วนฮูปแต้มด้านในก็คล้ายกัน คือเริ่มจากผนังด้าน
ทิศเหนือต่อเรื่องไปทางด้านทิศตะวันตก ทิศใต้ ทิศตะวันออกจนสุดผนังยังไม่จบเรื่อง กระโดดไปต่อ
จนจบที่ผนังด้านหลัง มักเป็นเช่นน้ีทุกแห่งทุกวัด ช่างเขียนภาพไปนึกขึ้นได้ลืมตอนสําคัญก็มองหา
พ้ืนที่ว่าง เมื่อเห็นที่ว่างก็แทรกลงไป  

ดังน้ันผู้ที่ดูภาพให้เข้าใจก็ต้องรู้เรื่องเก่ียวกับนิทานน้ันๆ พอสมควร นอกจากบางครั้งก็
แต้มฮูปไม่ได้เป็นไปตามลําดับเร่ืองแล้วยังแปลงเร่ืองขึ้นใหม่ตามความนิยมแล้วความรู้ของช่างแต้มได้
อย่างอิสระ ไม่มีกรอบหรือแบบแผนอย่างช่างหลวง เป็นสิมทึบขนาด ๓ ห้อง กว้าง ๕ เมตร ยาว 
๗.๓๐ เมตร ผนังด้านหลังทึบ อีกสามด้านที่ช่วงล่างติดกับฐานเจาะเป็นช่องเสาลูกกรงสี่เหลี่ยมตลอด
ทั้งผนัง เหนือขึ้นไปที่ผนังด้านข้างเจาะช่องซุ้มโค้งแบบญวน ด้านละ ๓ ช่อง โดยช่องหลังสุดเป็น



๑๘๘ 
 

 

หน้าต่างหลอดซุ้มโค้งน้ีทําเป็นวงซ้อนเหลี่ยมกัน ๒ ช้ัน เขียนลวดลายเครือเถาประดับและลายนาค
เก่ียวกระหวัดกัน แต่ละซุ้มมีลวดลายไม่ซ้ําแบบกัน แต่ละซุ้มมีลวดลายไม่ซ้ําแบบกันและยังทําเสาติด
ผนังเป็นเสาแบ่งช่วงผนัง ด้านข้างมีข้างละ ๔ เสา ด้านหน้ามี ๔ เสา ด้านหลัง ๓ เสา ผนังด้านหน้า
เกือบจะโปร่ง คือ เจาะซุ้มโค้งใหญ่เป็นประตูขนาบด้วยซุ้มโค้งเป็นหน้าต่างข้างละ ๑ ช่อง บันไดเต้ียๆ 
มีราวบันไดนาคทาสีเหลืองแดง ดําอย่างสดใส 

ฐานสิมเป็นฐานบัวลูกแก้วยกสูงจากพ้ืนประมาณ ๑ เมตร ทางวัดได้ปฏิสังขรณ์หลังคาเมื่อ
ประมาณปี พ.ศ. ๒๕๑๒ หลังคาทรงจ่ัวมีหลังคาปีกนกทั้งสี่ด้าน มีเสารองรับปีกนกโดยรอบ เครื่องบน
ประกอบด้วยโหง่ และลํายองไม้แกะแบบพ้ืนบ้านอีสาน เดิมมีลานประทักษิณ ยกขอบจากพ้ืนดินแต่
ปัจจุบันถมดินจนเสมอกับลานประทักษิณแก้ว ลักษณะภายในสิม เป็นอาคารโถงประดิษฐานพระ
ประธานปูนป้ันปางมารวิชัยฝีมือช่างพ้ืนบ้าน ฝาผนังภายในช่วงที่ตรงกับเสาติดผนังด้านนอก มีเสาไม้
เป็นโครงสร้างรับนํ้าเครื่องบนอยู่ในผนัง จิตกรรมฝาผนังเขียนทั้งผนังด้านในและผนังด้านนอก โดย
ผนังด้านนอกเขียนเต็มพ้ืนที่ ส่วนผนังด้านในเขียนภาพเฉพาะผนังช่างบนแบ่งภาพเป็น ๒ แถวด้วยกัน 
ใช้สีฝุ่นวรรณะเย็น สีที่ ใช้ได้แก่ สีคราม สีเขียว สีเหลือง สีดํา สีนํ้าตาล สีครามใช้เขียนต้นไม้ 
สถาปัตยกรรม ใบไม้ และก้านดอกไม้ (ลวดลายเสาติดผนังด้านนอก)  

ภาพบุคคล เขียนสีผิวขาว ส่วนใหญ่เขียนหันหน้าด้านข้าง และตัดเส้นกรอบรูปด้วยสีดํา 
เครื่องแต่งกายใช้สีคราม สีเหลืองและสีเขียว การแต่งกายของตัวพระ ตัวนาง กษัตริย์ที่สําคัญใช้สี
เหลือง บุคคลช้ันสูงเขียนผิวสีขาว ภาพต้นไม้ ใบไม้ ใช้สีครามและสีเขียว ใช้พู่กันเขียนเป็นใบ ๆ ภาพ
พ้ืนดินโขดหินใช้วิธีเขียนลากเส้นเป็นแนว โขดหินเขียนด้วยสีครามและสีดํา การเขียนภาพสัตว์เขียน
เฉพาะด้านข้าง  การแบ่งกลุ่มภาพใช้ลวดลายเส้นลวด แบ่งภาพออกเป็นช่วงบน ช่วงล่าง และแบ่ง
ภาพออกเป็นตอน ๆ เน้ือเรื่องจิตกรรมผนังด้านใน ประกอบด้วย เรื่อง พระเวสสันดรชาดก สินไซ 
ภาพราหูอมจันทร์ พญานาค ครุฑสิงห์ ผนังด้านนอกเขียนเรื่องสินไซและนรกภูมิ  

 

แผนภาพที่ ๔.๑๖ สิมวัดสนวนวารีพัฒนาราม (๑) 



๑๘๙ 
 

 

 

แผนภาพที่ ๔.๑๗ สิมวัดสนวนวารีพัฒนาราม (๒) 

 

 

 

แผนภาพที่ ๔.๑๘ สิมวัดสนวนวารีพัฒนาราม (๓) 

 



๑๙๐ 
 

 

 

แผนภาพที่ ๔.๑๙ สิมวัดสนวนวารีพัฒนาราม (๔) 

๔.๒.๖ พัฒนาการของสิมวัดป่าแสงอรุณ ตําบลพระลับ อําเภอเมือง จังหวัดขอนแก่น 

วัดป่าแสงอรุณ เป็นวัดราษฎร์ ต้ังอยู่เลขที่ ๔๔๘ บ้าน เลิงเปือย หมู่ ๙ ตําบลพระลับ 
อําเภอเมือง จังหวัดขอนแก่น สังกัดคณะสงฆ์ธรรมยุตด้านทิศตะวันออกและห่างจากตัวเมืองขอนแก่น 
ระยะทางประมาณ  ๑ กิโลเมตร  

- ทิศเหนือ กว้าง ๔๔๓ เมตร ติดถนนพระคือ-หนองโพธ์ิ  
- ทิศใต้ กว้าง ๒๐๔ เมตร ติดถนนสาธารณประโยชน์  
- ทิศตะวันออก กว้าง ๒๔๓ เมตร ติดถนนสาธารณประโยชน์ 
- ทิศตะวันตก กว้าง ๒๑๖ เมตร ติดถนนสาธารณประโยชน์  

วัดป่าแสงอรุณ สร้างเมื่อปี พ.ศ. ๒๔๗๓ โดยพระอาจารย์เทสก์ เทศรังสี (หลวงปู่เทสก์) วัด
หินหมากเป้ง จังหวัดหนองคาย และพระอาจารย์ป่ิน ปัญญาพโล เริ่มแรกยังมิได้มีการต้ังช่ือวัด ใน
ระยะแรกจึงเรียก “วัดป่าพระคือ” เน่ืองจากชาวบ้านพระคือให้ความอุปถัมภ์วัดมาก่อน ต่อมาหมู่บ้าน
เลิงเปือยให้การอุปถัมภ์บํารุงวัด และมีการต้ังช่ือวัดใหม่ว่า “วัดป่าแสงอรุณ”  ต่อมา เมื่อวันที่ ๑๑ 
ตุลาคม ๒๕๒๘ ทางวัดได้รับพระราชทานวิสุงคามสีมา เขตวิสุงคามสีมา กว้าง ๔๐ เมตร ยาว ๘๐ เมตร  

วัดป่าแสงอรุณ ต้ังอยู่ภายในบริเวณวัดป่าแสงอรุณ ตําบลพระลับ ห่างจากศาลากลาง
จังหวัดขอนแก่นประมาณ ๖ กิโลเมตร ตามเส้นทางขอนแก่น-กาฬสินธ์ุ วัดมีเน้ือที่ ๓๙ ไร่ สิมอีสาน 
ได้เน้นถึงรูปแบบ ทรวดทรง ความมั่นคงสามารถคุ้มแดดคุ้มฝน ตลอดจนความวิจิตรงดงามของ
ภาพเขียนฝาผนังลายผ้าไหมมัดหมี่ ซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของจังหวัดขอนแก่น เพ่ือให้อนุชนรุ่นหลังได้



๑๙๑ 
 

 

ศึกษาเรียนรู้และอนุรักษ์สถาปัตยกรรมท้องถิ่น อีกทั้งยังเป็นแหล่งท่องเที่ยวที่สําคัญ คู่บ้านคู่เมืองของ
จังหวัดขอนแก่นตลอดไป   
 

 

แผนภาพที่ ๔.๒๐ สิมวัดป่าแสงอรุณ (๑) 
 

 

 



๑๙๒ 
 

 

แผนภาพที่ ๔.๒๑ สิมวัดป่าแสงอรุณ (๒) 

อุโบสถ (สิมอีสานประยุกต์) เป็นสถาปัตยกรรมแบบอีสานตอนบนผสมผสานกับ
สถาปัตยกรรมส่วนกลาง เพ่ือให้สวยโดดเด่นเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว กว้าง ๑๕ เมตร ยาว ๓๔ เมตร 
สูงจากพ้ืนดินเดิม ๖๐ เมตร เสา ๕๒ ต้น หน้าต่าง ๑๔ ช่อง ประตู ๓ ช่อง หลังคามุงด้วยกระเบ้ือง
เกล็ดปลาแบบโบราณ มีหอระฆัง ๔ หอ ล้อมรอบด้วยกําแพงแก้วที่มั่นคงถาวรโดยตลอด พระ
ประธานประจําวัดมีช่ือว่า “หลวงปู่ขาว”เป็นพระพุทธรูปปางสะดุ้งมาร (ปางมารวิชัย) สมัยเชียงแสน 
ขนาดหน้าตักกว้าง ๑๑ น้ิว สูง ๑ ฟุตเศษ ซึ่งเป็นพระคู่บารมีของวัด พระประธานในสิมอีสานมีช่ือว่า 
“พระพุทธสังสิโยภาสสุขพิพัฒน์”เป็นพระพุทธรูปปางสะดุ้งมาร ขนาดหน้าตักกว้าง ๖๙ น้ิว สูง ๒ 
เมตรเศษ มีลักษณะงดงาม และเป็นศรัทธาของพุทธศาสนิกชนทั่วไป  

จากการศึกษาพัฒนาการของสถาปัตยกรรมสิมอีสานพบว่า สถาปัตยกรรมสิมแบบด้ังเดิม
ในภาคอีสาน เป็นการบ่งบอกถึงภูมิปัญญาช่างพ้ืนบ้านมาต้ังเเต่เดิม สั่งสอนเเก้ไขดัดแปลงสั่งสมสืบต่อ
กันมาโดยมิขาดสาย เเม้ขนาดจะไม่ใหญ่โตอลังการเมื่อเทียบกับภูมิภาคอ่ืน สถาปัตยกรรมสิมอีสาน
สามารถจําเเนกรูปแบบและการพัฒนาการเป็น ๓ ลักษณะใหญ่ๆ ดังน้ี 

๑. สถาปัตยกรรมสิมอีสานพื้นบ้านบริสุทธ์ สภาพสังคมเศรษฐกิจและภูมิศาสตร์ในภาค
อีสานสามารถสะท้อนได้เป็นอย่างดีในช่วงเวลาน้ัน ได้ปรากฏการก่อสร้างสิมในแบบฝีมือช่าง สังคมกสิ
กรรมของคนอีสานเป็นข้อจํากัดในเรื่องปัจจัย คือตัวแปรในการแปรเปลี่ยนให้เป็นวัตถุ ซึ่งชาวบ้านใน
ชุมชนยังต้องช่วยเหลือซึ่งกันและกัน ดังที่สะท้อนให้เห็นได้จากสิมแบบพ้ืนถิ่นตามแบบวัฒนธรรมลาว
ล้านช้าง คือมีส่วนประกอบของโครงสร้างไม้เป็นหลักใหญ่ การก่ออิฐสอปูนเป็นวัสดุกรรมวิธีรองลงไป
ของการก่อสร้างดังกล่าว สิมแบบด้ังเดิมแบบล้านช้างได้รับการสืบต่อจากแบบช่างหลวงของลาวอย่าง
มีพัฒนาการมาเป็นลําดับ จากศูนย์กลางอาณาจักรล้านช้างแผ่ขยายมายังพ้ืนที่ภาคอีสานในปัจจุบัน 
ทั้งน้ีมีวัดจํานวนหน่ึงที่มีโบสถ์-วิหารรูปแบบช่างหลวงล้านช้าง กล่าวคือมีรูปแบบ โครงสร้าง และ
ลักษณะศิลปสถาปัตยกรรมของโบสถ์-วิหารแบบล้านช้างที่มีลักษณะเฉพาะตัว ไม่เหมือนของล้านนา
และของอยุธยา โดยเกิดจากรสนิยมด้านความงามท่ีเป็นเอกลักษณ์ประกอบกับปัจจัยแวดล้อมในด้าน
อ่ืนๆ ทําให้รายละเอียดการประดับตกแต่งของโบสถ์-วิหารแบบสกุลช่างล้านช้างมีความโดดเด่น มี
รายละเอียด มีความหมายและมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว เช่น โหง่ ช่อฟ้ากลาง หรือฝาสาท ฮังเผิ้งหรือโก่ง
คิ้ว แขนนาง และฮูปแต้ม เป็นต้น ซึ่งมีความหมายต่อความคิดความเช่ือของผู้คนในสังคมอีสานที่อยู่
ห่างไกลจากอาณาจักรล้านช้างเช่นอีสานตอนกลาง มีการสร้างสิมโดยได้รับอิทธิพลจากล้านช้างและ
พัฒนามาเป็นแบบเฉพาะของตน จนเรียกได้ว่าเป็นสิมแบบพ้ืนบ้านภาคอีสานซึ่งมีขนาดที่เล็กกะทัดรัด
กว่า และมีการประดับตกแต่งลดลงไปตามฐานะทางเศรษฐกิจและปัจจัยอ่ืนๆ 

สถาปัตยกรรมสิมแบบด้ังเดิมในภาคอีสานนับต้ังแต่แบบที่มีความเข้มข้นในความเป็นล้าน
ช้างจนมาถึงสิมแบบพ้ืนบ้านอีสาน แสดงออกผ่านองค์ประกอบประดับตกแต่ง อันได้แก่ แผงนาค 
แขนนาง และราวบันไดน้ัน หมายถึงการปกป้องรักษาพระพุทธศาสนา คุ้มครองผู้มาใช้งาน โดยหมาย
รวมไปถึงทั้งภิกษุสงฆ์และฆราวาส จากการศึกษาทําให้สรุปได้ว่า โบสถ์-วิหารแบบล้านช้างที่มีขนาด
ค่อนข้างใหญ่และเต็มไปด้วยการประดับตกแต่งแบบช่างหลวงได้ปรับตัวไปเป็นสิมแบบก่อผนังที่มี



๑๙๓ 
 

 

ขนาดเล็กลงพอเหมาะกับการใช้งาน และคลี่คลายไปเป็นสิมโปร่งที่มีความเรียบง่ายในที่สุดซึ่งอาจ
เรียกได้ว่าเป็นการปรับตัวในลักษณะที่เรียกว่าทําให้ง่ายลง (Simplify) เช่น สิมโปร่ง เป็นรูปแบบ
อาคารแบบโล่งโปร่ง ไม่ทําผนังปิดทึบ นิยมก่อผนังปิด ทึบสูงด้านหลังพระประธาน รูปผังอาคารมัก
เป็นรูปสีเหลียมผื่นผ้า มีขนาด ๒-๔ ช่วงเสา โครงสร้างหลังคาเป็นไม้ มุงกระเบ้ืองด้วยแป้นเกล็ด มีการ
ตกแต่งด้วย โหง่ ลํายอง หางหงส์ มักไม่นิยมทําคันทวยค้ํายัน  

การสร้างศิลปวัฒนธรรมเป็นเอกลักษณ์ของท้องถิ่นปรากฏพบเห็นอยู่ทั่วไป ซึ่งเห็นได้จาก
ผลงานทางศิลปสถาปัตยกรรมพ้ืนถิ่น ได้แก่ อาคารปลูกสร้างแบบประเพณีนิยม ที่สอดคล้องกับจิต
วิญญาณในการดํารงชีวิตของสังคมเกษตรกรรม วัฒนธรรมล้านช้างส่งผลเป็นอย่างมากในการสืบสาน
และพัฒนารูปแบบศิลปกรรมต่างๆ ในอีสานระหว่างสองฝั่งแม่นํ้าโขงชาวไทย-ลาว ยึดมั่นในจารีต
ประเพณี ด้วยประเพณีและความเช่ืออย่างหน่ึงที่มีมาต้ังแต่อดีต ที่มีอิทธิพลต่อรูปแบบของดําเนินวิถี
ชีวิตของคนอีสานอย่างมากน้ัน คือความเช่ือเรื่องการดําเนินชีวิตตามกิจกรรมประเพณีในรอบ ๑๒ 
เดือน เป็นการดําเนินรอยตามกาลเทศะอันสอดคล้องกับวิถีชีวิตแบบเกษตรกรรม เป็นรูปแบบหน่ึง
ของพุทธศาสนาตามแบบชาวบ้าน (Popular Buddhism ) ด้วยการนําหลักคําสอนทางพุทธศาสนามา
ปรับให้สอดคล้องเข้ากับจารีตของชาวบ้านที่มุ่งหวังให้เป็นพลเมืองดีมากกว่าที่จะมุ่งให้ละโลกีย์ไปสู่
นิพพานตามปรัชญาพุทธศาสนานอกจากน้ียังนับถือผีบรรพบุรุษ ผีฟ้า ผีแถน รวมทั้งผีไร่นา ฯลฯ  

สิมอีสานพ้ืนบ้านบริสุทธ์ิหรือสิมอีสานแบบด้ังเดิมมีลักษณะในทางสถาปัตยกรรมของสิม 
บกที่เเตกต่างกันจนสามารถจําเเนกได้อย่างเห็นได้ชัดเจนน้ัน มีอยู่ ๒ ชนิด คือชนิดสิมโปร่ง หรือสิม
โถงและชนิดสิมทึบ 

๑.๑ ชนิดสิมโปร่ง หรือสิมโถง 

 สิมโปร่ง หมายถึงสิมซึ ่งไม่ทําผนังปิดมิดชิด นิยมปิดทึบเฉพาะด้านหลังพระ
ประธาน เเปลนรูป ๔ เหลี่ยมผืนผ้าด้านยาวขนาด ๒-๔ ช่วงเสา (ช่วงเสาหนึ่งไม่เกิน ๒.๕๐ เมตร) 
ผนังอีก๓ ด้านเปิดโล่ง ส่วนด้านข้างช่วงประดิษฐานพระประธานมักนิยมก่ออิฐสูงเป็นคอกเพื่อบัง
องค์พระเท่านั้นหลังคาเป็นจั่วชั้น เดียวหรือสองชั้น มักทําปีกนกยื่นเเทนกันสาดตลอดทั้ง ๔ ด้าน
สิมโปร่งนั้นนับเป็นตัวเเทนของ สิมอีสาน ที่บ่งบอกเอกลักษณ์ในทางสถาปัตยกรรมพื้นบ้านอัน
บริสุทธิ์ มีความเรียบง่าย ขนาดเล็ก ตอบสนองเพียงประโยชน์ใช้สอย สิมโปร่งฝีมือไท- อีสาน
พื้นบ้านเเท้ๆ แปลนรูป ๔ เหลี ่ยมผืนผ้า ยาว ๓ ช่วงเสาหลังคําทรงจั่วชั้นเดียวมุงเเป้นเกล็ด มี
บันไดขึ้นด้านหน้าเดียว มักก่อผนังเตี้ยทําโปร่งเฉพาะที ่พระสงฆ์นั ่งเเต่จะก่อสูงขึ ้นในช่วงเสาท่ี
ประดิษฐานพระพุทธรูปเเบบมีเสารับปีกนกรูปเเบบของสิมโปร่งประเภทนี้เหมือนกับรูปแบบไม่มี
เสาปีกนก โดยจะเพิ่มเเต่เพียงมีปีกนกย่ืนออกมาโดยรอบอาคารเเละมีเสานางเรียงตั้งรับตลอดเเนว
ของสิมมักจะอยู่ในเเนวเดียวกับด้านในของสิม 



๑๙๔ 
 

 

 

แผนภาพท่ี ๔.๒๒ สิมอีสานพ้ืนบ้านบริสุทธ์ิชนิดสิมโปร่ง หรือสิมโถงวัดสระบัวแก้วบ้านวังคูณตําบล
หนองเม็ก อําเภอหนองสองห้อง จังหวัดขอนแก่น (๑) 

 
 

 

แผนภาพท่ี ๔.๒๓ สิมอีสานพ้ืนบ้านบริสุทธ์ิชนิดสิมโปร่ง หรือสิมโถงวัดสระบัวแก้วบ้านวังคูณตําบล
หนองเม็ก อําเภอหนองสองห้อง จังหวัดขอนแก่น (๒) 



๑๙๕ 
 

 

 

แผนภาพท่ี ๔.๒๔ สถาปัตยกรรมสิมเเบบไม่มีเสารับปีกนกของวัดสระทอง ตําบลกุดเค้า อําเภอมัญจา
คีรี จังหวัดขอนแก่น (๑)  

 
 

 

แผนภาพท่ี ๔.๒๕ สถาปัตยกรรมสิมเเบบไม่มีเสารับปีกนกของวัดสระทอง ตําบลกุดเค้า อําเภอมัญจา
คีรี จังหวัดขอนแก่น (๒) 



๑๙๖ 
 

 

๑.๒ สิมทึบพื้นบ้าน 

สร้างด้วยไม้เป็นสิมทึบที่นิยมก่อฐานเเอวขันด้วยอิฐขึ้นรับผนังไม้ ซึ่งใช้เสาไม้เหลี่ยม
หน้า ๖-๘ น้ิว เป็นส่วนใหญ่ ทั้งฝาเเละผนังใช้ตีไม้กระดานทางนอนทับเเนวประตูหน้าต่างมักเป็นบาน
ปิดเปิดสองบาน โครงหลังคาเป็นโครงสร้างไม้ทั้งหมด ระบบขื่อต้ัง รับโครงหลังคาทรงจั่ว ๓ เหลี่ยม
เเละมีขื่อรับปีกนก ช้ันลดหลังคามีต้ังเเต่ ๑-๓ ตับประตูเข้าเฉพาะด้านหน้ามีบันไดก่ออิฐสู่ตัวสิม โดย
ไม่นิยมมีมุขหน้า สิมลักษณะน้ีนิยมกันมากเเถบอีสานใต้ สร้างด้วยอิฐถือปูน เเบบไม่มีเสารับปีนนก 
เป็นสิมที่มีขนาดค่อนข้างเล็ก เเปลนรูป ๔ เหลี่ยมผืนผ้า ด้านหน้าไม่นิยมทํามุขย่ืน ความยาวส่วนใหญ่
ไม่เกิน ๓ ช่วงเสา ทรงหลังคามักเป็นจั่วช้ัน เดียวจนถึง ๓ ช้ัน ผนังก่ออิฐฉาบปูนพ้ืนบ้านทําฐาน
ค่อนข้างสูง ช่องหน้าต่างมักเจาะเล็ก สิมเเบบน้ีไม่นิยมเขียนฮูปเเต้มไว้ด้านนอก เพราะไม่มีปีกนกยื่น
มากพอท่ีจะป้องกันฝนสาดได้ สิมประเภทน้ียังมีความเเตกต่างอยู่ คือเเบบไม่มีมุขหน้า เเละเเบบมีมุข
หน้า 
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สรุปผลการวิจัย อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 
 

การศึกษาวิจัยเร่ือง แนวคิดทางพระพุทธศาสนาที่มีต่อสถาปัตยกรรมของสิมอีสาน โดยมี
วัตถุประสงค์ ๓ ข้อ ได้แก่ เพ่ือศึกษาแนวคิดการออกแบบสถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนา เพ่ือ
ศึกษาประวัติและพัฒนาการสถาปัตยกรรมสิมอีสาน และเพ่ือวิเคราะห์แนวคิดทางพระพุทธศาสนาที่
ปรากฏในสถาปัตยกรรมสิมอีสาน เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research โดยการศึกษา
ค้นคว้าจากเอกสาร ตําราวิชาการ หนังสือ งานวิทยานิพนธ์ งานวิจัยต่าง ๆ รวมทั้งทําการวิจัย
ภาคสนาม (Field Research) โดยการลงพ้ืนที่เก็บข้อมูล ทั้งเป็นการสัมภาษณ์     ซึ่งสามารถสรุปผล
การศึกษาและข้อเสนอแนะดังน้ี 

๕.๑ สรุปผลการวิจัย 
๕.๑.๑ แนวคิดการออกแบบสถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนา 

ลักษณะรูปแบบของงานสถาปัตยกรรมอีสาน เป็นสิ่งปลูกสร้างในวัดวาอารามของชาว
อีสานซึ่งกลมกลืนอยู่ท่ามกลางธรรมชาติแวดล้อม โดดเด่นดังศาสนสถานที่ให้สร้างให้เป็นศูนย์กลาง
แห่งจักรวาลซึ่ งเป็นที่ สถิตของเทพเจ้าอันเป็นสัญลักษณ์แห่งพระราชา ผู้ทรงไว้ซึ่ งอํานาจ 
สถาปัตยกรรมสิมอีสานที่เหลืออยู่ถึงทุกวันน้ีล้วนได้รับการปฎิสังขรณ์มาแล้วทั้งสิ้น งานสถาปัตยกรรม
ได้รับการบูรณะหรือทําขึ้นใหม่ซึ่งมีอยู่เสมอ เมื่อมีการบูรณะสิมอีสาน ศาสนสถานโบราณที่ใช้งาน
ต่อเน่ืองมาในอดีตถึงปัจจุบัน การวางผังวัดในเขตพุทธาวาสสําหรับวัดในอีสานน้ัน ที่หลงเหลือมา
จนถึงปัจจุบันได้มีการเปล่ียนแปลงจากการสร้างอาคารเพ่ิมในบางส่วน แต่มีผลกระทบต่อผังวัด
โดยรวมไม่มากนัก แสดงถึงการให้ความสําคัญตามสัญลักษณ์ของจักรวาลคติ ตามการรับรู้ในเชิง
สัญลักษณ์ของชาวอีสานในอดีต  

ความเช่ือท้องถิ่นที่มีอิทธิพลต่องานงานสถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนา สืบทอดจาก
วัฒนธรรมล้านช้างผสมกับกลุ่มคนที่อาศัยอยู่ในพ้ืนที่ต้ังแต่ด้ังเดิม สิมสะท้อนถึงจิตวิญญาณอีสานที่สั่ง
สมมานานจนกลายเป็นภูมิปัญญาท้องถิ่น และแนวความคิดเรื่องสถาปัตยกรรมพอเพียง มีความ
สอดคล้องเป็นเรื่องเดียวกันอย่างเห็นได้ชัด เน่ืองจากสิมคือสถาปัตยกรรมแห่งภูมิปัญญาท้องถิ่นที่เป็น
ภูมิสังคมซึ่งเป็นโครงสร้างทางความคิดความเช่ือสัมพันธ์กับสภาพภูมิประเทศ ดินฟ้า อากาศ
ทรัพยากรธรรมชาติในเขตของท้องถิ่น ขีดความสามารถในการผลิตและเทคนิควิทยาการของชุมชน 
คติความเช่ือพ้ืนฐานของชุมชน ตลอดจนคติของศาสนา และวัฒนธรรมของกลุ่มชนอ่ืนที่ชุมชนน้ัน ๆ  
มีความพึงพอใจ ทั้งยังขึ้นอยู่กับประโยชน์ใช้สอยหลักของชุมชนอีกด้วย 
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แนวคิดจักรวาลวิทยาในไตรภูมิมีอิทธิพลต่องานงานสถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนา 
สรุปได้ว่า แนวคิดการออกแบบสถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนา เป็นสิ่งปลูกสร้างในวัดวาอาราม
ของชาวอีสานซ่ึงกลมกลืนอยู่ท่ามกลางธรรมชาติแวดล้อม ที่โดดเด่นดังศาสนสถานที่ให้สร้างให้เป็น
ศูนย์กลางแห่งจักรวาล ซึ่งเป็นที่สถิตของเทพเจ้าอันเป็นสัญลักษณ์ แห่งพระราชาผู้ทรงไว้ซึ่งอํานาจ 
สถาปัตยกรรมสิมอีสานที่เหลืออยู่ถึงทุกวันน้ีล้วนได้รับการปฎิสังขรณ์มาแล้วทั้งสิ้น งานสถาปัตยกรรม
ได้รับการบูรณะหรือทําขึ้นใหม่ซึ่งมีอยู่เสมอ เมื่อมีการบูรณะสิมอีสาน ศาสนสถานโบราณที่ใช้งาน
ต่อเน่ืองมาในอดีตถึงปัจจุบัน การวางผังวัดในเขตพุทธาวาสสําหรับวัดในอีสานน้ัน ที่หลงเหลือมา
จนถึงปัจจุบัน ได้มีการเปลี่ยนแปลงจากการสร้างอาคารเพ่ิมในบางส่วนแต่มีผลกระทบต่อผังวัด
โดยรวมไม่มากนัก แสดงถึงการให้ความสําคัญตามสัญลักษณ์ของจักรวาลคติ ตามการรับรู้ในเชิง
สัญลักษณ์ของชาวอีสานในอดีต  ส่วนที่มีลักษณะร่วม คือ การวางตําแหน่งสิมอีสานเป็นศูนย์กลาง
ของวัดโดยเปรียบเสมือนดังเขาพระสุเมรุ เป็นต้น  

สถาปัตยกรรมสิมอีสานที่ยกตัวอย่างมาข้างต้นล้วนกําเนิดขึ้นมาจากคติความเช่ือเร่ืองคติ
ไตรภูมิจักรวาล ลวดลายพันธ์พฤกษา ลายมงคลต่าง ๆ และภาพสัตว์ป่าหิมพานต์ บรรดาเหล่าช่างผู้
รังสรรค์งานประติมากรรม สาเหตุที่มีการนําเอารูปสัตว์ป่าหิมพานต์มาประดับตกแต่ง สถาปัตยกรรม
สิมอีสานน้ัน สาเหตุที่หน่ึงด้วยเช่ือว่าสัตว์หิมพานต์ล้วนเป็นสัตว์ที่มีฤทธ์ิมาก สามารถปกป้อง
คุ้มครองศาสนสถานจากสิ่งช่ัวร้ายหรือภยันอันตรายต่าง ๆ ได้ สาเหตุประการที่สองคือใช้สําหรับเป็น
สัญลักษณ์ของการเช่ือมผ่านจากดินแดนมนุษย์ ไปสู่ดินแดนพุทธภูมิ โดยการจําลองจากคติจักรวาลคือ 
ซุ้มประตูโขงเปรียบเสมือนดังป่าหิมพานต์เป็นประตูผ่านเข้าไปยังสิมอีสานที่เปรียบเสมือนดังทวีป
ต่างๆ และเจดีย์ที่เปรียบเสมือนดังเขาพระสุเมรุ อันเป็นศูนย์กลางจักรวาล  

ในส่วนของอาคารสถาปัตยกรรมที่ได้แรงบันดาลใจมาจากคติความเชื่อเรื่องป่าหิมพานต์
อย่างเด่นชัดก็คือ ประตูทางเข้าวัดหรือประตูโขง มีแนวคิดในการสร้างโดยแทนค่าเปรียบเสมือนป่าหิม
พานต์ เป็นทางผ่านระหว่างชมพูทวีปสู่เขาพระสุเมรุ ศูนย์กลางจักรวาล โดยจักรวาลทีปนีได้บรรยาย
ถึงขนาดความกว้าง ยาว สูง ของป่าหิมพานต์สระอโนดาตและภูเขาทั้ง ๕ ที่ล้อมรอบสระคือสุทัสสน
กูฏ กาฬกูฏ คันธมาทนกูฏ และเกลาสกูฏ การสร้างป่าหิมพานต์จําลองจึงถ่ายทอดผ่านซุ้มประตู
ทางเข้าวัด ซึ่งมีทั้งการสร้างแบบถาวรคือ ประตูโขง ที่ก่อสร้างเป็นประตูวงโค้งต่อส่วนยอดขึ้นไป
ประดับด้วยลวดลายพันธ์พฤกษา รูปสัตว์ต่าง ๆ ที่สอดคล้องกับความหมายของป่าหิมพานต์ เช่น นาค
หงส์ กินรี เป็นต้น ส่วนยอดที่ซ้อนลดหลั่นกันขึ้นไปเป็นช้ันได้จําลองซุ้มวิมานของเทพยดาในระดับภพ
ภูมิต่าง ๆ ขึ้นไป  

สิมสะท้อนถึงจิตวิญญาณอีสานที่สั่งสมมานานจนกลายเป็นภูมิปัญญาท้องถิ่นและ
แนวความคิดเรื่องสถาปัตยกรรม มีความเรียบง่ายที่ความสอดคล้องเป็นเรื่องเดียวกันอย่างเห็นได้ชัด
เน่ืองจากสิม คือสถาปัตยกรรมแห่งภูมิปัญญาท้องถิ่นที่เป็นภูมิสังคม ความเช่ือเก่ียวกับสถานท่ีการ
ปลูกสร้างสิมน้ันส่วนหน่ึงที่ต้องคํานึงถึงคือ เป็นมรดกลํ้าค่าที่ผ่านการ สืบทอดมาเป็นเวลานานและทํา
ให้โลกสามารถดําเนินอยู่อย่างสงบ สิ่งเหล่าน้ีก็คือศาสนาและผู้นําทางจิตวิญญาณ ซึ่งสอนให้ผู้คนมีคุณ
งามความดีและกล่อมเกลาให้ผู้คนอยู่กันอย่างสันติในสังคม ด้วยเหตุน้ีเองงานสถาปัตยกรรมและพ้ืนที่
ทางกายภาพท่ีเกิดขึ้น จากศาสนาและผู้นําทางจิตวิญญาณจึงเป็นวัตถุธรรมที่คํานึงถึงการพัฒนามิติ
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ทางจิตวิญญาณของผู้คนและเป็นมรดกตกทอดให้เราได้เห็นในปัจจุบัน น่ันคือความเรียบง่ายที่
สอดคล้องตามหลักพระพุทธศาสนา 

สุนทรียศาสตร์เชิงพุทธ คือ ความงามในทัศนะทางพระพุทธศาสนาที่ก่อให้เกิดรูปแบบ 
ศิลปะแฝงอยู่ในร่มเงาของพุทธศาสนา กล่าวถึง ความงามของคนและวัตถุสิ่งของ รวมไปถึงความงาม
ของธรรมชาติ พุทธสุนทรียศาสตร์ มีลักษณะใกล้เคียงทางศีลธรรมนิยม คือ เป็นศิลปะเพ่ือศีลธรรม 
โดยนัย คือ หากงาม ต้องดี หากดี ต้องมีประโยชน์ ซึ่งประกอบไปด้วยกันจะขัดแย้งไม่ได้ โดยสรุปงาม
คือดี ดีคือมีประโยชน์ต่อความงามสูงสุด คือ พระนิพพาน สิมอีสานน้ันแม้จะสร้างจากอิฐ หิน ดิน 
ทราย หรือวัสดุอ่ืนใด ก็ตาม เมื่อนํามาสร้างตามแนวคิดสถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนาแล้ว ผู้คนก็
พากันเคารพนับถือกราบไหว้โดย มิได้คํานึงถึงความเป็นวัสดุน้ันต่อไปอีก เพราะท้ังผู้สร้างและผู้พบ
เห็นต่างมีวัตถุประสงค์อย่างเดียวกันว่าแม้จะดูเป็นสิ่งก่อสร้างที่เรียบง่าย แต่ก็มีเสน่ห์ในตัว ด้วยความ
สุนทรียะทางศิลปะของชาวบ้านที่สอดแทรกไว้ในการก่อสร้าง เช่น เทคนิควิธีการเข้าไม้ การแกะสลัก
ไม้เป็นลวดลายต่าง ๆ ซึ่งชาวบ้านจะประดิดประดอยทําเพ่ือเป็นการบูชาพุทธศาสนา เมื่อเป็นเช่นน้ี
ชาวพุทธต่างกราบด้วยความเคารพในพระมหากรุณาธิคุณของพระพุทธเจ้า หาใช่กราบอิฐ หิน ดิน 
ทรายไม่ สิมอีสานจึงเป็นสื่อให้พุทธบริษัท ๔ ได้น้อมรําลึกถึงพระพุทธเจ้าในรูปแบบพุทธสัญลักษณ์ 
เมื่อปรากฏหลักธรรมหรือสิมอีสานขึ้น ชาวพุทธก็ปฏิบัติต่อสถานที่น้ันเสมือนว่าพระพุทธองค์ทรงอยู่
เบ้ืองหน้าจึงน้อมอัญชลีก้มกราบโดยรําลึกถึงพระพุทธเจ้า สิมอีสานได้รับการพัฒนาอย่างต่อเน่ืองจน
ตกผลึกทางด้านศิลปะ การช่างจนถึงขีดสุดและถือได้ว่าศิลปะยุคน้ีมีอัตลักษณ์เฉพาะที่มีความสมบูรณ์
ที่สุด เพราะช่างได้ถ่ายทอดภูมิปัญญาพร้อมทั้งคติความเช่ือโบราณออกมาได้สุขุม ตามแนวคติเรื่อง
มหาบุรุษในพระไตรปิฎก คงความงดงามตามแนวทางของสุนทรียศาสตร์ทางด้านศิลปะอย่างเต็มเป่ียม 
กลายเป็น”ฐานรากทางปัญญา”ที่เก่ียวโยงกับระบบวิถีชีวิตวัฒนธรรม จารีตประเพณี ความคิด ความ
เช่ือในเรื่องความดี ความช่ัวความเกรงกลัวต่อบาป ความหวังในการประกอบกรรมดีเพ่ือส่งผลสู่โลก 
หน้าตามคติไตรภูมิจักรวาลอันส่งผลต่อการดํารงชีวิตตามวิถีพุทธได้อย่างเหมาะสมและเป็นสุข ผ่าน
วัตถุที่เป็นพุทธศิลป์แทนองค์พระพุทธเจ้า ซึ่งสื่อถึงความศรัทธาที่มีต่อบวรพระพุทธ ศาสนาของสังคม
อีสานเป็นอย่างมาก 

๕.๑.๒ พัฒนาการสถาปัตยกรรมสิมอีสาน  

พัฒนาการของสถาปัตยกรรมสิมอีสาน เริ่มจาก 

ยุคที่ ๑ สิมอีสานพ้ืนบ้านบริสุทธ์ิหรือสิมอีสานแบบด้ังเดิม คือ สถาปัตยกรรมสิมอีสาน 
ต้ังแต่ในยุคสร้างบ้านแปลงเมือง ศิลปะอีสานต่างรับอิทธิพลศิลปะและวัฒนธรรมงานช่างล้านช้าง เป็น
วัฒนธรรมกระแสหลัก เน่ืองจากมีพ้ืนฐานทางประวัติศาสตร์สังคม และวัฒนธรรมประเพณีร่วมกัน หัว
เมืองอีสานในสมัยโบราณก็มีลักษณะเช่นเดียวกันกับหัวเมืองลาวอ่ืนๆ ที่ได้รับอิทธิพลทางพุทธศาสนา
จากล้านช้างเวียงจันทน์ อิทธิพลทางพุทธศาสนาท่ีหัวเมืองอีสานรับมาจากล้านช้างและสืบทอดใน
สังคมเป็นระยะเวลายาวนานที่สําคัญคือแบบแผนการปกครองคณะสงฆ์ และระบบสมณศักด์ิแบบล้าน
ช้าง ทั้งหมดส่งอิทธิพลโดยตรงต่อรูปแบบทางด้านสถาปัตยกรรมและศิลปกรรมพุทธหัตถศิลป์แขนง
อ่ืนๆ เช่น พระอุโบสถ วิหาร พระธาตุ คัมภีร์ทางพุทธศานา ฮูปแต้ม หีบพระธรรม หอธรรมาสน์ โฮง



๒๐๐ 
 

 

ฮด ฮาวไต้เทียน โดยมีลักษณะเป็นแบบอย่างศิลปะลาวด่ังตัวอย่าง กลุ่มสถาปัตยกรรมสกุลช่างหลวง
และช่างพ้ืนเมืองแบบล้านช้าง ที่ปรากฏอยู่ตามวัดหัวเมืองสําคัญในอีสาน แต่ด้วยภูมิศาสตร์เชิงพ้ืนที่
ซึ่งห่างไกลจากอํานาจทางการเมืองของสองอาณาจักรใหญ่ทั้งล้านช้างและอยุธยา เป็นปัจจัยส่งเสริม 
ทําให้รูปแบบศาสนาคารในอีสาน สามารถสร้างอัตลักษณ์เฉพาะตนได้อย่างหลากหลาย  

ยุคที่ ๒ สถาปัตยกรรมสิมอีสานสิมพ้ืนบ้านประยุกต์โดยช่างพ้ืนบ้าน ได้รับอิทธิพลจาก
กลุ่มช่างญวนได้เข้ามามีบทบาทสําคัญ และเด่นชัดมากขึ้นในฐานะช่างอาชีพผู้รับเหมาก่อสร้างทั้ง
อาคารบ้านเรือนและโดยเฉพาะศาสนาคาร และงานช่างไม้ทําเฟอร์นิเจอร์ซึ่งจากเดิมที่รับจ้างทําเพียง
เพ่ือแลกกับการที่ได้มีที่อยู่อาศัย แลกข้าวปลาอาหาร ด้วยสถานภาพของความเป็นผู้ลี้ภัย และท้ายสุด
ได้พัฒนาตนเองไปสู่นายช่างที่มีความเช่ียวชาญและได้รับการยอมรับในเวลาต่อมา มีการแต่งงานกับ
หญิงสาวพ้ืนเมืองอีสาน ยุคน้ีมีการผสมผสานเทคนิคคติงานช่าง ก่อเกิดเป็นศาสนาคารพ้ืนถิ่นลักษณะ
ใหม่ ที่เป็นส่วนผสมผ่านความเป็นลาว ญวน ตะวันตก ไทย เขมร หรืออ่ืน ๆ ในแบบฉบับที่สอดคล้อง
สัมพันธ์แบบวิถีสังคมชาวนาที่มุ่งเน้นการผลิตเพ่ือการยังชีพ ทําให้วิถีผู้คนสมัยน้ันสามารถใช้ช่วงเวลา
ว่างหลังฤดูการเก็บเก่ียวมาใช้ในการสร้างสรรค์งานช่างที่ทรงคุณค่า ซึ่งจะเห็นได้ว่าการสร้างสรรค์ของ
ช่างในศาสนาคารต่าง ๆ มีลักษณะที่หลากหลายทั้งแบบจารีตนิยมล้านช้างและแบบผสมผสานศิลปะ
พ้ืนบ้านพ้ืนเมืองทั้งของคตินิยมในวัฒนธรรมจีนผ่านช่างญวน  

ยุคที่ ๓ สิมอีสานประยุกต์ หรือสิมพ้ืนบ้านผสมเมืองหลวง งานช่างในยุคน้ีมีความ
หลากหลาย ซึ่งส่วนใหญ่อาศัยการศึกษาจากภาพถ่ายหนังสือตํารา หรือบ้างก็เดินทางไปศึกษาดูงาน
ทั้งในและต่างประเทศตามแหล่งศิลปะสถาปัตยกรรมวัดต่าง ๆ ที่มีความประทับใจ ตามเง่ือนไขตัว
แปรสําคัญคือรสนิยมของทั้งตัวนายช่าง สมภาร คณะกรรมการวัด และเจ้าศรัทธา โดยเฉพาะสมภาร
เข้ามามีบทบาทอย่างมากในการเป็นต้นคิดในออกแบบสร้างสรรค์ตามจินตนาการใหม่ ทั้งในรูปแบบที่
ต้องการแสดงถึงการตีความสัจจะธรรมคําสอนผ่านการสร้างสรรค์ หรือจะเป็นกลุ่มที่มุ่งเน้นการมีส่วน
ร่วมของชุมชนในแง่การใช้วัสดุเหลือใช้เช่นแนวคิดการออกแบบสร้างวัดป่าแสงอรุณ หรือคติการสร้าง
สิมในรูปลักษณะ เลียนแบบวัฒนธรรมหลวง เป็นต้น โดยคติการร้ือสร้างสิมเก่าและสร้างสิมใหม่ทับที่
เดิมยังเป็นกรอบแนวคิดที่วัดหลาย ๆ แห่งยังคงถือเป็นแนวปฏิบัติ เน่ืองด้วยไม่ต้องขอพระราชทาน
เขตวิสุงคามสีมาใหม่ (ซึ่งต้องใช้ระยะเวลามาก) โดยเมื่อขยายออกด้านข้างไม่ได้ทําให้ต้องขึ้นที่สูงแทน 
เป็นต้น หรือบ้างก็จะสร้าง สิม วิหาร หอแจก รวมอยู่ในหลังเดียวกัน ซึ่งเป็นที่นิยมมากในวัดที่สร้างใน
ยุคหลังๆ โดยเฉพาะวัดป่า เช่น วัดป่าแสงอรุณที่เริ่มขยายตัวเพ่ิมมากขึ้น แม้แต่วัดป่าที่มุ่งเน้นการ
ออกแบบที่เรียบง่ายสมถะ ก็ปรับเปลี่ยนรสนิยมมาสู่รูปแบบที่วิจิตรอลังการใหญ่โต แข่งขันสร้างจุด
ขายเพ่ือสถาปนาตัวตนใหม่ สร้างจุดขายความแปลกใหม่ เพ่ือดึงญาติโยมเข้าวัดกันอย่างหลากหลาย
วิธีแบบที่ไม่เคยมีมาก่อน โดยทั้งหมดจะเห็นถึงยุคสมัยแห่งความรุ่งเรืองด้านการแสดงออกแห่งสิทธิ
เสรีภาพ ทําให้เห็นถึงความหลากหลายในเชิงปัจเจกของผู้ออกแบบ และผู้เก่ียวข้อง โดยเฉพาะกรอบ
แนวคิดในการสร้างให้มีขนาดที่มีความใหญ่โตแปลกตาต่ืนใจ นอกจากเหตุปัจจัยดังกล่าวแล้ว ปัจจัย
ทางด้านศิลปะวิทยาการ เทคโนโลยีการก่อสร้าง ก็ถือเป็นส่วนประกอบสําคัญในการเปลี่ยนผ่าน
รสนิยมในเชิงช่างหรือลักษณะรูปลักษณ์ทางกายภาพ ไม่ว่าจะเป็นเทคโนโลยีการคมนาคม เทคโนโลยี
การสื่อสาร ระบบการศึกษากระแสหลักทั้งทางโลกและทางธรรม โดยเฉพาะด้านงานช่างตามโรงเรียน
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ศิลปะ ทั้งหมดได้หลอมรวมส่งต่อถึงรสนิยมในการประเมินคุณค่าความหมาย ด้านรูปแบบศิลปะ
ศาสนาคารในอีสานทั้งทางตรงและทางอ้อม 

๕.๑.๓ วิเคราะห์แนวคิดทางพระพุทธศาสนาที่ปรากฏในสถาปัตยกรรมสิมอีสาน  

สถาปัตยกรรมสิม อีสานมีองค์ประกอบ  ๓  ส่วน  คือ  ๑ ) ส่วนบนของสิม  ได้แก่ 
ส่วนประกอบของหลังคาสิมทั้งหมดคือ ช่อฟ้า โหง่ ลํายอง หางหงส์ เชิงชาย และสีหน้า ๒) ส่วนกลาง
ของสิม คือ ตัวสิม สิมทึบจะตกแต่งมากกว่าสิมโปร่ง ได้แก่ การก่ออิฐฉาบปูน ประตูหน้าต่าง คันทวย 
ฮังผึ้ง และฐานชีชุก ประดิษฐานพระประธานและพระสาวก ๓) ส่วนฐานล่างของสิม ได้แก่ ส่วนของ
เอวขัน ก่ออิฐ ฉาบปูน ทําเป็นโบกควํ่า (บัวควํ่า) โบกหงาย (บัวหงาย) มีท้องกระดานกระดูกงูตาม
รสชาติงานช่างอีสาน มีการวางจังหวะสัดส่วนต่างจากช่างภาคอ่ืนมีปูนป้ันเป็นรูปสัตว์เฝ้าบันได เช่น 
รูปนาค จระเข้เหรา สิงห์และตัวมอม เป็นต้น๑ เมื่อวิเคราะห์แล้วพบแนวคิดทางพระพุทธศาสนาท้ัง
โดยตรงและโดยอ้อมที่มีต่อสถาปัตยกรรมสิมอีสาน ดังต่อไปน้ี 

ส่วนบนของสิม คือ ช่อฟ้าซึ่งเป็นส่วนที่อยู่สูงสุดของสิม ในอดีตแกะสลักไม้คล้ายรูป
ปราสาท (ผาสาด) หรือเป็นฉัตรต้ังลดหล่ัน ซ้อนกันขึ้นไปบนสันหลังคา ตรงส่วนกลางของหลังคาสิม
นับเป็นส่วนสําคัญที่แสดงให้เห็นถึงความเป็นอีสาน ต่อมาภายหลังนิยมป้ันด้วยปูน ช่อฟ้าตามแนวคิด
ทางพระพุทธศาสนานั้น หมายถึงฉัตรที่คอยก้ันกันแดดฝนถึงแม้จะมีหลังคาสิมสําหรับป้องกันแดดฝน
และลมมิให้กระทบพระประธานหรือพระสาวกในสิม เปรียบได้กับสติเป็นเกราะต้องกันกิเลสมารั่วรด
ใจทําให้เข้าถึงพระนิพพานอันเป็นยอดธรรมของพระพุทธศาสนา  

โหง่ หรือที่ภาคกลางเรียกช่อฟ้า เป็นส่วนสําคัญของงานตกแต่งสิมอีสานที่ขาดไม่ได้ 
เพราะจะให้หลังคาขาดด้วนไป ช่อหรือก่ิงที่ย่ืนขึ้นไปบนท้องฟ้า ซึ่งความจริงแล้วช่อฟ้ามีวิวัฒนาการ
และอยู่คู่กับดินแดนในอุษาคเนย์มายาวนาน ส่วนที่เรียกกันว่าช่อฟ้าน้ันคือ ช่อที่ย่ืนขึ้นไปเหนือเคร่ือง
ลํายอง ตัวไม้ที่ติดอยู่บริเวณหน้าจั่ว รูปเหมือนหัวนาคชูขึ้นเบ้ืองบน “ช่อฟ้า” มีความหมายถึงช่อที่ย่ืน
ขึ้นไปบนท้องฟ้า เป็นนัยแห่งการบูชาพระรัตนตรัยและปวงเทพเจ้าบนสวรรค์ช้ันฟ้าประการหน่ึง 

สีหน้า หรือ หน้าบันของสิมอีสาน นิยมสร้างเป็นลายตาเวน หรือดวงตะวันส่องแสงเป็น
รัศมี ยุคหลังมีการติดกระจกประดับ ซึ่งตามแนวคิดทางพระพุทธศาสนา ตะวันกําลังส่องแสงเปรียบได้
กับปัญญาความรู้เหมือนแสงสว่างที่เกิดขึ้นกลางใจของผู้แสวงหาพุทธธรรม 

ส่วนกลางของสิมอีสาน ได้แก่ สิมทึบนิยมสร้างประตูหรือทางเข้าด้านเดียว คงเป็นเพราะ
สิมอีสานมีขนาดเล็ก ประตูช่องเดียวจึงเหมาะสมกับสภาพสิมมากกว่า ๒ ช่อง ด้านซ้าย-ขวา ประตู
ช่องเดียวตีความได้ว่า หมายถึง ทางสายกลางในพระพุทธศาสนา น่ันคือมัชฌิมาปฏิปทา ทางสาย
กลางน้ันคือทางสายเอก ได้แก่ มรรคมีองค์ ๘ จะนําผู้ปฏิบัติดีปฏิบัติชอบไปสู่การพ้นทุกข์  

 

                                           
๑ วิโรฒ ศรีสุโร, สิมอีสาน, (กรุงเทพมหานคร: เมฆาเพลส, ๒๕๓๖), หน้า ๓๓๖-๓๗๗. 



๒๐๒ 
 

 

ส่วนฐานล่างของสิม คือ ได้แก่แอวขันหรือเอวขันก่ออิฐ ฉาบปูนทําเป็นโบกควํ่า (บัวควํ่า) 
และโบกหงาย (บัวหงาย) มีท้องกระดานกระดูกงูตามรสนิยมของช่างอีสาน มีการวางจังหวะ สัดส่วน
ต่าง ๆ ต่างจากช่างภาคอ่ืน มีรูปปูนป้ันเป็นสัตว์เฝ้าบันได เช่น นาค จระเข้ เหรา สิงห์ และตัวมอม 
เป็นต้น ซึ่งวิเคราะห์ได้ตามแนวคิดทางพระพุทธศาสนาได้ว่า หลักไตรสิกขา คือ ศีล สมาธิ และปัญญา
ส่งเสริมให้บุคคลมีความเข้มแข็งมั่นคงในการดําเนินชีวิต กล่าวคือ เมื่อฝึกอบรมจนต้ังมั่นไตรสิกขาแล้ว 
ฐานชีวิตจะมั่นคง การก่อแอวขันให้สูงทําให้ดูหนักแน่นมีพลัง นอกจากน้ันทําให้รู้สึกหลุดลอยเบาโหวง 
ประดุจอยู่เหนือโลกธรรมทั้งปวง เพราะเมื่อจิตหมดสิ้นจากสิ่งรึงรัดทั้งหลายแล้ว เวไนยสัตว์ก็จะอยู่
เหนือโลกได้แม้ว่าจะอยู่ในโลกก็ตาม  

๕.๒ อภิปรายผลการวิจัย  
สถาปัตยกรรมสิมอีสานที่มีรูปแบบทางสถาปัตยกรรมที่มีพัฒนาการตามเง่ือนไขของ

สภาพแวดล้อม มีองค์ประกอบที่เรียบง่าย มีพลัง สมถะ และมีสัจจะในการออกแบบ ทั้งสิมโปร่ง สิม
ทึบมีการใช้พ้ืนที่ใช้สอยที่กะทัดรัดเหมาะสม ใช้รูปทรงที่เรียบง่ายแต่ได้สัดส่วน ใช้วัสดุอย่างเข้าใจ
คุณค่าและมีสัจจะ และการตกแต่งที่พอดีและรู้พอ สะท้อนปรัชญาของชาวอีสานที่รู้จักรู้อยู่ รู้มี รู้ดี รู้
พอสมตามครรลองในวิถีชีวิตของผู้คนในชนบทอีสานและถูกต้องตามพุทธปรัชญาที่มุ่งเน้นให้สมณะ
ทั้งหลายรู้จักใช้ชีวิตอย่างสมถะและละวาง 

ในเขตวัดจะมี “สิม” คือ อุโบสถซึ่งเป็นอาคารทางศาสนาที่มีเอกลักษณ ของศิลปะ
ท้องถิ่นอีสานท่ีเรียบง่ายแต่เต็มเป่ียมไปด้วยพลังแห่งการสร้างสรรค์ อันมีพ้ืนฐานอันเหนียวแน่น
เก่ียวกับความเช่ือและศรัทธาในพระพุทธศาสนา ตามความเช่ือที่มีกันมาอย่างยาวนานว่าการร่วม
ทําบุญสร้างสิมน้ันผู้ทาทานจะได้อานิสงส์สูงมาก เห็นได้จากงานพิธีฝังลูกนิมิตหรือผูกพัทธสีมา
ตลอดจนยกช่อฟ้า เช่ือกันว่าอานิสงส์ จากการทําบุญจะช่วยเสริมให้ผู้ทําประสบความสําเร็จในชีวิต มี
ฐานะความเป็นอยู่ดีและมั่นคง และทําให้เป็นที่เคารพนับถือแก่บุคคลทั่วไป ทําให้การสร้างสิมจึงเป็น
การสร้างสรรค์ งานสถาปัตยกรรมโดยช่างพ้ืนถิ่นร่วมกับคนในชุมชนด้วยการทุ่มเทแรงกาย แรงใจ 
และสติปัญญาอย่างบรรจงต้ังใจให้สัมพันธ์ กับปัจจัยแวดล้อมในชุมชนในช่วงเวลาน้ัน เพ่ือใช้ประกอบ
พิธีสังฆกรรมของพระสงฆ์ ในพระพุทธศาสนามีกิจกรรมท่ีต้องประชุมพร้อมเพรียงกันหลายอย่างตาม
พระวินัย เช่น สวดพระปาติโมกข์ การรับกฐิน การให้อุปสมบท และกําหนดไว้ว่าต้องกระทําภายใน
เขตที่กําหนดรู้กัน ซึ่งเรียกว่า “สีมา” เขตดังกล่าวเป็นที่ชุมนุมของสงฆ์ โดยเฉพาะเป็นเอกเทศพ้นจาก
อํานาจปกครองของบ้านเมือง ดังน้ัน เขตดังกล่าวจําเป็นต้องได้รับพระราชทานจากพระเจ้าแผ่นดิน
ก่อน เรียกเขตท่ีได้รับพระราชทานแล้วว่า “วิสุงคามสีมา” อันเป็นเขตเพ่ือสร้างอุโบสถไว้สําหรับทํา
สังฆกรรมของสงฆ์ โดยประกาศเป็นพระบรมราชโองการ โดยมีเครื่องหมายบอกเขต เรียกว่า “นิมิต” 
สําหรับประเทศไทยนิยมใช้ก้อนหินเรียกว่า “ลูกนิมิต” ฝังไว้ในดิน และมีสิ่งบอกเขตวิสุงคามสีมา
เหนือพ้ืนดิน เช่น แท่งหิน ใบสีมาหรือใบเสมา สําหรับวัดที่มีกําแพงรอบเขตวิสุงคามสีมา นิยมทําใบ
เสมาเป็นระยะโดยอาจทําแนบกําแพงหรือทําหลักหรือซุ้ม ภายในเขตวิสุงคามสีมานิยมสร้างสิมอย่าง



๒๐๓ 
 

 

สวยงามกว่าอาคารภายในวัดเพราะถือว่าเป็นที่ประดิษฐานพระพุทธรูปที่เรียกว่า พระประธานเสมือน
พระพุทธเจ้าประทับเป็นพระประธานในการทําสังฆกรรม สอดคล้องกับงานวิจัยของ วิโรฒ ศรีสุโร๒ ที่
พบว่า รูปแบบของส่วนประดับสถาปัตยกรรมอีสานจําแนกออกได้เป็น ๓ ประเภท คือ ๑. รูปแบบที่
ได้รับอิทธิพลจากสกุลช่างล้านช้าง ๒. รูปแบบที่ได้รับอิทธิพลจากสกุลช่างสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ และ 
๓. รูปแบบที่ช่างพ้ืนถิ่นได้คิดประดิษฐ์ขึ้นเอง จากวิถีชีวิตผู้คนในจังหวัดอุบลราชธานีน้ันได้รับอิทธิพล
มาจากกลุ่มชนในสายวัฒนธรรมไต-ลาว จึงนิยมงานช่างในสกุลช่างล้านช้างเป็นแม่แบบ แล้วผนวก
ความคิดตามปัจเจกของตนผสมผสานกันไปช่างที่มีทักษะสูงก็สามารถคิดค้นรูปแบบใหม่ได้อย่างมี
รสชาติและบ่งบอกเอกลักษณ์ของพ้ืนถิ่นได้อย่างมีคุณค่า ซึ่งส่วนใหญ่จะพานักอยู่ในเขตเทศบาล 
ดังเช่นสกุลช่างสายพระครูวิโรจน์รัตโนบล (ญาท่านดีโลด) แห่งวัดทุ่งศรีเมือง ส่วนช่างที่อยู่ห่างไกล
ออกไป ก็มักจะเป็นช่างชาวบ้านในละแวกวัดเหล่าน้ันต้ังอยู่ผลงานจึงมักออกมาแบบค่อนข้างดิบ ๆ   
มีการปรุงแต่งน้อยไม่เหมือนช่างในเขตเมือง จึงก่อให้เกิดรูปแบบที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว ดังที่เรียกว่า 
“แบบพ้ืนบ้าน” โดยแท้จริง คุณค่าทางศิลปะมักมุ่งเน้นให้เห็นความ “เรียบง่าย จริงใจ และสมถะ”   

แนวคิดทางพระพุทธศาสนาทางพระพุทธศาสนาท่ีปรากฏในสถาปัตยกรรมสิมอีสานเป็น
การนํางานพุทธศิลป์มาเป็นสื่อการสอนปรัชญา ธรรมะต่าง ๆ เป็นการเผยแผ่พระพุทธศาสนาในรูปแบบ
หน่ึง ดังความสัมพันธ์ระหว่างศิลปะและศาสนาท่ีว่ามีศิลปะอยู่ที่ไหนศาสนาก็สว่างไสวอยู่ที่น้ัน เท่ากับ
เป็นการอนุรักษ์ทั้งเร่ืองราวและหลักฐานเพ่ือสืบทอดให้คนรุ่นหลังได้ศึกษา สอดคล้องกับ วุฒินันท์ 
กันทะเตียน๓ พบว่า วัดในสมัย พุทธกาล พัฒนามาจากหลักคิดพ้ืนฐานคือพ้ืนที่ต้องมีความเป็น “สัป
ปายะ” หรือเป็น “พ้ืนที่รมณีย์” ซึ่งตรงกับคําว่า “อาราม” และเน้นจุดหมาย ๒ ประการ ได้แก่        
(๑ ) ทําให้เป็นพ้ืนที่ละ กิเลส [ปหานาราม] (๒ ) ทําให้เป็นเขตพัฒนากุศล [ภาวนาราม ] ภูมิ
สถาปัตยกรรมของวัดไทย ทั้งในอดีตและปัจจุบัน ได้รับอิทธิพลจากแนวคิดหลัก ๓ ประการ ได้แก่  
(๑) จักรวาลวิทยาและ ไตรภูมิ (๒) หลักสัปปายะ และ (๓) แนวคิดที่ผสมผสานระหว่างเรื่องจักรวาล
วิทยาไตรภูมิหลักสัปปายะและภูมิปัญญาชาวบ้าน สําหรับกรณีศึกษาวัดทั้ง ๕ แห่ง พบว่าได้จัดพ้ืนที่
เพ่ือส่งเสริมการเรียนรู้ที่เป็นไปตามศักยภาพและความเหมาะสม ส่วนในด้านการเสริมสร้างสุขภาวะ 
ได้จัดพ้ืนที่ให้เก้ือหนุนกันทั้งพ้ืนที่ทางกายภาพ สังคม และจิตวิญญาณหรือปัญญาข้อเสนอแนะใน
งานวิจัยคือ วัดไทยควรจะเน้นด้านกายภาพก่อน และให้ความสําคัญกับการร่วมมือกับประชาชน เพ่ือ
สะท้อนความต้องการที่แท้จริง แต่กระน้ันต้องยึดเป้าหมายเดียวกันคือมุ่งให้เป็นวัดสงบ ร่มรื่น และทํา
ให้คนเข้าถึงวัดพร้อมกับการเข้าถึงธรรม 

 

 

                                           
๒ เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๔๒๕. 
๓ วุฒินันท์ กันทะเตียน, “ภูมิสถาปัตยกรรมของวัดไทย กับการเรียนรู้และการเสริมสร้างสุขภาวะเชิง

พุทธบูรณาการ”, วารสารบัณฑิตศึกษาปริทรรศน์, ปีท่ี ๑๓ ฉบับท่ี ๒ (พฤษภาคม-สิงหาคม ๒๕๖๐): หน้า ๑๓๗-
๑๔๙. 



๒๐๔ 
 

 

๕.๓ ข้อเสนอแนะ 
๕.๓.๑ ข้อเสนอแนะเชิงนโยบาย 

๑. การอนุรักษ์สถาปัตยกรรมสิมอีสานโดยชุมชนมีส่วนร่วมน้ันชุมชนมีความต้องการ
ให้หน่วยงานท่ีรับผิดชอบด้านงบประมาณ ให้การสนับสนุนอย่างต่อเน่ืองในการจัดการพ้ืนที่สิมและ
การอนุรักษ์ 

๒. ควรส่งเสริมให้มีการอบรมเชิงปฏิบัติการ ในด้านความพร้อมด้านการจัดการพ้ืนที่
เพ่ือการท่องเที่ยว โดยมีความร่วมมือแบบภาคเครือข่ายทั้งภาครัฐ เอกชน และชุมชน 

๓. หน่วยงานท่ีรับผิดชอบควรมีหลักสูตรและการจัดการเรียนการสอนในสถานศึกษา 
เพ่ือปลูกเร่ืองความตระหนักรู้ในเรื่องสถาปัตยกรรมสิมอีสานในชุมชน และการอนุรักษ์ให้ดํารงอยู่เป็น
มรดกทางภูมิปัญญาพ้ืนบ้าน 

๕.๓.๒ ข้อเสนอแนะสําหรับการวิจัยครั้งต่อไป 

๑. ควรศึกษาวิจัยสถาปัตยกรรมสิมอีสานในฐานะเป็นมรดกทางวัฒนธรรมอีสานโดย
เจาะจงพ้ืนที่จะศึกษาเพ่ือให้ครอบคลุมทุกประเด็นที่เก่ียวข้อง 

๒. ควรศึกษาวิจัยสถาปัตยกรรมสิมอีสานประเภทต่างๆ ที่ปรากฏในพ้ืนที่ชุมชน มี
ความสัมพันธ์กับประเพณีพิธีกรรมและความเช่ือด้านอัตลักษณ์ ชุมชนและพหุวัฒนธรรมทาง
พระพุทธศาสนาแบบชาวบ้าน 

๓. ควรศึกษาวิจัยสัตว์สัญลักษณ์ที่ปรากฏในสถาปัตยกรรมสิมอีสานและการตีความ 
เพ่ือการพัฒนาสังคม 

 
 



๒๐๕ 
 

 

บรรณานุกรม 
 

๑. ภาษาไทย 

๑.๑ ข้อมูลปฐมภูมิ 

มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย. พระไตรปิฎกภาษาบาลี ฉบับมหาจุฬาเตปิฏกํ ๒๕๐๐. กรุงเทพมหานคร: 
โรงพิมพ์มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๓๕. 

________. พระไตรปิฎกภาษาไทย ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย.  กรุงเทพมหานคร:  
โรงพิมพ์มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๓๙. 

มหามกุฏราชวิทยาลัย. พระไตรปิฎกภาษาบาลี ฉบับสฺยามรฏฺฐเตปิฏกํ ๒๕๒๕. กรุงเทพมหานคร:  
โรงพิมพ์มหามกุฏราชวิทยาลัย, ๒๕๒๕. 

 ๑.๒ ข้อมูลทุติยภูมิ 

๑.๒.๑ หนังสือ: 

กรมการศาสนา กลุ่มวิชาการพระพุทธศาสนาและจริยศึกษา กองศาสนศึกษา. อธิบายวิชาวินัย
สําหรับนักธรรมชั้นเอก. พิมพ์ครั้งที่ ๒. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์การศาสนา, ๒๕๔๑.  

กรมพระยาดํารงราชานุภาพ. ตํานานพระพุทธเจดีย์. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์รุ่งวัฒนา, ๒๕๑๕.  
กรมศิลปากร. จารึกสมัยสุโขทัย. กรุงเทพมหานคร: หอสมุดแห่งชาติ, ๒๕๒๖.  
________. ทฤษฎีและแนวปฏิบัติการอนุรักษ์อนุสรณ์สถานและแหล่งโบราณคดี. กรุงเทพมหานคร: 

หิรัญพัตน์, ๒๕๓๓.  
________. วิวัฒนาการพุทธสถานไทย. กรุงเทพมหานคร: บริษัท อมรินทร์ พริ้นต้ิงกรุ๊พ จํากัด, 

๒๕๓๓.  
กองโบราณคดี กรมศิลปากร. เเหล่งประติมากรรมภาคเหนือ. กรุงเทพมหานคร: กองโบราณคดี กรม

ศิลปากร, ๒๕๓๔.  
กาญจนา ตันสุวรรณรัตน์. การศึกษาประสิทธิผลของการใช้บันทึกการเรียนรู้วิชาสถาปัตยกรรม

ไทย. นครราชสีมา: มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลอีสาน, ๒๕๕๔.  
________. เอกสารประกอบการสอนวิชาสถาปัตยกรรมไทย ๑. กรุงเทพมหานคร: สาขาวิชาช่าง

เทคนิคสถาปัตยกรรม วิทยาเขตอุเทนถวาย สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล, ๒๕๓๗.  
กีรติ บุญเจือ. ชุดปัญหาปรัชญา: ปรัชญาศิลปะ. กรุงเทพมหานคร: ไทยวัฒนาพานิช, ๒๕๒๒.  
คณาจารย์ประจําโรงพิมพ์เลี่ยงเซียงจงเจริญ. วินัยมุข เล่ม ๓. พิมพ์ครั้งที่ ๑. กรุงเทพมหานคร:โรง

พิมพ์เลี่ยงเซียงจงเจริญ, ม.ป.ป..  
จรูญ  โกมุทรัตนานนท์. สุนทรียศาสตร์. นนทบุรี: เอส อาร์ พริ้นต้ิง แมสโปรดักส์, ๒๕๓๙.  
จี. ศรีนิวาสัน. สุนทรียศาสตร์ ปัญหาและทฤษฎีเก่ียวกับความงามและศิลปะ. แปลโดย สุเชาว์ 

พลอยชุม. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์มหามกุฎราชวิทยาลัย, ๒๕๔๕.  



๒๐๖ 
 

 

ชมพูนุท พงษ์ประยูร. จิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย. พระนคร: ศิวพร, ๒๕๑๒.  
โชติ กัลยาณมิตร. สถาปัตยกรรมแบบไทยเดิม. จัดพิมพ์เน่ืองในวโรกาสที่พระบาทสมเด็จพระ

เจ้าอยู่หัวทรงครองสิริราชสมบัติครบ ๕๐ ปี ในวันที่ ๙ มิ.ย. ๒๕๓๙. กรุงเทพมหานคร: 
สมาคมสถาปนิกสยาม, ๒๕๓๙.  

เดชา บุญล้ํา. การปฏิบัติวิชาชีพภูมิสถาปัตยกรรม. กรุงเทพมหานคร: จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 
๒๕๓๘.  

ธนิต อยู่โพธ์ิ. ทฤษฎีในการปรับปรุงรักษาถาวรวัตถุในวัด. พิมพ์ครั้งที่ ๒. กรุงเทพมหานคร: ศิวพร
การพิมพ์, ๒๕๐๗.  

ธวัชชัย  ภาติณ ธุ และฐิ ติ พัน ธ์ จันทร์หอม . ประวัติและแบบอย่างศิลปะ . พิมพ์ครั้ งที่  ๑ . 
กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพ์ปัญญาชน, ๒๕๕๘.  

น. ณ ปากนํ้า. ความเป็นมาของสถูปเจดีย์ในประเทศสยาม. กรุงเทพมหานคร: ศูนย์การพิมพ์พลชัย, 
๒๕๒๙.  

________. งานจําหลักไม้: ศิลปะและสถาปัตยกรรมไทย. กรุงเทพมหานคร: ด่านสุทธาการ พิมพ์, 
๒๕๓๗.  

________. พจนานุกรมศิลป์. พิมพ์ครั้งที่ ๒. กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ, ๒๕๕๒.  
บุณย์ นิลเกษ. สุนทรียศาสตร์เบื้องต้น. เชียงใหม่: โรงพิมพ์มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, ๒๕๒๕.  
ประจักษ์ วัฒนานุสิทธ์ิ. “ศิลปะจีน”. ใน อารยธรรมตะวันออก. ศรีสุรางค์ พูลทรัพย์. พิมพ์ครั้งที่ ๖. 

กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, ๒๕๓๙.  
ประมวล พิมพ์เสน. บันทึกประวัติศาสตร์เมืองขอนแก่น. ขอนแก่น: โรงพิมพ์ธรรมขันธ์, ๒๕๔๑.  
ประเสริฐ ณ นคร. “ล้านนานกับล้านช้างหรือลานนากับลานช้าง”. ใน งานจารึกประวัติศาสตร์ของ

ประเสริฐ ณ นคร. ศูนย์ส่งเสริมและฝึกอบรมการเกษตรแห่งชาติ, ๒๕๓๔.  
ผุสดี ทิพทัส. เกณฑ์ในการออกแบบสถาปัตยกรรม. กรุงเทพมหานคร: จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 

๒๕๔๑.  
ฝ่ายวิชาการภาษาไทย บริษัท ซีเอ็ดยูเคช่ัน จํากัด มหาชน. พจนานุกรมไทยฉบับทันสมัยและ

สมบูรณ์. กรุงเทพมหานคร: บริษัท ซีเอ็ดยูเคช่ัน จํากัด มหาชน, ๒๕๕๓.  
พระกวีวรญาณ (จํานง ชุตินฺธโร). วิชาศาสนา. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์มหาจุฬาลงกรณราช

วิทยาลัย, ๒๕๕๖.  
พระธรรมกิตติวงศ์ (ทองดี สุรเตโช). พจนานุกรมเพื่อการศึกษาพุทธศาสน์ คําวัด : อธิบายศัพท์และ

ความหมายท่ีชาวพุทธควรรู้. พิมพ์ครั้งที่ ๓. กรุงเทพมหานคร: ธรรมสภาและสถาบัน
บันลือธรรม, ๒๕๕๑.  

พระธรรมปิฎก (ป .อ . ปยุตฺโต). พจนานุกรมพุทธศาสน์ ฉบับประมวลศัพท์ . พิมพ์ครั้งที่ ๒ . 
กรุงเทพมหานคร: เอส.อาร์.พริ้นต้ิง แมส โปรดักส์, ๒๕๒๗.  

________. พจนานุกรมพุทธศาสน์ ฉบับประมวลศัพท์. พิมพ์ครั้งที่ ๙. กรุงเทพมหานคร: เอส.อาร์. 
พริ้นต้ิง แมส โปรดักส์, ๒๕๔๓.  

________. จาริกบุญ-จาริกธรรม. กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพ์สหธรรมิก. ๒๕๓๙.  
พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ. ปยุตโต). พุทธธรรม. กรุงเทพมหานคร: บริษัท สหธรรมิก จํากัด, ๒๕๕๑.  



๒๐๗ 
 

 

________. พจนานุกรมพุทธศาสน์ ฉบับประมวลศัพท์. พิมพ์ครั้งที่ ๒๒. กรุงเทพมหานคร: มหา
จุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๗.  

พระพิมลธรรม (ชอบ อนุจารี). พุทธประวัติทัศนศึกษา. พิมพ์ครั้งที่ ๔. กรุงเทพมหานคร: โครงการ
มูลนิธิหอไตร, ๒๕๓๓.  

พระพุทธโฆสเถระ. คัมภีร์วิสุทธิมรรค. แปลโดย สมเด็จพระพุฒาจารย์ อาจ อาสภมหาเถร. พิมพ์ครั้ง
ที่ ๑๑. กรุงเทพมหานคร: ธนาเพลส, ๒๕๕๖.  

พระมหาสมชาย ทีปภาโส (บุญเกลี้ยง). ความเชื่อเรื่องพระบรมสารีริกธาตุในสังคมไทย . 
กรุงเทพมหานคร: บริษัท ๒๑ เซ็นจูรี จํากัด, ๒๕๔๖.  

พระมหาหรรษา ธมฺมหาโส และกรรณิการ์ ต้ังตุลานนท์. คุณค่าและความสําคัญของจิตรกรรมฝา
ผนังของอุโบสถกลางน้ํา มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย. อยุธยา: บริษัท 
รพีปกรณ์ จํากัด, ๒๕๕๖.  

พระราชศิลโสภิต . “ประวัติมหาธาตุ”. ใน ระลึกในงานฉลองสมณศักด์ิพระราชศิลโสภิต . 
อุบลราชธานี: ศิริธรรม, ๒๕๒๖.  

พ่วง มีนอก. สุนทรียศาสตร์. กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลัยรามคําแหง, ๒๕๓๖.  
พัชรินทร์ ศุขประมูล. วิเศษ  เพชรประดับ และเมธินี จิระวัฒนา. รูปและสัญลักษณ์แห่งพระศากย

พุทธ. กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร, ๒๕๓๒.  
ไพโรจน์ สโมสร. สถาปัตยกรรมสิมอีสาน. กรุงเทพมหานคร: เมฆา เพรส, ๒๕๒๖.  
ภัทราวดี ศิริวรรณ. สถาปัตยกรรมไทย. พิมพ์ครั้งที่ ๖. ปทุมธานี: สกายบุ๊กส์, ๒๕๕๕.  
มัย ตะติยะ. สุนทรียภาพทางทัศนศิลป์. พิมพ์ครั้งที่ ๓. กรุงเทพมหานคร: มิตรสัมพันธ์กราฟฟิค, 

๒๕๕๕.  
ยุพิน เข็มมุกด์ และคณะ. จากถวายถึงขายวัด : วิกฤตสังคมไทย บันทึกเหตุการณ์ประวัติศาสตร์

ร่วมสมัย. เชียงใหม่: เชียงใหม่โรงพิมพ์แสงศิลป์, ๒๕๔๘.  
ราชบัณฑิตยสถาน. พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒. กรุงเทพมหานคร: นาน

มีบุ๊คส์พับลิเคช่ันส์, ๒๕๔๖.  
________. พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.๒๕๒๕. พิมพ์ครั้งที่ ๖. กรุงเทพมหานคร: 

อักษรเจริญทัศน์, ๒๕๓๙.  
วรลัญจก์ บุญยสุรัตน์. วิหารล้านนา. กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ, ๒๕๔๔.  
________. ชื่นชมสถาปัตย์ วัดในหลวงพระบาง. กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ, ๒๕๔๗.  
วศิน อิงคพัฒนากุล. การอนุรักษ์สิ่งแวดล้อมธรรมชาติและมรดกทางวัฒนธรรม. กรุงเทพมหานคร: 

ภาควิชาวิทยาศาสตร์สิ่งแวดล้อม คณะวิทยาศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขต
พระราชวังสนามจันทร์, ๒๕๔๘.  

วาสนา บุญสม. ศิลปวัฒนธรรมไทยสายใยจากอดีต. กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพ์ปิรามิด, ๒๕๔๘.  
วิบูลย์ ลี้สุวรรณ. ทัศนศิลป์ไทย. กรุงเทพมหานคร: ปิรามิด, ๒๕๔๗.  
________. นําชมศิลปกรรมตามวัด. กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพ์ต้นอ้อ แกรมมี่, ๒๕๓๙.  
________. มรดกพื้นบ้าน ด้วยฝีมือและภูมิปัญญาชาวบ้าน. กรุงเทพมหานคร: โอเดียนสโตร์, 

๒๕๓๖.  



๒๐๘ 
 

 

วิโรฒ ศรีสุโร. “วิกฤติสถาปัตยกรรมพ้ืนถิ่นอีสาน” ใน การสัมมนาและนิทรรศการพิเศษ เรื่อง “การ
อนุรักษ์สิ่งแวดล้อมศิลปกรรมท้องถ่ินภาคตะวันออกเฉียงเหนือ”. ขอนแก่น: สํานักงาน
นโยบายและแผนทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม, ๒๕๔๗.  

________. ส่วนประดับสถาปัตยกรรมอีสาน กรณีศึกษา จังหวัดอุบลราชธานี. ขอนแก่น: คณะ
สถาปัตยกรรมศาสตร์, ๒๕๓๙.  

________. สิมอีสาน. กรุงเทพมหานคร: เมฆาเพรส, ๒๕๓๖.  
วีณา ศรีธัญรัตน์. อารยธรรมตะวันออกและตะวันตก. พิมพ์ครั้งที่ ๑. กรุงเทพมหานคร: โสภณการ

พิมพ์, ๒๕๔๕.  
ศุภชัย สิงห์ยะบุศย์. ประวัติศาสตร์ศิลปะตะวันตก. พิมพ์ครั้งที่ ๔. กรุงเทพมหานคร: มิตรสัมพันธ์

กราฟฟิค, ๒๕๕๓.  
ส. พลายน้อย. สัตว์หิมพานต์. พิมพ์ครั้งที่ ๔. กรุงเทพมหานคร: พิมพ์คําสํานักพิมพ์, ๒๕๕๒.   
สงวน รอดบุญ. พุทธศิลป์ รัตนโกสินทร์. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์รุ่งวัฒนา, ๒๕๒๙.  
สมคิด จิระทัศนกุล. รูปแบบพระอุโบสถและพระวิหาร. กรุงเทพมหานคร: ด่านสุทธาการพิมพ์, 

๒๕๔๗.  
________. วัด พุทธศาสนสถาปัตยกรรมไทย. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, 

๒๕๔๔.  
สมใจ น่ิมเล็ก. อุโบสถสถาปัตยกรรมไทย. กรุงเทพมหานคร: ด่านสุทธาการพิมพ์, ๒๕๔๗.  
สมชาติ มณีโชติ. จิตรกรรมไทย. กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพ์โอเดียนสโตร์. ๒๕๒๙.  
สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพ. มูลเหตุแห่งการสร้างวัดในประเทศสยาม. กรุงเทพมหานคร:  

ศิวพรการพิมพ์, ๒๕๐๔.  
สรัสวดี อ๋องสกุล. ในปัจจุบันดินแดนล้านนาหมายถึงดินแดน ๘ จังหวัดภาคเหนือ คือ เชียงใหม่ 

ลําพูน  ลําปาง เชียงราย พะเยา แพร่ น่าน  และแม่ฮ่องสอน . พิมพ์ครั้งที่  ๖ . 
กรุงเทพมหานคร: อัมรินทร์, ๒๕๕๒.  

________. ประวัติศาสตร์ล้านนา. พิมพ์ครั้งที่ ๕. กรุงเทพมหานคร: อมรินทร์, ๒๕๔๔.  
สันติ เล็กสุขุม. จิตรกรรมไทยสมัยรัชกาลที่ ๓ ความคิดเปลี่ยนการแสดงออกก็เปลี่ยนตาม. 

กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ, ๒๕๔๘.  
________. เจดีย์ ความเป็นมาและคําศัพท์เรียกองค์ประกอบเจดีย์ในประเทศไทย. พิมพ์ครั้งที่ ๕. 

กรุงเทพมหานคร: มติชน, ๒๕๕๒.  
________. ศิลปะเชียงแสน ศิลปะล้านนา และศิลปะสุโขทัย. คณะโบราณคดี: มหาวิทยาลัย

ศิลปากร, ๒๕๓๔.  
________. ศิลปะภาคเหนือ: หริภุญไชย-ล้านนา. กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ, ๒๕๓๘. 
สาคร คันธโชติ. การเขียนแบบทางสถาปัตยกรรมและการก่อสร้าง. กรุงเทพมหานคร: โอเดียนสโตร์, 

๒๕๔๙.  
สุชาติ เถาทอง. ศิลปะกับมนุษย์. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์โอเอส พริ้นต้ิง เฮ้าส์, ๒๕๓๒.  
สุเนตร ชุตินธรานนท์. พม่ารบไทย. พิมพ์ครั้งที่ ๑๐. กรุงเทพมหานคร: มติชน, ๒๕๕๔.  
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สุภัทรดิศ ดิศกุล. ประวัติย่อศิลปะลังกา ชวา ขอม. นครหลวงกรุงเทพธนบุรี: กรุงสยามการพิมพ์, 
๒๕๑๕.  

สุรพล ดําริห์กุล. ประวัติศาสตร์และศิลปะหริภุญชัย. กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ, ๒๕๔๗.  
สุวัฒน์ แสนขัติยรัตน์. จินตนาการแห่งดินแดนทิพย์ ๒. กรุงเทพมหานคร: เทนเดอร์ทัช, ๒๕๕๖.  
สุวิทย์ จิระมณี. สถาปัตยกรรมพื้นถ่ินอีสานในวัฒนธรรมไท-ลาว. ชลบุรี: คณะศิลปกรรมศาสตร์

มหาวิทยาลัยบูรพา, ๒๕๔๕.  
สุ วิภ า  จํ าป า วัล ย์ . การศึ กษ าพุ ท ธสัญ ลั กษณ์ ล้ านน า . เชี ย งใหม่ : สถาบั น วิจั ยสั งคม 

มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, ๒๕๕๓.  
เสนอ นิลเดช. ศิลปะสถาปัตยกรรมล้านนา. กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ, ๒๕๒๖.  
อารี สุทธพันธ์. การออกแบบ. กรุงเทพมหานคร: ไทยวัฒนาพานิช, ๒๕๒๘.  

๑.๒.๒ บทความ: 

ชวลิต อธิปัตยกุล. “รูปแบบอุโบสถ ช่วง พ.ศ. ๒๔๘๔-๒๕๑๐ ในจังหวัดอุดรธานี: กรณีศึกษากลุ่ม
รูปแบบผสมอิทธิพลช่างญวณและพ้ืนถิ่น”. วารสารดํารงวิชาการ. ปีที่ ๙ ฉบับที่ ๑ 
(มกราคม-มิถุนายน ๒๕๕๓): ๑๐๑-๑๑๖. 

โชติ กัลยาณมิตร. “ไตรภูมิในพุทธศาสนากับสถาปัตยกรรมไทย”. เอกลักษณ์ไทย. ปีที่ ๑ ฉบับที่ ๓ 
(มีนาคม ๒๕๒๐): ๕๓-๑๑๑. 

วิบูลย์ ลี้สุวรรณ. “สิมพ้ืนบ้านอีสานอดีตและปัจจุบัน”. สยามรัฐสัปดาห์วิจารณ์. ปีที่ ๓๙ ฉบับ ๒๒ 
(พฤศจิกายน ๒๕๓๕): ๕๒-๕๓. 

วุฒินันท์ กันทะเตียน. “ภูมิสถาปัตยกรรมของวัดไทย กับการเรียนรู้และการเสริมสร้างสุขภาวะเชิง
พุทธบูรณาการ”. วารสารบัณฑิตศึกษาปริทรรศน์. ปีที่ ๑๓ ฉบับที่ ๒ (พฤษภาคม-
สิงหาคม ๒๕๖๐): ๑๓๗-๑๔๙. 

สมชาย พุ่มสอาด. “นทีสีมาในเมืองเวียงสระ”. วารสารศิลปวัฒนธรรม. ปีที่ ๔ เล่ม ๓ (มกราคม 
๒๕๒๖): ๖๙. 

สิราภรณ์ สีทนันทวงศ์. “คุณค่าของสถาปัตยกรรมพ้ืนถิ่น: สิมอีสานพ้ืนบ้าน”. วารสารอีสาน 
สถาปตัย์. ปีที่ ๑๑ ฉบับ ๑ (มกราคม. ๒๕๔๓): ๑๙-๒๔. 

๑.๒.๓ รายงานวิจัย: 

สุภาพร วีระปรียากูร. สิมอีสาน : รูปแบบการอนุรักษ์ฟื้นฟูเพื่อส่งเสริมคุณค่าด้านวัฒนธรรมโดย
การมีส่วนร่วมของชุมชน. วิทยานิพนธ์ปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาวัฒนธรรมศาสตร์. 
บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยลัยมหาสารคาม, ๒๕๕๔.  

สมบัติ ประจญศานต์. โครงการวิจัยภูมิปัญญาการกําหนดพื้นที่ภายในสิมอีสาน. รายงานการวิจัย. 
คณะเทคโนโลยีอุตสาหกรรม: มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์, ๒๕๕๙.  
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๑.๒.๔ สื่ออิเลก็ทรอนิกส:์ 

แก้วประเสริฐ. “ตํานานป่าหิมพานต์”. [ออนไลน์]. แหล่งที่มา: https://www.thaipoem.com/ 
fiction/11476 [๒๓ เมษายน ๒๕๖๓].  

ชลธิดา เกษเพชร. “สุนทรียภาพทางทัศนศิลป์”. [ออนไลน์]. แล่งที่มา: http://www.baanjomyut. 
com/libraryl [๒๘ ธันวาคม ๒๕๖๑]. 

พุทธะ. “พระอุโบสถและพระวิหาร”. [ออนไลน์]. แหล่งที่มา: https://www.phuttha.com [๒๕ 
เมษายน ๒๕๖๒]. 

ภาควิชาภูมิสถาปัตยกรรม คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. “ภูมิสถาปัตยกรรม”. 
[ออน ไล น์ ]. แห ล่ งที่ ม า : http://www.land.arch.chula.ac.th/download/project_ 
bla2.pdf [๑๓ มกราคม ๒๕๖๒]. 

รณ ยุทธ  โสภณ . “ศิลปะไบแซนไทน์  (ByzantineArt)”. [ออนไลน์ ]. แหล่ งที่ มา : http:// 
worldcivil14.blogspot.com /2014/01/byzantine-art.html [๒๙ กันยายน ๒๕๖๒]. 

วัดนางสาว. “โบสถ์มหาอุตม์วัดนางสาว”. [ออนไลน์]. แหล่งที่มา: https://nangsaotemple. 
wordpress.com [๒๘ เมษายน ๒๕๖๓].   

วัดร่องขุ่น. “ประวัติวัดร่องขุ่น”. [ออนไลน์]. แหล่งที่มา: http://www.watrongkhun.org> [๒๐ 
ธันวาคม ๒๕๖๑]. 

วิกิพิเดีย. “สิมอีสาน”. [ออนไลน์]. แหล่งที่มา: https://th.wikipedia.org/wiki/ [๑๓ มกราคม 
๒๕๖๒]. 

๑.๒.๕ สัมภาษณ์: 

สัมภาษณ์ ดร.ประจัญ จันเติบ. นักวิชาการอิสระ, ๒๐ กันยายน ๒๕๖๒. 
สัมภาษณ์ ดร.ประวิทย์ เฮงธานี. นักวิชาการ, ๑๐ กันยายน ๒๕๖๒. 
สัมภาษณ์ ดร.อุดร จันทวัน. นักวิชาการอิสระ, ๒ กันยายน ๒๕๖๒.  
สัมภาษณ์ ผศ.ชอบ ดีสวนโคก. อาจารย์ประจําสาขาวิชาการสอนสังคมศึกษา มหาวิทยาลัยมหาจุฬา

ลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตขอนแก่น, ๑๘ สิงหาคม ๒๕๖๒. 
สัมภาษณ์ ผศ. ดร.ทรงวิทย์ พิมพะกรรณ์. นักวิชาการอิสระ, ๑๐ กันยายน ๒๕๖๒. 
สัมภาษณ์ ผศ. ดร.หอมหวล บัวระภา. คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น,     

๑๓ กันยายน ๒๕๖๒. 
สัมภาษณ์ พระไพวัลย์ มาลาวงศ์, ดร. มหาวิทยาลัยดงโดก สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว, ๓ 

กันยายน ๒๕๖๒. 
สัมภาษณ์ รศ. ดร.นิยม วงศ์พงษ์คํา. อาจารย์มหาวิทยาลัยขอนแก่น, ๑๗ สิงหาคม ๒๕๖๒. 
สัมภาษณ์ รศ. อุดม บัวศรี. อาจารย์ประจําสาขาวิชาปรัชญา มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช

วิทยาลัย วิทยาเขตขอนแก่น, ๑๑ สิงหาคม ๒๕๖๒. 
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๒. ภาษาอังกฤษ  

2.1 Secondary Sources 

2.1.1 Books: 

Aung Thaw. Historical Sites in Burma: The Ministry of Union Culture. Government 
of Union of Burma: sarpay Beikman press, 1972.  

Percy Brown. Indian Architecture Buddhist and Hindu Periods Bombay: D.B. 
Taraporevala Sons, 1971.  
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แบบสัมภาษณ์   
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แบบสัมภาษณ์กลุ่มเป้าหมายโครงการวิจัย 

เรื่อง “แนวคิดทางพระพทุธศาสนาที่มีต่อสถาปัตยกรรมของสิมอีสาน”  

*********** 
การศึกษาวิจัยเรื่อง “แนวคิดทางพระพุทธศาสนาท่ีมีต่อสถาปัตยกรรมของสิมอีสาน” โดย

มีวัตถุประสงค์ ๓ ข้อ ได้แก่ ๑) เพ่ือแนวคิดการออกแบบสถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนา ๒) เพ่ือ
ศึกษาประวัติและพัฒนาการสถาปัตยกรรมสิมอีสาน ๓) วิเคราะห์แนวคิดทางพระพุทธศาสนาที่
ปรากฏในสถาปัตยกรรมสิมอิสาน 
 
ตอนท่ี ๑ ข้อมูลเก่ียวกับผู้ให้สัมภาษณ์ 
ผู้ให้สมัภาษณ์ ช่ือ.............................................................นามสกุล......................................................... 

เพศ  (   ) ชาย   หญิง (    )  อายุ..............ปี 
อาชีพ....................................................................... 

ที่อยู่ (วัด บ้าน ที่ทํางาน)………………………………………………………………………………………….. 
ตําบล..........................................อําเภอ..........................................จังหวัด............................................ 
วัน........................เดือน......................................พ.ศ. ..................................ที่ให้สมัภาษณ์ 
 
ตอนท่ี ๒  แนวคิดทางพระพุทธศาสนาท่ีมีต่อสถาปัตยกรรมของสิมอีสาน 

๑. ท่านคดิว่าองค์ประกอบสถาปัตยกรรมสิมอีสานที่สําคัญประกอบด้วยอะไรบ้าง 

.............................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 

๒. ท่านคิดว่า แนวความคิดทางพระพุทธโดยตรงและโดยอ้อมด้านใดบ้างมีอิทธิพลต่อ
สถาปัตยกรรมสิมอีสาน 

.............................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................  
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๓. ท่านทราบประวัติความเป็นมา และความสําคัญของ “สิม” ภายในวัด/ชุมชนของท่าน
เป็นอย่างไร 

.............................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
 

๔. ท่านมีความรู้ความเข้าใจด้านคุณค่า “สิม” อย่างไรบ้าง? 

.............................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 

๕. ท่านคิดว่าควรอนุรักษ์”สิม” อย่างไร ให้เป็นสัญลักษณ์สะท้อนความเป็นอัตลักษณ์ของ
คนอีสาน? 

.............................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 

๖. ข้อเสนอแนะ 

.............................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 

 
 

ขอขอบคุณ/อนุโมทนาในการอนุเคราะห์ข้อมูลวิจัยครั้งน้ี 
พระมหาพิสิฐ วิสิฏฺฐปญฺโญ,ดร. 

หัวหน้าคณะวิจัย 
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ผู้ทรงคุณวุฒิตรวจสอบเครื่องมือวิจัยและรายชื่อผู้ให้ข้อมูลสําคญั 
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ที่ พิเศษ/๒๕๖๒                       มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย  
                                                                      วิทยาเขตขอนแก่น ๓๐ หมู่ที่ ๑ บ้านโคกสี  
                     ตําบลโคกส ีอําเภอเมืองขอนแก่น  

                  จังหวัดขอนแก่น ๔๐๐๐๐ 
 

๑๒ ธันวาคม ๒๕๖๒ 
 
เรื่อง ขอความอนุเคราะห์สัมภาษณ์เก็บข้อมูลงานวิจัย  
เรียน ……………………………………………………………………. 
สิ่งทีส่่งมาด้วย แบบสัมภาษณ์เพ่ือการวิจัย จํานวน ๑ ชุด 
 

ตามท่ี ข้าพเจ้า พระมหาพิสิฐ วิสิฏฺฐปญฺโญ, ดร. และคณะ ได้รับอนุมัติจากสถาบัน วิจัย
พุทธศาสตร์ ให้ดําเนินการทําวิจัยเรื่อง “แนวคิดทางพระพุทธศาสนาที่มีต่อสถาปัตยกรรมของสิม
อีสาน” ซึ่งขณะน้ีอยู่ในขั้นตอนการเก็บข้อมูลจากกลุ่มเป้าหมาย ข้อมูลที่ได้รับจะไม่ส่งผลกระทบต่อ
ท่านหรือองค์กรของท่านแต่อย่างใด เพราะจะนําไปใช้เพ่ือการวิจัยเท่าน้ัน  

เพ่ือให้การดําเนินงานวิจัยในครั้งน้ีเป็นไปตามวัตถุประสงค์ของสถาบันวิจัยพุทธศาสตร์ จึง
ขอความอนุเคราะห์จากท่านได้ให้การสัมภาษณ์อันจะเป็นประโยชน์ต่อกระบวนการพัฒนาชุมชน 
สังคมและประเทศชาติเป็นลําดับไป ขอขอบพระคุณเป็นอย่างย่ิง ณ โอกาสน้ี  

จึงเรียนมาเพ่ือโปรดพิจารณาให้การสัมภาษณ์ต่อไป  

 
 

 
ขอแสดงความนับถือ 

        
      

พระมหาพิสิฐ  วิสิฏฺฐปญฺโญ, ดร.และคณะ 
อาจารย์ประจําหลักสูตรพุทธศาสตรบัณฑิต 

มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตขอนแก่น 
 



๒๑๘ 
 

 

ผู้ให้ข้อมูลสาํคัญ (Key Informants) 
 

กลุ่มผู้ให้ข้อมูลหลักที่ใช้ในการวิจัยครั้งน้ีได้มาโดยวิธีการเลือกแบบเจาะจงจากบุคคล
ผู้เช่ียวชาญหรือมีความรู้ความสามารถในการให้ข้อมูลเก่ียวกับประวัติ พัฒนาการ  ของสิมอีสานใน
พ้ืนที่น้ันได้แก่ ๑) พระสังฆาธิการที่ดูแลสิมอีสาน ๒) นักวิชาการผู้เช่ียวชาญด้านสิมอีสาน ๓) ผู้ได้รับ
อิทธิพลจากสิมอีสาน จํานวน ๔๐ รูป/คน ดังน้ี 

๑) พระสังฆาธิการที่ดูแลสิมอีสาน  จํานวน ๖ รูป  

๑. พระธรรมดิลก (สมาน สุเมโธ ป.ธ.๙)  เจ้าอาวาสวัดป่าแสงอรุณ 
๒. พระครูบุญชยากร,    เจ้าอาวาสวัดไชยศรี 
๓. พระครูโชติธรรมสาร,    เจ้าอาวาสวัดมัชฌิมาวิทยาราม 
๔. พระครูวิบูลสารการ,    เจ้าอาวาสวัดสระบัวแก้ว บ้านวังคูณ 
๕. พระครูปลัดนรินทร์ กิตฺติภทฺโท,  เจ้าอาวาสวัดสระทอง 
๖. พระครูไพศาลสารวิมล,   เจ้าอาวาสวัดสนวนวารีพัฒนาราม 

๒) นักวิชาการผู้เช่ียวชาญด้านสิมอีสาน  จํานวน  ๑๐ คน 
๑. รศ.อุดม บัวศรี มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตขอนแก่น 
๒. ผศ.ชอบ ดีสวนโคก  มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช

วิทยาลัย วิทยาเขตขอนแก่น 
๓. รศ.ดร. นิยม วงศ์พงษ์คํา  คณ บ ดี ค ณ ะ ศิ ล ป ก ร ร ม ศ า ส ต ร์ 

มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
๔. ผศ.ดร.หอมหวล บัวระภา  คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
๕. พระไพรวัลย์ วชิรกวี (มาลาวงษ์), ดร.  มหาวิทยาลัยแห่งชาติลาว วิทยาเขตดง

โด ก ส า ธ า รณ รั ฐ ป ร ะ ช า ธิ ป ไต ย
ประชาชนลาว 

๖. ดร.ประวิทย์ เฮงธานี   นักวิชาการอิสระ 
๗. ดร.อุดร จันทวัน   นักวิชาการอิสระ 
๘. ดร.ประจัญ จันเติบ   นักวิชาการอิสระ 
๙. ผศ.ดร.ทรงวิทย์ พิมพะกรรณ์  นักวิชาการอิสระ 
๑๐. ผศ.ดร. สุวิน ทองป้ัน  มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช

วิทยาลัยวิทยาเขตขอนแก่น 

๓) ผู้ได้รับอิทธิพลจากสิมอีสาน   จํานวน ๒๔ คน 
๑. แม่สมร คําโมง,    ใหญ่บ้านสาวัตถี หมู่ ๘ 
๒. พ่อไพฑูรย์ คําโมง,    กํานันตําบลสาวัตถี 



๒๑๙ 
 

 

๓. พ่อสุ่ม สุวรรณวงศ์,    ปราชญ์ชาวบ้านสาวัตถี 
๔. พ่อคําบาง เพียศักด์ิ,    ชาวบ้านสาวัตถี 
๕. นายอ่อนสา มาศรี,    ผู้ใหญ่บ้านบ้านลาน หมู่ที่ ๔ 
๖. นายสังเวียน สอนบาล,   ผู้ใหญ่บ้านบ้านลาน หมู่ที่ ๕ 
๗. นางโฮม ไสปัน,    ชาวบ้านบ้านลาน 
๘. นางสังวาล สมีแจ้ง,    ชาวบ้านบ้านลาน 
๙. นางสาวอนุศรี เงาะเศษ,   ผู้ใหญ่บ้านบ้านลาน หมู่ที่ 
๑๐. คุณครูละมัย นามอ่อนตา,   คุณครูสอนมัคคุเทศก์วัดสระบัวแก้ว 
๑๑. พ่อประสด คําพิลา,    ปราชญ์ชาวบ้านบ้านวังคูณ 
๑๒. นางสมเพียร คําพิลา,   ชาวบ้านบ้านวังคูณ 
๑๓. นายเทวากร พรหมสวัสด์ิ,   ผู้ช่วยผู้ใหญ่บ้านบ้านวังคูณ หมู่ที่ ๔ 
๑๔. นายอรุณ ศรีเดช,    ผู้ใหญ่บ้านบ้านวังคูณ หมู่ที่ ๔ 
๑๕. นายประยุทธ์ แสนเสาร์,   ผู้ใหญ่บ้านบ้านบัว หมู่ที่ ๑ 
๑๖. นายแพง เดชบํารุง,    ผู้ใหญ่บ้านบัวหมู่ที่ ๑ 
๑๗. แม่สําลี จันทร์โทศรี,    ชาวบ้านบ้านบัว 
๑๘. แม่สุพร ศรีหานู,    ชาวบ้านบ้านบัว 
๑๙. นายสุรศักด์ิ ราศี,    กํานันตําบลหัวหนอง 
๒๐. นางบุญมี ยอดบุญ,    ชาวบ้านบ้านหัวหนอง 
๒๑. นายเส็ง ผาพิมพ์,    ผู้ใหญ่บ้านบ้านหัวหนอง หมู่ ๓ 
๒๒. พ่อสมศักด์ิ มาซา,   ปราชญ์ชาวบ้านบ้านหัวหนอง 
๒๓. พ่อชม พรมมาซุย,    ชาวบ้านชาวบ้านบ้านหัวหนอง 
๒๔. แม่รันใดย์ บุญมี,   ชาวบ้านสาวัตถี 

 

 



  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาคผนวก ค 

ภาพประกอบการสัมภาษณ์เพื่อการวิจัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



๒๒๑ 
 

 

ตัวอย่างรูปภาพกิจกรรมดําเนินการวิจัย 
เรื่อง แนวคิดทางพระพุทธศาสนาที่มีต่อสถาปัตยกรรมของสิมอีสาน 

 
พระธรรมดิลก เจ้าอาวาสวัดป่าแสงอรุณ 

 
 

พระครูปลัดนรินทร์ กิตฺติภทฺโท, เจ้าอาวาสวัดสระทอง 



๒๒๒ 
 

 

 
 

 
 

 
พระครูบุญชยากร, เจ้าอาวาสวัดไชยศรี 



๒๒๓ 
 

 

 
 

 

 

 



๒๒๔ 
 

 

 
ผศ.ดร.ทรงวิทย์ พิมพะกรรณ์ นักวิชาการอิสระ 

 

 

 



  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ง 

หนังสือรับรองการใช้ประโยชน ์
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๒๒๖ 
 

 

 
 



  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาคผนวก จ 

ผลผลิต ผลลัพธ์ และผลกระทบจากงานวิจัย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๒๒๘ 
 

 

ผลผลิต ผลลัพธ์ และผลกระทบจากงานวิจัย (Output/Outcome/Impact) 
----------------------------- 

 
๑. ผลผลิต (Output) ของงานวิจัย  

- จากที่ทํางานวิจัยผลที่เกิดจากที่ผู้วิจัยได้ออกเก็บข้อมูลได้ผลตอบรับว่างานวิจัยเรื่องที่ทํา
อยู่น้ีเป็นงานเก่ียวกับแนวคิดทางพระพุทธศาสนาท่ีมีต่อสถาปัตยกรรมของสิมอีสานตามแนว
พระพุทธศาสนาที่ใช้ในชีวิตประจําวันได้ดี  

- พูดถึงคุณภาพงานวิจัยเรื่องน้ีถือว่าเป็นงานวิจัยที่มีคุณภาพอีกเรื่องที่สังคมทุกวันน้ี
ยอมรับว่าแนวคิดทางพระพุทธศาสนาที่มีต่อสถาปัตยกรรมของสิมอีสาน 

- แนวคิดทางพระพุทธศาสนาที่มีต่อสถาปัตยกรรมของสิมอีสานจะแตกต่างกันออกไป 
เน่ืองจากการศึกษาบ้าง ประสบการณ์บ้าง ตลอดจนแนวคิด ทัศนคติที่แตกต่างกัน  

๒. ผลลัพธ์ (Outcome) ของวิจัย  

- ได้เรียนรู้แนวคิดทางพระพุทธศาสนาที่มีต่อสถาปัตยกรรมของสิมอีสานที่เก่ียวข้องกับ
งานวิจัยเรื่องน้ีเพ่ิมมากขึ้น  

- องค์กรและสถานศึกษามีความสนใจในการเรียนรู้สิ่งต่าง ๆ ที่ทําให้แนวคิดทาง
พระพุทธศาสนาที่มีต่อสถาปัตยกรรมของสิมอีสานและสามารถนําไปปรับใช้ให้เข้ากับสังคมปัจจุบันได้ 

๓. ผลกระทบจากงานวิจัย (Impact)  

- งานวิจัยเรื่องน้ีทําให้แนวคิดทางพระพุทธศาสนาที่มีต่อสถาปัตยกรรมของสิมอีสานได้
ทราบถึงเป้าหมายของการใช้สถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนาเช่ือมโยงเข้ากันเพ่ือให้เกิดการศึกษาท่ี
ดีขึ้นมาได้  

- งานวิจัยเรื่องน้ีทําให้สถาปัตยกรรมของสิมอีสานในจังหวัดขอนแก่นมีกิจกรรมดี ๆ 

 

 

 

 



  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาคผนวก ฉ 

หนังสือตอบรับการตีพิมพ์บทความวจิัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๒๓๐ 
 

 

 

 
 

 

 



๒๓๑ 
 

 

ประวัติผู้วิจัย 
 

๑.  หัวหน้าโครงการวิจัย 

ชื่อ-ฉายา-นามสกุล (ภาษาไทย)   : พระมหาพิสิฐ วิสิฏฐปญฺโญ/สบืนิสัย     
    (English full name) : Phramaha Phisit  Visittapañño/Suebnisai 

ประวัติการศึกษา : ๒๕๔๔ เปรียญธรรม ๙ ประโยค  
 : ๒๕๕๒ พุทธศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาพระพุทธศาสนา 

มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 
 : ๒๕๖๒ ปรัชญาดุษฏีบัณฑิต สาขาวิชาการบริหาร

การศึกษา มหาวิทยาลัยภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
หน้าที่การงานปัจจุบัน : อาจารย์ประจําหลักสูตรคณะพุทธศาสตร์  

สาขาวิชาพระพุทธศาสนาวิทยาลัยสงฆ์ขอนแก่น 
สังกัด : มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขต

ขอนแก่น ต.โคกสี อ.เมือง จ.ขอนแก่น ๔๐๐๐๐ 
ที่อยู่ปัจจุบัน  : วัดธาตุ พระอารามหลวง ตําบลในเมือง อําเภอเมือง 

จังหวัดขอนแก่น ๔๐๐๐๐ โทร. ๐๙๒-๕๕๒๖๔๒๖  
E-mail: pipisit@hotmail.com 

 
๒. ประวัติผู้รว่มวิจัย 

ชื่อ-ฉายา (ภาษาไทย)   : ผศ.ดร.ประยูร แสงใส 
(English Full name) : Asst. Prof. Dr. Prayoon Saengsai 
ประวัติการศึกษา : ๒๕๒๗ พธ.บ. (สังคมศึกษา) มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลง

กรณราชวิทยาลัย 
 : ๒๕๓๑ M.A.(Education Panjab University 
 : ๒๕๔๒ Ph.D. (Education) (หนังสือผลการเทียบคุณวุฒิ

ที่ ศธ.๐๕๐๖(๒) ๗๗๓๓ ลงวันที่ ๒๖ กรกฎาคม ๒๕๖๐ 
Panjab University 

หน้าที่การงานปัจจุบัน : อาจารย์ประจําหลักสูตรครุศาสตรมหาบัณฑิต/ดุษฎี
บัณฑิตสาขาวิชาการสอนสังคมศึกษา   

สังกัด : มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขต
ขอนแก่น ต.โคกสี อ.เมือง จ.ขอนแก่น ๔๐๐๐๐ 

ที่อยู่ปัจจุบัน  : ๓/๑๒๗๓ หมู ่๗ ตําบลเมืองเก่า อําเภอเมือง                  
จังหวัดขอนแก่น ๔๐๐๐๐  
โทร. ๐๘๑-๖๐๑๕๙๓๔ 



๒๓๒ 
 

 

๓. ประวัติผู้วิจัยร่วม 

ชื่อ-ฉายา (ภาษาไทย)   : นายนิติกร วิชุมา 
(English Full name) : Mr. Nitikorn Vichuma 

    ประวัติการศึกษา : ๒๕๕๒ ปริญญาตรี พุทธศาสตรบัณฑิต (พธ.บ.) 
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย               

 : ๒๕๕๖ ปริญญาโท พุทธศาสตรมหาบัณฑิต (พธ.ม.) 
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย               

หน้าที่การงานปัจจุบัน : นักวิชาการอิสระ 
สถานที่เกิด  : ๒๗ ซอยบางแก้ว ถนนเจริญชมปรีดา ตําบลแม่กลอง 

อําเภอเมือง จังหวัดสมุทรสงคราม รหสัไปรษณีย์ ๗๕๐๐๐ 

ที่อยู่ปัจจุบัน : ๒๓๗ ถนนกลางเมือง (บ้านเมืองเก่า) ตําบลในเมือง 
อําเภอเมืองขอนแก่น จังหวัดขอนแก่น ๔๐๐๐๐ 
โทร. ๐๘๖-๒๖๓๐๖๒๘ 

 
๔. ประวัติผู้วิจัยร่วม 

ชื่อ-ฉายา (ภาษาไทย)   : นางสาวศิโรรัตน์ ประศร ี
(English Full name) : Miss Sirorat Prasri 
ประวัติการศึกษา : ๒๕๕๗ ปริญญาตรี วิทยาศาสตร์บัณฑิต (เศรษฐศาสตร์

การเกษตร) คณะเศรษฐศาสตร์ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ 
หน้าที่การงานปัจจุบัน : นักวิชาการอิสระ 
ที่อยู่ปัจจุบัน  : ๓/๑๒๗๓ หมู ่๗ ตําบลเมืองเก่า อําเภอเมือง จังหวัด

ขอนแก่น ๔๐๐๐๐ โทร. ๐๘๐-๒๒๔๑๔๕๔ 
 
๕. ประวัติผู้วิจัยร่วม 

ชื่อ-ฉายา (ภาษาไทย)   : ผศ.ชอบ ดีสวนโคก 
(English Full name) : Asst. Chob Deesuankok 
ประวัติการศึกษา : ๒๕๑๖ พุทธศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาสังคมสงเคราะห์

ศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาจฬุาลงกรณราชวิทยาลัย 
 : ๒๕๑๙ : M.A.(Ancient Indian History Culture and 

Archaeology) The Maharaja Sayajirao University 
of Baroda, India 

    ประวัติการทํางาน : อดีตอาจารย์ประจําคณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ 
และอดีตผู้อํานวยการศูนย์ศิลปวัฒนธรรม 
มหาวิทยาลัยขอนแก่น 

หน้าที่การงานปัจจุบัน : อาจารย์อัตราจ้างหลักสูตรครุศาสตรบัณฑิต สาขาวิชา



๒๓๓ 
 

 

สังคมศึกษา มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 
วิทยาเขตขอนแก่น  

ที่อยู่ปัจจุบัน : ๑๐๘/๑๒๐ ม.๑๔ ถนนมิตรภาพ ซอยมิตรภาพ ๑๘       
ต.ในเมือง อ.เมือง จ.ขอนแก่น ๔๐๐๐๐ 

๖. ประวัติผู้วิจัยร่วม 

ชื่อ-ฉายา (ภาษาไทย)   : ดร.จุฬาพรรณภรณ์ ธนะแพทย์ 
(English Full name) : Dr.Chulapunporn Thanaphaet 
ประวัติการศึกษา : ๒๕๔๕ : บริหารธุรกิจบัณฑิต (บธ.บ.) สาขาวิชาการ

จัดการโฆษณา จากมหาวิทยาลัยอัสสัมชัญ 
กรุงเทพมหานคร 

 : ๒๕๕๑ ศึกษาศาสตรมหาบัณฑิต (ศษ.ม.) สาขาวิชาการ
บริหารการศึกษา (ภาคภาษาอังกฤษ) จากมหาวิทยาลัย
รามคําแหง กรงุเทพมหานคร 

 : ๒๕๕๓ ปรัชญาดุษฎีบัณฑิต (ปร.ด.) สาขาวิชาการบริหาร
การศึกษา (ภาคภาษาอังกฤษ) มหาวิทยาลัยรามคําแหง 
กรุงเทพมหานคร 

 : ๒๕๕๔ ประกาศนียบัตรวิชาชีพช้ันสูง (ป.บัณฑิต) สาขาวิชา
หลักสูตรและการสอน มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช      
จังหวัดนนทบุรี 

     ประวัติการทํางาน : ๒๕๕๕-๒๕๖๒ ผู้รับผิดชอบหลักสูตรและอาจารย์ประจํา
หลักสูตรศึกษาศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาการบริหาร
การศึกษา คณะศึกษาศาสตร์ มหาวิทยาลัยกรุงเทพธนบุรี 

 : ๒๕๕๐-๒๕๕๕ กรรมการบริหาร บริษัท มติรภาพแอ็ดไวส์
ซอร่ี จํากัด กรงุเทพมหานคร 

 : ๒๕๔๕–๒๕๔๙ เลขานุการกรรมการบริหาร บริษัท ลีส์
ไบร์ท ฟิวเจอร์ จํากัด กรุงเทพมหานคร 

หน้าที่การงานปัจจุบัน : อาจารย์ประจําหลักสูตรครุศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชา
พุทธบริหารการศึกษา  

สังกัด : มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย              
วิทยาเขตขอนแก่น 

ที่อยู่ปัจจุบัน  : ๒๒๔๗/๒๑ ถ.ลาดพร้าว แขวงสะพานสอง  
เขตวังทองหลาง กรุงเทพมหานคร 

 
 

 




