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1 ธรรมาสน์พื้นเมืองล้ านนาในจังหวัดลำปาง พระมหาจรัญ ยา
วินัน

มหาวิทยาลัยศิลปากร 4.69 %

2 From Funeral Castle to Lanna Pulpit ธารพนาลี, พระพีร์
ญาภพพ์

วารสารมนุษยศาสตร์
มหาวิทยาลัยนเรศวร

2.03 %

3 http://ojs.mcu.ac.th/index.php/BAS/article/download/6703/4385 ojs.mcu.ac.th ojs.mcu.ac.th_nutch 0.65 %

4 The Anisoong Heed Hor Trai of Wat Phra Luang, Amphoe Soong

Men Prae province.

Apisakmontree,

Sirisak

ดำรงวิชาการ 0.56 %

5 การศึกษาปรัชญาในงานพุทธศิลป์ เพื่อเป็ นแนวทางการออกแบบตกแต่ง
ภายในพิพิธภัณฑ์พุทธศิลป์

สมบูรณ์ ดำดี มหาวิทยาลัยศิลปากร 0.37 %

6 The Evolution Of Buddhist Art In India ปริชาโน (แก้ วเกตุ
พงษ์), พระมหา
ประภาส

วารสารสถาบัน
วัฒนธรรมและศิลปะ

0.34 %

7 วัดพระธาตุลำปางหลวง วิกิ พีเดีย
สารานุกรมเสรี

Wikipedia 0.30 %

8 การจัดการความรู้ ภูมิปัญญาท้ องถิ่นการทำลูกแป้งข้ าวหมาก ในเขตภาค
กลางของประเทศไทย

เกิดทับทิม, สุวินัย วารสารวิจัยราชภัฏ
พระนคร สาขา
มนุษยศาสตร์และ
สังคมศาสตร์

0.23 %

9 Identity Communication Through Tattoos of Homosexuals in

Chiang Rai

แก้ วพิทูล, ณฐมน วารสารการสื่อสาร
มร.ชร.

0.17 %

10 Creating a Personal Identity in an Instagram Media บัวดิศ, เกศินี วารสารเทคโนโลยี
สื่อสารมวลชน
มทร.พระนคร

0.15 %
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Match Details

ฉสารบัญเรื่องหน้ าบทคัดย่อภาษาไทยกบทคัดย่อภาษาอังกฤษขกิตติกรรม
ประกาศจสารบัญฉสารบัญตารางฌสารบัญภาพญคำอธิบายสัญลักษณ์และ
คำย่อฏบทที่๑บทนำ๑๑๑ความเป็ นมาและความสำคัญของ
ปัญหา๑๑๒วัตถุประสงค์การวิจัย๕๑๓ปัญหาการวิจัย๕๑๔ขอบเขตการ
วิจัย๕๑๕นิยามศัพท์ในการวิจัย๖๑๖กรอบแนวคิดการวิจัย๗๑๗ประโยชน์ที่
คาดว่าจะได้ รับ๘บทที่๒แนวคิดทฤษฎีและงานวิจัยที่เกี่ยวข้ อง๙๒๑ข้ อมูล
เกี่ยวกับธรรมาสน์

และคณะระเบียบวิธีวิ จัยกรุงเทพมหานครสานักพิมพ์มหาวิทยาลัยธุรกิจ
บัณฑิตย์๒๕๕๒หน้ า๒๒๔๒๒๕ปีที่๕ฉบับที่๒พฤษภาคมสิงหาคม๒๕๕๙
244 แผนภาพที่๑แสดงโครงสร้ างของรายงานการวิจัย๑๐ขั้ นตอนการเขียน
รายงานการวิจัยการเขียนรายงานทางการวิจัยอาจแบ่งเป็ นขั้ นตอนเพื่อ
สะดวกในการเขียนได้ ดังนี้๗๗บุญธรรมกิจปรีดาบริสุทธิ์คู่มือการวิจัยการ
เขียนรายงานการวิจัยและวิทยานิพนธ์หน้ า๑๖๑๗โครงสร้ างของรายงาน
การวิจัยส่วนเนื้อหาประกอบด้ วยปกนอกปกในหน้ าอนุมัติบทคัดย่อ
กิตติกรรมประกาศสารบัญสารบัญตารางสารบัญภาพคาอธิบาสัญลักษณ์
และคาย่อคาอธิบายคาย่อภาษาอังกฤษถ้ ามีประกอบด้ วยบทที่๑บทนาความ
เป็ นมาและความสาคัญของปัญหาวัตถุประสงค์ของการวิจัยปัญหาที่
ต้ องการทราบขอบเขตการวิจัยสมมติฐานการวิจัยถ้ ามีนิยามศัพท์เฉพาะที่
ใช้ ในการวิจัยประโยชน์ที่ได้ รับจากการวิจัยบทที่๒เอกสารและงานวิจัยที่
เกี่ยวข้ องแนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้ องงานวิจัยที่เกี่ยวข้ องกรอบแนวคิด
การวิจัยบทที่๓วิธีดาเนินการวิจัยรูปแบบการวิจัยประชากรและกลุ่มตัวอย่าง
เครื่องมือการวิจัยการเก็บรวบรวมข้ อมูลการวิเคราะห์ข้ อมูลและสถิติที่ใช้ ใน
การวิเคราะห์ข้ อมูลบทที่๔ผลการวิจัยผลการวิเคราะห์ข้ อมูลบทที่๕บทสรุป
อภิปรายผลและข้ อเสนอแนะสรุปผลการวิจัยอภิปรายผลการวิจัยข้ อเสนอ
แนะประกอบด้ วย

ดำรงวิถีอันดีงามและภูมิปัญญาที่ควรค่าแก่การอนุรักษ์๑รูปแบบของ
ธรรมาสน์ในล้ านนาสามารถจำแนกได้ ๕ประเภทคือ๑ธรรมาสน์ทรงปราสาท
เป็ นธรรมาสน์ทรงสูงยอดแหลมมักสร้ างด้ วยไม้ ทั้ งหลังหรือส่วนฐานเป็ นปูน
ติดกับพื้นวิหารมีรูปสี่เหลี่ยมหลังคายอดแหลมซ้ อนกันหลายชั้ นคล้ าย
ปราสาทหรือวิมานซึ่งพบปริมาณมากที่สุดเช่นธรรมาสน์ในวิหารวัดพระธาตุ
หริภุญชัยวรมหาวิหารอำเภอเมืองจังหวัดลำพูนธรรมาสน์ในวิหารวัดพระ
สิงห์วรมหาวิหารอำเภอเมืองจังหวัดเชียงใหม่เป็ นต้ น๒ธรรมาสน์ฐานสูง

หรือแบบอื่นๆที่เป็ นของโบราณเพราะมีความสะดวกสบายในการใช้ สอย
มากกว่าส่วนธรรมาสน์โบราณใช้ สำหรับเทศน์ในพิธีการสำคัญเช่นการตั้ ง
ธรรมหลวงหรือเทศน์มหาชาติงานฉลองต่างๆหรืองานปอยหลวงงานผูก
พัทธสีมาเป็ นต้ นจึงมีการใช้ งานที่น้ อยกว่าทว่าธรรมาสน์แบบโบราณนี้มีรูป
แบบที่หลากหลายตามแต่ละท้ องถิ่นและสกุลช่างเช่นธรรมาสน์แบบล้ านนา
แบบพม่าและแบบไทลื้อเป็ นต้ นทั้ งยังมีการประดับตกแต่งอย่างงดงามเป็ น
ฝีมือช่างโบราณที่สะท้ อนถึงองค์ความรู้ เชิ งช่างได้ อย่างดีส่วนใหญ่มีอายุไม่
เกิน 200 ปีอรุณรัตน์วิ เชียรเขียว 2547 หน้ า 109 ทั้ งนี้สามารถจำแนกรูป
แบบของธรรมาสน์ในล้ านนาได้  5 ประเภทคือ 1 ธรรมาสน์ทรงปราสาทเป็ น
ธรรมาสน์ทรงสูงยอดแหลมมักสร้ างด้ วยไม้ ทั้ งหลังหรือส่วนฐานเป็ นปูนติด
กับพื้นวิหารมีรูปสี่เหลี่ยมหลังคายอดแหลมซ้ อนกันหลายชั้ นคล้ ายปราสาท
หรือวิมานซึ่งพบปริมาณมากที่สุด 2 ธรรมาสน์ฐานสูงไม่มียอดเป็ นธรรมาสน์
ล้ านนาทรงเตี้ยส่วนบนตัดไม่มีหลังคาฐานเป็ นปูนเคลื่อนย้ ายไม่ได้ ตกแต่ง
ลวดลายปูนปั้ นและประดับกระจกส่วนบนเป็ นไม้ เป็ นปากผายออกตอนบนสูง
พอพ้ นศีรษะของพระนั่งเทศน์ซึ่งส่วนใหญ่พบในวัดของชาวไทยลื้อเช่น
ธรรมาสน์ในวิหารจามเทวีวัดปกยางคกอำเภอห้ างฉัตรลำปางวัดไหล่หิน
อำเภอเกาะคาลำปางธรรมาสน์ในวิหารวัดร่องแงอำเภอปัวน่านและ
ธรรมาสน์ในวิหารวัดฟ้าใต้ อำเภอเชียงม่วนพะเยาเป็ นต้ น 3 ธรรมาสน์ทรง
ปราสาทหลังกลายเป็ นธรรมาสน์ที่ทำด้ วยไม้ รูปทรงสี่เหลี่ยมผืนผ้ าหรือ
สี่เหลี่ยมจัตุรัสมีขนาดใกล้ เคียงกับปราสาทใส่ศพมีทางขึ้นด้ านเดียวมีเสา
เพดานและหลังคาทำด้ วยไม้ ขนาดยาวขนานกับตัวธรรมาสน์ไม่มียอดแหลม
และมีตัวอย่างปราสาทหลังกลายในวิหารหลวงวัดพระ
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ไม่มียอดเป็ นธรรมาสน์ล้ านนาทรงเตี้ยส่วนบนตัดไม่มีหลังคาฐานเป็ นปูน
เคลื่อนย้ ายไม่ได้ ตกแต่งลวดลายปูนปั้ นและประดับกระจกส่วนบนเป็ นไม้
เป็ นปากผายออกตอนบนสูงพอพ้ นศีรษะของพระนั่งเทศน์ซึ่งส่วนใหญ่พบ
ในวัดของชาวไทยลื้อเช่นธรรมาสน์ในวิหาร๑กาญจนาชลศิริและวัชระกว้ าง
ไชย์การอนุรักษ์นาคทันต์และธรรมาสน์บุษบกล้ านนารายงานวิจัย
สถาบันวิจัยพุทธศาสตร์มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช
วิทยาลัย๒๕๖๑หน้ า๑๔๐

ธรรมาสน์แบบตั่งเมื่อเทียบกับการเทศน์บนธรรมาสน์โบราณนั้ นจำนวนครั้ ง
การใช้ งานธรรมาสน์แบบตั่งใช้ งานบ่อยและนิยมมากกว่าธรรมาสน์ทรง
ปราสาทหรือแบบอื่นๆที่เป็ นของโบราณเพราะมีความสะดวกสบายในการ
ใช้ สอยมากกว่าส่วนธรรมาสน์โบราณใช้ สำหรับเทศน์ในพิธีการสำคัญเช่น
การตั้ งธรรมหลวงหรือเทศน์มหาชาติงานฉลองต่างๆหรืองานปอยหลวงงาน
ผูกพัทธสีมาเป็ นต้ นจึงมีการใช้ งานที่น้ อยกว่าทว่าธรรมาสน์แบบโบราณนี้มี
รูปแบบที่หลากหลายตามแต่ละท้ องถิ่นและสกุลช่างเช่นธรรมาสน์แบบล้ าน
นาแบบพม่าและแบบไทลื้อเป็ นต้ นทั้ งยังมีการประดับตกแต่งอย่างงดงาม
เป็ นฝีมือช่างโบราณที่สะท้ อนถึงองค์ความรู้ เชิ งช่างได้ อย่างดีส่วนใหญ่
มีอายุไม่เกิน 200 ปีอรุณรัตน์วิ เชียรเขียว 2547 หน้ า 109 ทั้ งนี้สามารถ
จำแนกรูปแบบของธรรมาสน์ในล้ านนาได้  5 ประเภทคือ 1 ธรรมาสน์ทรง
ปราสาทเป็ นธรรมาสน์ทรงสูงยอดแหลมมักสร้ างด้ วยไม้ ทั้ งหลังหรือส่วน
ฐานเป็ นปูนติดกับพื้นวิหารมีรูปสี่เหลี่ยมหลังคายอดแหลมซ้ อนกันหลายชั้ น
คล้ ายปราสาทหรือวิมานซึ่งพบปริมาณมากที่สุด 2 ธรรมาสน์ฐานสูงไม่มี
ยอดเป็ นธรรมาสน์ล้ านนาทรงเตี้ยส่วนบนตัดไม่มีหลังคาฐานเป็ นปูนเคลื่อน
ย้ ายไม่ได้ ตกแต่งลวดลายปูนปั้ นและประดับกระจกส่วนบนเป็ นไม้ เป็ นปาก
ผายออกตอนบนสูงพอพ้ นศีรษะของพระนั่งเทศน์ซึ่งส่วนใหญ่พบในวัดของ
ชาวไทยลื้อเช่นธรรมาสน์ในวิหารจามเทวีวัดปกยางคกอำเภอห้ างฉัตร
ลำปางวัดไหล่หินอำเภอเกาะคาลำปางธรรมาสน์ในวิหารวัดร่องแงอำเภอปัว
น่าน

๒จามเทวีวัดปกยางคกอำเภอห้ างฉัตรลำปางวัดไหล่หินอำเภอเกาะคา
ลำปางธรรมาสน์ในวิหารวัดร่องแงอำเภอปัวน่านและธรรมาสน์ในวิหารวัดฟ้า
ใต้ อำเภอเชียงม่วนพะเยาเป็ นต้ น๓ธรรมาสน์ทรงปราสาทหลังกลายเป็ น
ธรรมาสน์ที่ทำด้ วยไม้ รูปทรงสี่เหลี่ยมผืนผ้ าหรือสี่เหลี่ยมจัตุรัสมีขนาดใกล้
เคียงกับปราสาทใส่ศพมีทางขึ้นด้ านเดียวมีเสาเพดานและหลังคาทำด้ วย
ไม้ ขนาดยาวขนานกับตัวธรรมาสน์ไม่มียอดแหลมและมีตัวอย่างปราสาท
หลังกลายในวิหารหลวงวัดพระธาตุลำปางหลวง

ของชาวไทยลื้อเช่นธรรมาสน์ในวิหารจามเทวีวัดปกยางคกอำเภอห้ างฉัตร
ลำปางวัดไหล่หินอำเภอเกาะคาลำปางธรรมาสน์ในวิหารวัดร่องแงอำเภอปัว
น่านและธรรมาสน์ในวิหารวัดฟ้าใต้ อำเภอเชียงม่วนพะเยาเป็ นต้ น 3

ธรรมาสน์ทรงปราสาทหลังกลายเป็ นธรรมาสน์ที่ทำด้ วยไม้ รูปทรงสี่เหลี่ยม
ผืนผ้ าหรือสี่เหลี่ยมจัตุรัสมีขนาดใกล้ เคียงกับปราสาทใส่ศพมีทางขึ้นด้ าน
เดียวมีเสาเพดานและหลังคาทำด้ วยไม้ ขนาดยาวขนานกับตัวธรรมาสน์ไม่มี
ยอดแหลมและมีตัวอย่างปราสาทหลังกลายในวิหารหลวงวัดพระธาตุ
ลำปางหลวงอำเภอเกาะคาจังหวัดลำปาง 4 ธรรมาสน์พม่าเป็ นธรรมาสน์อีก
แบบหนึ่งที่พบทั่วไปในวัดพม่าในเขตล้ านนาธรรมาสน์พม่าสร้ างขึ้นโดย
ฝีมือช่างชาวพม่ามีลักษณะทำด้ วยไม้ ฐานสี่เหลี่ยมตกแต่งด้ วยกระจกเช่น
ธรรมาสน์ในวิหารวัดศรีรองเมืองอำเภอเมืองลำปางและธรรมาสน์ในวิหารวัด
ก้ำก่ออำเภอเมืองแม่ฮ่องสอนเป็ นต้ น 5 ธรรมาสน์สมัยใหม่เป็ นธรรมาสน์
แบบสมัยใหม่มีรูปแบบเปลี่ยนแปลงไปจากสมัยล้ านนาโบราณซึ่งนิยมทำ
ด้ วยไม้ มีลักษณะเป็ นแท่นสี่เหลี่ยมตกแต่งด้ านรอบข้ างด้ วยลวดลายต่างๆ
ขาทำเป็ นขาสิงห์เคลื่อนย้ ายได้ ง่ายพบในวัดทั่วไปในล้ านนาและมีจำหน่าย
ตามร้ านจำหน่ายสังฆภัณฑ์โดยทั่วไป 54 Journal of Humanities

Naresuan University Year 17 Volumn 3 September December

2020 เมื่อนำข้ อมูลพื้นฐานธรรมาสน์ล้ านนามาจำแนกลักษณะโครงสร้ างปี
ที่สร้ างหรือปีที่บูรณะและการใช้ งานจะได้ รายละเอียดตามตารางด้ านล่างนี้
ตารางที่ 1 แสดงข้ อมูลพื้นฐานธรรมาสน์ล้ านนามาจำแนกลักษณะ
โครงสร้ างปีที่สร้ างหรือปีที่บูรณะและการใช้ งานธรรมาสน์จังหวัดลักษณะ
โครงสร้ างปี
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อำเภอเกาะคาจังหวัดลำปาง๔ธรรมาสน์พม่าเป็ นธรรมาสน์อีกแบบหนึ่งที่พบ
ทั่วไปในวัดพม่าในเขตล้ านนาธรรมาสน์พม่าสร้ างขึ้นโดยฝีมือช่างชาวพม่า
มีลักษณะทำด้ วยไม้ ฐานสี่เหลี่ยมตกแต่งด้ วยกระจกเช่นธรรมาสน์ในวิหาร
วัดศรีรองเมืองอำเภอเมืองลำปางและธรรมาสน์ในวิหารวัดก้ำก่ออำเภอ
เมืองแม่ฮ่องสอนเป็ นต้ น๕ธรรมาสน์สมัยใหม่เป็ นธรรมาสน์แบบสมัยใหม่มี
รูปแบบเปลี่ยนแปลงไปจากสมัยล้ านนาโบราณซึ่งนิยมทำด้ วยไม้ มีลักษณะ
เป็ นแท่นสี่เหลี่ยมตกแต่งด้ านรอบข้ างด้ วยลวดลายต่างๆขาทำเป็ นขา

ตกแต่งด้ วยกระจกเช่นธรรมาสน์ในวิหารวัดศรีรองเมืองอำเภอเมืองลำปาง
และธรรมาสน์ในวิหารวัดก้ำก่ออำเภอเมืองแม่ฮ่องสอนเป็ นต้ น 5 ธรรมาสน์
สมัยใหม่เป็ นธรรมาสน์แบบสมัยใหม่มีรูปแบบเปลี่ยนแปลงไปจากสมัยล้ าน
นาโบราณซึ่งนิยมทำด้ วยไม้ มีลักษณะเป็ นแท่นสี่เหลี่ยมตกแต่งด้ านรอบ
ข้ างด้ วยลวดลายต่างๆขาทำเป็ นขาสิงห์เคลื่อนย้ ายได้ ง่ายพบในวัดทั่วไปใน
ล้ านนาและมีจำหน่ายตามร้ านจำหน่ายสังฆภัณฑ์โดยทั่วไป 54 Journal of

Humanities Naresuan University Year 17 Volumn 3 September

December 2020 เมื่อนำข้ อมูลพื้นฐานธรรมาสน์ล้ านนามาจำแนกลักษณะ
โครงสร้ างปีที่สร้ างหรือปีที่บูรณะและการใช้ งานจะได้ รายละเอียดตาม
ตารางด้ านล่างนี้ตารางที่ 1 แสดงข้ อมูลพื้นฐานธรรมาสน์ล้ านนามาจำแนก
ลักษณะโครงสร้ างปีที่สร้ างหรือปีที่บูรณะและการใช้ งานธรรมาสน์จังหวัด
ลักษณะโครงสร้ างปีที่สร้ างบูรณะการใช้ เทศน์หมายเหตุวัดเชียงมั่น
เชียงใหม่ไม้ ทั้ งหลังพศ 24252435 ไม่ใช้ แล้ ววัดพระสิงห์เชียงใหม่ไม้ ทั้ ง
หลังพศ 24632467 ไม่ใช้ แล้ ววัดพันเตาเชียงใหม่ครึ่งปูนผสมไม้ พศ
24162429 ไม่ใช้ แล้ ววัดสวนดอกเชียงใหม่ครึ่งปูนผสมไม้ พศ 2474 ยังใช้
เทศน์อยู่วัดเชตุพนเชียงใหม่ไม้ ทั้ งหลังพศ 2440 ไม่ใช้ แล้ วสร้ างจาก
ปราสาทศพวัดพระธาตุหริภุญชัยลำพูนไม้ ทั้ งหลังพศ 2434 ยังใช้ เทศน์อยู่
สร้ างจากปราสาทศพวัดมหาวันลำพูนไม้ ทั้ งหลังพศ 2486 ยังใช้ เทศน์อยู่
วัดพระธาตุลำปางหลวงลำปางครึ่งปูนผสมไม้ พศ 2304 ไม่ใช้ แล้ ววัดปง
สนุกเหนือลำปางไม้ ทั้ งหลังพศ 2429 ยังใช้ เทศน์อยู่วัดพระธาตุช่อแฮแพร่
ไม้ ทั้ งหลังพศ 2492 ยังใช้ เทศน์อยู่สร้ างจากปราสาทศพวัดพระบาทมิ่ง
เมืองแพร่ไม้ ทั้ งหลังพศ 2516 ยังใช้ เทศน์

อดีตที่แสดงแบบแผนความคล้ ายคลึงและความแตกต่างกันของรูปทรง
ธรรมาสน์ที่หลากหลายยิ่งขึ้นมีทั้ งงานฝีมือของช่างแบบพื้นถิ่นและงานช่าง
ที่ละเอียดประณีตเก่าแก่ทั้ งที่อยู่ในสภาพดีและสภาพชำรุดอย่างไร๒พระพีร์
ญาภพพ์ธารพนาลีและคณะวารสารมนุษยศาสตร์มหาวิทยาลัยนเรศวรปี
ที่๑๗ฉบับที่๓กันยายนธันวาคม๒๕๖๓๕๓๓ทรงพันธ์วรรณมาศปราสาท
ธรรมาสน์ในเขตจังหวัดเชียงรายและพะเยารายงานวิจัยภาควิชาภาษาไทย
คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่๒๕๔๖หน้ า๘๔๙๑

เป็ นสี่เหลี่ยมจัตุรัสเกือบทั้ งหมดและการประดับตกแต่งปราสาทศพส่วน
ใหญ่นิยมใช้ วัสดุที่มีน้ำหนักเบาติดไฟง่ายอย่างกระดาษไม้ ไผ่ไม้ งิ้วเป็ น
หลักซึ่งแตกต่างจากธรรมาสน์ที่ใช้ ไม้ สักไม้ เนื้อแข็งมีการแกะสลักลงรักปิด
ทองอย่างดีซึ่งแตกต่างทั้ งจุดประสงค์การสร้ างและหน้ าที่การใช้ งานข้ อ
เสนอแนะจากการศึกษาเรื่องจากปราสาทศพสู่ธรรมาสน์ล้ านนาพบว่ามี
ประเด็นที่น่าสนใจที่ควรศึกษาเพิ่มเติมเพื่อต่อยอดสู่งานวิจัยคือ 1 ศึกษา
ความสัมพันธ์ของรูปแบบปราสาทศพกับธรรมาสน์ในกลุ่มชาติพันธุ์ต่างๆ 2

ศึกษารูปแบบและอัตลักษณ์ของธรรมาสน์ในภูมิภาคต่างๆของประเทศไทย
3 ศึกษารูปแบบและอัตลักษณ์ของปราสาทศพในภูมิภาคต่างๆของ
ประเทศไทย 59 วารสารมนุษยศาสตร์มหาวิทยาลัยนเรศวรปีที่ 17 ฉบับที่ 3
ประจำเดือนกันยายนธันวาคม 2563 บรรณานุกรมคมเนตรเชษฐพัฒนวนิช
2539 ขึดข้ อห้ ามในล้ านนาเชียงใหม่กราฟฟิคส์แอนด์สกรีนจำนงค์กิติสกล
2533 ประติมากรรมรูปนาคประดับสิมในเขตอีสานเหนือปริญญาศิลปศาสตร
มหาบัณฑิตไทยคดีศึกษามหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒทรงพันธ์วรรณมาศ
2546 ปราสาทธรรมาสน์ในเขตจังหวัดเชียงรายและพะเยารายงานวิจัยภาค
วิชาภาษาไทยคณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่นิยมวงศ์พงษ์คำ
2548 การเปรียบเทียบคติความเชื่อและรูปแบบของธรรมาสน์ในภาคอีสาน
และนครหลวงเวียงจันทน์รายงานการวิจัยศูนย์พหุลักษณ์ทางสังคม
มหาวิทยาลัยขอนแก่นนิวัติกองเพียร 2538 ธรรมาสน์วัดโพธิ์เผือก
กรุงเทพมหานครศิลปวัฒนธรรมเปลื้องณนคร 2516 พจนะสารานุกรมไทย
กรุงเทพมหานครไทยวัฒนาพานิชพระพรหมคุณาภรณ์ปอปยุตฺโต 2551

พจนานุกรมพุทธ
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มาเป็ นพลเมืองล้ านนากลุ่มใหม่ขณะเดียวกันการติดต่อสัมพันธ์กับดินแดน
อื่นทำให้ ล้ านนาได้ รับอิทธิพลจากวัฒนธรรมภายนอกเช่นวัฒนธรรมพม่าจีน
และส่วนกลางไทยจึงทำให้ เกิดการผสมผสานทางศิลปกรรมและมีแบบแผน
ทางสถาปัตยกรรมชนิดใหม่เกิดขึ้นตลอดเวลา๕จนทำให้ ในทุกวันนี้ไม่อาจ
จะระบุอย่างแน่ชัดได้ ว่าลักษณะทางสถาปัตยกรรมของศิลปกรรมธรรมาสน์
พื้นเมืองล้ านนาแบบดั้ งเดิมหรือก่อนหน้ าพุทธศตวรรษที่๒๓๒๔นั้ นเป็ น
อย่างไรโดยเฉพาะอย่างยิ่งเมื่อบ้ านเมืองได้ มีการพัฒนาให้ เจริญก้ าวหน้ า
และเปลี่ยนแปลงไป

เข้ ามาไม่ก็ถูกกวาดต้ อนเข้ ามาเป็ นพลเมืองล้ านนากลุ่มใหม่ขณะเดียวกัน
การติดต่อสัมพันธ์กับดินแดนอื่นทําให้ ล้ านนาได้ รับอิทธิพลจากวัฒนธรรม
ภายนอกเช่นวัฒนธรรมพม่าจีนและส่วนกลางไทยจึงทําให้ เกิดการผสม
ผสานทางศิลปกรรมและมีแบบแผนทางสถาปัตยกรรมชนิดใหม่เกิดขึ้น
ตลอดเวลา 2 จนทําให้ ในทุกวันนี้ไม่ 1 รายละเอียดดูสุรัสวดีอ๋องสกุล
ประวัติศาสตร์ล้ านนาพิมพ์ครั้ งที่ 3 กรุงเทพฯอมรินทร์ 2544 259299 2 สุ
รพลดําริห์กุลแผ่นดินล้ านนาพิมพ์ครั้ งที่ 2 กรุงเทพฯเมืองโบราณ 2545

203215 1 2 อาจจะระบุอย่างแน่ชัดได้ ว่าลักษณะทางสถาปัตยกรรมของ
ศิลปกรรมธรรมาสน์พื้นเมืองล้ านนาแบบดั้ งเดิมหรือก่อนหน้ าพุทธศตวรรษ
ที่ 2324 นั้ นเป็ นอย่างไรโดยเฉพาะอย่างยิ่งเมื่อบ้ านเมืองได้ มีการพัฒนาให้
เจริญก้ าวหน้ าและเปลี่ยนแปลงไปสู่ความทันสมัยได้ ทําให้ ธรรมาสน์พื้น
เมืองล้ านนาที่อยู่ในพื้นที่ถูกบูรณปฏิสังขรณ์หรือถูกรื้อถอนทําลายไปเป็ น
อันมากประกอบกับความนิยมสร้ างธรรมาสน์ในศิลปะสมัยใหม่ที่มีความ
สะดวกมาใช้ สอยทดแทนยิ่งทําให้ ความรู้ เกี่ยวกับธรรมาสน์พื้นเมืองล้ านนา
เหลือน้ อยลงไปทุกทีจังหวัดลําปางเป็ นเมืองที่มีความสําคัญเก่าแก่แห่ง
หนึ่งในวัฒนธรรมล้ านนามีประวัติความเป็ นมาอันยาวนานมีความสําคัญและ
เจริญรุ่งเรืองทางด้ านศิลปวัฒนธรรมเศรษฐกิจและการปกครองต่อๆกันมา
หลายยุคหลายสมัยจึงปรากฏหลักฐานจากอดีตที่สืบทอดมาถึงปัจจุบัน
หลายอย่างทั้ งในรูปของวัฒนธรรมประเพณีและศิลปกรรมที่มีคุณค่าต่อการ
ศึกษาและอนุรักษ์ไว้ ในบรรดาศิลปกรรมต่างๆที่พบในจังหวัดลําปาง
ธรรมาสน์เป็ นศิลปกรรมแขนงหนึ่งที่มีความงดงามและยังเป็ นฝีมือที่สืบทอด
มาของงานช่างพื้นเมืองล้ านนาในอดีตในปัจจุบันศิลปกรรมธรรมาสน์พื้น
เมืองยังสามารถพบในพื้นที่จังหวัดลําปางแต่ส่วนใหญ่จะมีสภาพชํารุดทรุด
โทรม

เป็ นรูปสี่เหลี่ยมขนาดกว้ างพอที่พระรูปหนึ่งจะนั่งได้ อย่างสบายส่วนฐานมัก
ถูกตกแต่งลวดลายคล้ ายพระแท่นที่ประทับของกษัตริย์มีการยกระดับด้ วย
สิงห์กระจังและลงรักปิดทองงดงามส่วนเหนือจากฐานขึ้นไปเป็ นที่นั่งพระ
สงฆ์มีผนังไม้ กั้ นทั้ งสามด้ านด้ านหนึ่งจะเน้ นช่องสำหรับพระขึ้นทางบันได
บันไดธรรมาสน์มักทำเป็ นรูปตัวเหงาหรืออาจมีรูปร่างเป็ นอย่างอื่นตามสมัย
นิยมที่มุมทั้ งสี่ของฐานจะมีเสาสี่ต้ นตั้ งขึ้นสำหรับรับหลังคาซึ่งนิยม

กิติสกล 2533 หน้ า 25 ได้ ให้ ความหมายของธรรมาสน์ไปในแนวทาง
เดียวกันว่าธรรมาสน์เป็ นงามศิลปกรรมประเภทไม้ ทำถวายเป็ นพุทธบูชามี
ลักษณะเป็ นที่สำหรับพระสงฆ์นั่งเทศนามักตั้ งอยู่ในศาลาการเปรียญหรือ
วิหารนิยมวงศ์พงษ์คำ 2548 หน้ า 12 อธิบายว่าธรรมาสน์เป็ นศิลปกรรม
เกี่ยวกับพระพุทธศาสนาประเภทหนึ่งโดยในภาคอีสานและสาธารณรัฐ
ประชาธิปไตยประชาชนลาวช่างสร้ างธรรมาสน์พยายามสร้ างสรรค์ผลงาน
อย่างอิสระทั้ งทางด้ านความคิดระบบความเชื่อกรรมวิธีแบบแผนแสดงให้
เห็นภูมิปัญญาในการออกแบบที่มีเอกลักษณ์ของกลุ่มชนปรากฏชัดเจน
เปลื้องณนคร 2516 หน้ า 216217 ได้ อธิบายว่าธรรมาสน์เป็ นที่นั่งแสดง
ธรรมสร้ างขึ้นสำหรับพระสงฆ์นั่งเทศน์โดยเฉพาะเนื่องจากพระธรรมเป็ นที่
เคารพนับถือสูงสุดของพุทธศาสนิกชนดังนั้ นผู้ แสดงธรรมจึงต้ องได้ รับการ
เชิดชูเป็ นพิเศษได้ นั่งในที่สูงกว่าคือนั่งบนธรรมาสน์แม้ ในที่ประชุมจะมีพระ
เถระหรือพระราชาย่อมต้ องนั่งต่ำกว่าผู้ แสดงธรรม 52 Journal of

Humanities Naresuan University Year 17 Volumn 3 September

December 2020 วิบูลย์ลี้สุวรรณ 2527 หน้ า 147 ได้ กล่าวว่าธรรมาสน์คือ
แท่นสำหรับพระสงฆ์นั่งแสดงธรรมเทศนามักยกระดับให้ สูงเหนือระดับ
สายตาส่วนฐานของธรรมาสน์และอาสนะจะเป็ นรูปสี่เหลี่ยมขนาดกว้ างพอที่
พระรูปหนึ่งจะนั่งได้ อย่างสบายส่วนฐานมักถูกตกแต่งลวดลายคล้ าย
พระแท่นที่ประทับของกษัตริย์มีการยกระดับด้ วยสิงห์กระจังและลงรักปิด
ทองงดงามส่วนเหนือจากฐานขึ้นไปเป็ นที่นั่งพระสงฆ์มีผนังไม้ กั้ นทั้ งสาม
ด้ านด้ านหนึ่งจะเน้ นช่องสำหรับพระขึ้นทางบันไดบันไดธรรมาสน์มักทำเป็ น
รูปตัวเหราหรืออาจมีรูปร่างเป็ นอย่างอื่น
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๔เป็ นฐานปัทม์มีบัวคว่ำบัวหงายท้ องไม้ มีรัดเอวอกไก่๒เส้ นส่วนเรือนเทศน์
มีเสา๑๒ต้ นติดรูปแกะสลักเทพนมทั้ ง๔ด้ านและส่วนยอดมีลักษณะเป็ น
หลังคาซ้ อนชั้ นจำนวน๕ชั้ นลดหลั่นกันขึ้นไปมีการติดนาคปักและซุ้ ม
บันแถลงทุกชั้ นปลายยอดมีฉัตร๕ชั้ น๘ส่วนธรรมาสน์วัดพระธาตุลำปาง
หลวงเป็ นธรรมาสน์ทรงปราสาทหลังคาตัดทรงสูงทรงสี่เหลี่ยมจัตุรัสไม่มี
ยอดแหลมคล้ ายหลังคาตัดส่วนฐานนิยมทำด้ วยไม้ ทำเป็ นรูปสี่เหลี่ยมแบบ
ฐานเขียงหรือฐาน

ที่ 3 ประจำเดือนกันยายนธันวาคม 2563 อกไก่ 2 เส้ นส่วนเรือนเทศน์มีเสา
12 ต้ นติดรูปแกะสลักเทพนมทั้ ง 4 ด้ านและส่วนยอดมีลักษณะเป็ นหลังคา
ซ้ อนชั้ นจำนวน 5 ชั้ นลดหลั่นกันขึ้นไปมีการติดนาคปักและซุ้ มบันแถลงทุก
ชั้ นปลายยอดมีฉัตร 5 ชั้ นธรรมาสน์วัดพระธาตุช่อแฮเป็ นธรรมาสน์ปราสาท
ทรงสูงย่อมุมไม้  12 ทั้ งหลังส่วนฐานแบ่งออกเป็ น 3 ส่วนคือส่วนที่ 1 เป็ น
ฐานเขียงและส่วนที่ 2 เป็ นฐานขาสิงห์แกะสลักกระจังรวนรอบ 2 ชั้ นซ้ อน
กันส่วนที่ 3 มีครุฑแบก 8 ตัวรอบฐานรับตัวเรือนเทศน์ส่วนเรือนเทศน์มีเสา
12 ต้ นส่วนบนที่รับหลังคามีคันทวยรับหลังคาและส่วนยอดมีลักษณะเป็ น
หลังคาซ้ อนชั้ นเอนลาดจำนวน 6 ชั้ นลดหลั่นกันขึ้นไปมีการติดนาคปักและ
ซุ้ มบันแถลงทุกชั้ นปลายยอดมีรูปดอกบัวตูมทั้ งนี้จากการศึกษาสามารถ
สรุปได้ ถึงองค์ประกอบโครงสร้ างธรรมาสน์ 4 ส่วนได้ แก่ 1 ส่วนยอดคือส่วน
ที่อยู่เหนือสุดของปลายปราสาทมีลักษณะปลายแหลมส่วนยอดมีลักษณะ
คล้ ายฉัตร 3 หรือ 5 ชั้ นแต่เป็ นรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัสปลายเรียวแหลมขึ้นไปส่วน
บนมักจะเป็ นรูปดอกบัวตูม 2 ส่วนหลังคาคือส่วนที่อยู่เหนือตัวเรือนปราสาท
จำแนกได้  3 ลักษณะได้ แก่ 1 หลังคาทรงปราสาทซ้ อนชั้ น 2 หลังคาทรง
กระจังหรือปากบาน 3 หลังคาทรงจั่วมีตั้ งแต่หลังคาชั้ นเดียวสี่ด้ านจนถึง
หลังคาทรงจั่วสามชั้ นสี่ด้ านหรือทรงจตุรมุขมีลักษณะเป็ นจั่วชั้ นเดียวทั้ งสี่
ด้ านภายในจั่วแต่ละจั่วมีลวดลายคล้ ายหน้ าบันวิหารพัฒนามาจากทรงจตุร
มุขชั้ นเดียวลักษณะของหลังคาปราสาทจะเป็ นหลักสำคัญที่ใช้ จำแนก
ปราสาทศพเป็ นรูปแบบต่างๆด้ วย 3

ยกกระเปาะตัวเรือนธรรมาสน์ประกอบด้ วยแผงบังและเสาทำด้ วยไม้ ยาว
ขนานกับตัวธรรมาสน์สำหรับรองตับชั้ นเพดานและชั้ นหลังคาที่นิยมทำเป็ น
แบบหลังคาคมมีการหยักขึ้นลงในล้ านนาเรียกว่าแบบปากบนทำเป็ นรูป
คล้ ายกระทงทราบบายศรี๙ธรรมาสน์ที่พบทั้ ง๒วัดคงรักษาสภาพเดิมไว้ และ
ผ่านการบูรณปฏิสังขรณ์บางส่วนส่วนใหญ่มีวัสดุที่สร้ างด้ วยไม้ มีหลักฐาน
การบันทึกระบุปีที่สร้ างและปีที่ปฏิสังขรณ์จะมีอายุไม่เกิน๒๐๐ปีคืออยู่ใน
ช่วง

ศิลปกรรมธรรมาสน์พื้นเมืองยังสามารถพบในพื้นที่จังหวัดลําปางแต่ส่วน
ใหญ่จะมีสภาพชํารุดทรุดโทรมและผุพังไปจํานวนมากประกอบกับไม่ได้ รับ
การอนุรักษ์ดูแลรักษาไว้ ให้ ดีเท่าที่ควรธรรมาสน์บางหลังถูกนําหรือถอดไป
เก็บรักษาไว้ อย่างมิดชิดเพราะไม่ได้ ใช้ สอยประโยชน์ต่อไปในบางแห่ง
ธรรมาสน์ได้ รับการปฏิสังขรณ์ใหม่จนเสียรูปแบบศิลปกรรมเดิมบ้ างก็ถู
กรื้อทําลายและมีการนําธรรมาสน์ในศิลปกรรมสมัยใหม่มาใช้ ทดแทนเป็ น
จํานวนมากจึงเป็ นที่น่าเสียดายในคุณค่าความงามทางศิลปกรรมและฝีมือ
ของงานช่างที่นับวันจะเสื่อมสลายไปตามกาลเวลาดังนั้ นในอนาคตอาจจะ
หาข้ อมูลเกี่ยวกับศิลปกรรมประเภทนี้ได้ ยากในเขตพื้นที่อย่างไรก็ตามจาก
การสํารวจศึกษาหาข้ อมูลเกี่ยวกับธรรมาสน์ในพื้นที่จังหวัดลําปางเบื้องต้ น
ได้ พบหลักฐานเกี่ยวกับศิลปกรรมธรรมาสน์พื้นเมืองล้ านนาในรูปแบบต่างๆ
หลงเหลืออยู่มากหากเทียบกับที่พบในจังหวัดอื่นๆในดินแดนภาคเหนือ
ธรรมาสน์ที่พบมีทั้ งที่คงรักษาสภาพเดิมไว้ หรือผ่านการบูรณปฏิสังขรณ์บาง
ส่วนส่วนใหญ่มีวัสดุที่สร้ างด้ วยไม้ บางหลังมีหลักฐานการบันทึกระบุปีที่
สร้ างหรือปีที่ปฏิสังขรณ์จะมีอายุไม่เกิน 200 ปีคืออยู่ในช่วงพุทธศตวรรษที่
24 25 ธรรมาสน์บางหลังไม่มีหลักฐานระบุปีสร้ างแต่มีรูปแบบของงาน
ศิลปกรรมที่สามารถเทียบเคียงกันได้ ธรรมาสน์เหล่านั้ นเชื่อว่าเป็ นผลงาน
ของช่างล้ านนาในจังหวัดลําปางที่สืบเนื่องต่อมาซึ่งอาจจะเหลืออยู่จํานวน
หนึ่งไม่มากนักหากแต่ยังไม่มีการสํารวจและศึกษาถึงแบบแผนทาง
ศิลปกรรมของธรรมาสน์พื้นเมืองล้ านนาในกลุ่มดังกล่าวให้ เป็ นที่เด่นชัด
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๑๐๒๑๑ความหมายของธรรมาสน์คำว่าธรรมาสน์เกิดจากคำว่าธรรมสนธิกับ
คำว่าอาสน์คำว่าธรรมหมายถึงคุณความดีคำสั่งสอนในศาสนาหลักประพฤติ
ปฏิบัติในศาสนาความจริงความยุติธรรมความถูกต้ องหรือกฎเกณฑ์
กฎหมายหรือหมายความว่าสิ่งทั้ งหลายหรือสิ่งของ๑คำว่าอาสน์หมายถึงที่
นั่งเครื่องปูรองนั่ง๒ด้ วยเหตุนี้ธรรมาสน์จึงหมายถึงที่นั่งสำหรับแสดง
ธรรม๓ที่นั่งแสดงธรรมของพระอินทร์เรียกพระแท่นบัณฑุกัมพลศิลาอาสน์
เป็ นแท่นหินมีสีดุจผ้ ากัมพลเหลืองในพุทธประวัติ๔เล่าถึงเมื่อครั้ งที่

พระธาตุลำปางหลวงธรรมาสน์วัดปงสนุกเหนือ 4 ธรรมาสน์ในจังหวัดแพร่
จำนวน 2 หลังได้ แก่ธรรมาสน์วัดพระธาตุช่อแฮธรรมาสน์วัดพระบาทมิ่ง
เมืองวรวิหาร 5 ธรรมาสน์ในจังหวัดน่านจำนวน 4 หลังได้ แก่ธรรมาสน์วัด
พระธาตุช้ างค้ำธรรมาสน์วัดพญาวัดธรรมาสน์วัดภูมินทร์และธรรมาสน์วัดหัว
ข่วงการเก็บรวบรวมข้ อมูลนั้ นผู้ วิ จัยได้ ลงพื้นที่ขออนุญาตเจ้ าอาวาสหรือผู้
ดูแลธรรมาสน์ตามธรรมาสน์ในวัดที่กำหนดไว้ ในกลุ่มตัวอย่างพร้ อมทำการ
สอบถามเบื้องต้ นจากเจ้ าอาวาสหรือผู้ ดูแลธรรมาสน์เกี่ยวกับธรรมาสน์หลัง
ในวัดนั้ นๆว่ามีความเป็ นมาอย่างไรสร้ างตอนไหนอายุประมาณกี่ปีและถ่าย
ภาพธรรมาสน์และเก็บรายละเอียดต่างๆตั้ งแต่ฐานธรรมาสน์ตัวเรือนเทศน์
และยอดหลังคาของธรรมาสน์ในวัดที่ได้ กำหนดไว้ เพื่อแยกแยะรวบรวม
วิเคราะห์ข้ อมูลธรรมาสน์แต่ละหลังผลการวิจัย 1 ความหมายของธรรมาสน์
คำว่าธรรมาสน์เกิดจากคำว่าธรรมสนธิกับคำว่าอาสน์คำว่าธรรมหมายถึงคุณ
ความดีคำสั่งสอนในศาสนาหลักประพฤติปฏิบัติในศาสนาความจริงความ
ยุติธรรมความถูกต้ องปอปยุตฺโต 2551 หน้ า 140 คำว่าอาสน์หมายถึงที่นั่ง
เครื่องปูรองนั่งด้ วยเหตุนี้ธรรมาสน์จึงหมายถึงที่นั่งสำหรับแสดงธรรม
พจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน 2554 หน้ า 599 ทั้ งนี้ได้ มีการขยายความคำ
ว่าธรรมาสน์โดยนักวิชาการในปัจจุบันเพื่อให้ เห็นลักษณะของธรรมาสน์ที่
ชัดเจนขึ้นอาทินิวัติกองเพียร 2538 หน้ า 148149 และจำนงกิติสกล 2533

หน้ า 25 ได้ ให้ ความหมายของธรรมาสน์ไปในแนวทางเดียวกันว่าธรรมาสน์
เป็ นงามศิลปกรรมประเภทไม้ ทำถวายเป็ นพุทธบูชามีลักษณะเป็ นที่สำหรับ
พระสงฆ์นั่งเทศนามักตั้ งอยู่ในศาลาการเปรียญหรือวิหารนิยมวงศ์พงษ์คำ
2548 หน้ า 12 อธิบาย

พระพุทธเจ้ าทรงแสดงธรรมโปรดพุทธมารดาบนสวรรค์ชั้ นดาวดึงส์
พระพุทธองค์ทรงประทับนั่งบนพระแท่นบัณฑุกัมพลศิลาอาสน์ใต้ โคนต้ น
ปาริฉัตตกะต้ นทองหลางพระอินทร์ได้ ป่ าวประกาศหมู่เทวดาให้ มาร่วม
ชุมนุมฟังพระธรรมในกาลนั้ นพระองค์ทรงแสดงพระอภิธรรมโปรดพุทธ
มารดาตลอดพรรษาทั้ งนี้ได้ มีการขยายความคำว่าธรรมาสน์โดยนักวิชาการ
ในปัจจุบันเพื่อให้ เห็นลักษณะของธรรมาสน์ที่ชัดเจนขึ้นอาทินิวัติกอง
เพียร๕และจำนงกิติสกล๖ให้ ความหมายของธรรมาสน์ไปในแนวทาง
เดียวกันว่าธรรมาสน์เป็ นงามศิลปกรรมประเภทไม้ ทำถวาย

และธรรมาสน์วัดหัวข่วงการเก็บรวบรวมข้ อมูลนั้ นผู้ วิ จัยได้ ลงพื้นที่ขอ
อนุญาตเจ้ าอาวาสหรือผู้ ดูแลธรรมาสน์ตามธรรมาสน์ในวัดที่กำหนดไว้ ใน
กลุ่มตัวอย่างพร้ อมทำการสอบถามเบื้องต้ นจากเจ้ าอาวาสหรือผู้ ดูแล
ธรรมาสน์เกี่ยวกับธรรมาสน์หลังในวัดนั้ นๆว่ามีความเป็ นมาอย่างไรสร้ าง
ตอนไหนอายุประมาณกี่ปีและถ่ายภาพธรรมาสน์และเก็บรายละเอียดต่างๆ
ตั้ งแต่ฐานธรรมาสน์ตัวเรือนเทศน์และยอดหลังคาของธรรมาสน์ในวัดที่ได้
กำหนดไว้ เพื่อแยกแยะรวบรวมวิเคราะห์ข้ อมูลธรรมาสน์แต่ละหลังผลการ
วิจัย 1 ความหมายของธรรมาสน์คำว่าธรรมาสน์เกิดจากคำว่าธรรมสนธิกับ
คำว่าอาสน์คำว่าธรรมหมายถึงคุณความดีคำสั่งสอนในศาสนาหลักประพฤติ
ปฏิบัติในศาสนาความจริงความยุติธรรมความถูกต้ องปอปยุตฺโต 2551 หน้ า
140 คำว่าอาสน์หมายถึงที่นั่งเครื่องปูรองนั่งด้ วยเหตุนี้ธรรมาสน์จึงหมาย
ถึงที่นั่งสำหรับแสดงธรรมพจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน 2554 หน้ า 599

ทั้ งนี้ได้ มีการขยายความคำว่าธรรมาสน์โดยนักวิชาการในปัจจุบันเพื่อให้
เห็นลักษณะของธรรมาสน์ที่ชัดเจนขึ้นอาทินิวัติกองเพียร 2538 หน้ า
148149 และจำนงกิติสกล 2533 หน้ า 25 ได้ ให้ ความหมายของธรรมาสน์
ไปในแนวทางเดียวกันว่าธรรมาสน์เป็ นงามศิลปกรรมประเภทไม้ ทำถวาย
เป็ นพุทธบูชามีลักษณะเป็ นที่สำหรับพระสงฆ์นั่งเทศนามักตั้ งอยู่ในศาลา
การเปรียญหรือวิหารนิยมวงศ์พงษ์คำ 2548 หน้ า 12 อธิบายว่าธรรมาสน์
เป็ นศิลปกรรมเกี่ยวกับพระพุทธศาสนาประเภทหนึ่งโดยในภาคอีสานและ
สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวช่างสร้ างธรรมาสน์พยายาม
สร้ างสรรค์ผลงานอย่างอิสระทั้ งทางด้ านความคิดระบบความเชื่อกรรมวิธี
แบบแผนแสดงให้ เห็นภูมิปัญญาในการออกแบบที่มีเอกลักษณ์ของกลุ่มชน
ปรากฏชัดเจนเปลื้องณนคร 2516 หน้ า 216217 ได้ อธิบายว่าธรรมาสน์
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เป็ นพุทธบูชามีลักษณะเป็ นที่สำหรับพระสงฆ์นั่งเทศนามักตั้ งอยู่ในศาลา
การเปรียญหรือวิหารนิยมวงศ์พงษ์คำอธิบายว่าธรรมาสน์เป็ นศิลปกรรมเกี่ยว
กับพระพุทธศาสนาประเภทหนึ่งโดยในภาคอีสานและสาธารณรัฐประชาธิป
ไตประชาชนลาวช่างสร้ างธรรมาสน์พยามสร้ างสรรค์๑พระพรหมคุณาภรณ์
ปอปยุตฺโตพจนานุกรมพุทธศาสน์ฉบับประมวลศัพท์พิมพ์ครั้ ง
ที่๑๑กรุงเทพมหานครโรงพิมพ์มหาจุฬาลงกรณราช
วิทยาลัย๒๕๕๑หน้ า๑๔๐๒ราชบัณฑิตยสถานพจนานุกรมฉบับ
ราชบัณฑิตยสถานพิมพ์ครั้ งที่๓กรุงเทพมหานครอักษรเจริญ
ทัศน์๒๕๓๐หน้ า๑๔๑๑๓ราชบัณฑิตยสถาน

ช้ างค้ำธรรมาสน์วัดพญาวัดธรรมาสน์วัดภูมินทร์และธรรมาสน์วัดหัวข่วงการ
เก็บรวบรวมข้ อมูลนั้ นผู้ วิ จัยได้ ลงพื้นที่ขออนุญาตเจ้ าอาวาสหรือผู้ ดูแล
ธรรมาสน์ตามธรรมาสน์ในวัดที่กำหนดไว้ ในกลุ่มตัวอย่างพร้ อมทำการ
สอบถามเบื้องต้ นจากเจ้ าอาวาสหรือผู้ ดูแลธรรมาสน์เกี่ยวกับธรรมาสน์หลัง
ในวัดนั้ นๆว่ามีความเป็ นมาอย่างไรสร้ างตอนไหนอายุประมาณกี่ปีและถ่าย
ภาพธรรมาสน์และเก็บรายละเอียดต่างๆตั้ งแต่ฐานธรรมาสน์ตัวเรือนเทศน์
และยอดหลังคาของธรรมาสน์ในวัดที่ได้ กำหนดไว้ เพื่อแยกแยะรวบรวม
วิเคราะห์ข้ อมูลธรรมาสน์แต่ละหลังผลการวิจัย 1 ความหมายของธรรมาสน์
คำว่าธรรมาสน์เกิดจากคำว่าธรรมสนธิกับคำว่าอาสน์คำว่าธรรมหมายถึงคุณ
ความดีคำสั่งสอนในศาสนาหลักประพฤติปฏิบัติในศาสนาความจริงความ
ยุติธรรมความถูกต้ องปอปยุตฺโต 2551 หน้ า 140 คำว่าอาสน์หมายถึงที่นั่ง
เครื่องปูรองนั่งด้ วยเหตุนี้ธรรมาสน์จึงหมายถึงที่นั่งสำหรับแสดงธรรม
พจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน 2554 หน้ า 599 ทั้ งนี้ได้ มีการขยายความคำ
ว่าธรรมาสน์โดยนักวิชาการในปัจจุบันเพื่อให้ เห็นลักษณะของธรรมาสน์ที่
ชัดเจนขึ้นอาทินิวัติกองเพียร 2538 หน้ า 148149 และจำนงกิติสกล 2533

หน้ า 25 ได้ ให้ ความหมายของธรรมาสน์ไปในแนวทางเดียวกันว่าธรรมาสน์
เป็ นงามศิลปกรรมประเภทไม้ ทำถวายเป็ นพุทธบูชามีลักษณะเป็ นที่สำหรับ
พระสงฆ์นั่งเทศนามักตั้ งอยู่ในศาลาการเปรียญหรือวิหารนิยมวงศ์พงษ์คำ
2548 หน้ า 12 อธิบายว่าธรรมาสน์เป็ นศิลปกรรมเกี่ยวกับพระพุทธศาสนา
ประเภทหนึ่งโดยในภาคอีสานและสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว
ช่างสร้ างธรรมาสน์พยายามสร้ างสรรค์ผลงานอย่างอิสระทั้ งทางด้ านความ
คิดระบบความเชื่อกรรมวิธีแบบแผนแสดงให้ เห็นภูมิปัญญาในการออกแบบ
ที่มีเอกลักษณ์ของกลุ่มชน

๑๑ผลงานอย่างอิสระทั้ งทางด้ านความคิดระบบความเชื่อกรรมวิธีแบบแผน
แสดงให้ เห็นภูมิปัญญาในการออกแบบที่มีเอกลักษณ์ของกลุ่มชนปรากฏ
ชัดเจน๗เปลื้องณนครอธิบายว่าธรรมาสน์เป็ นที่นั่งแสดงธรรมสร้ างขึ้น
สำหรับพระสงฆ์นั่งเทศน์โดยเฉพาะเนื่องจากพระธรรมเป็ นที่เคารพนับถือ
สูงสุดของพุทธศาสนิกชนดังนั้ นผู้ แสดงธรรมจึงต้ องได้ รับการเชิดชูเป็ น
พิเศษได้ นั่งในที่สูงกว่าคือนั่งบนธรรมาสน์แม้ ในที่ประชุมจะมีพระเถระหรือ
พระราชาย่อมต้ องนั่งต่ำกว่า

2533 หน้ า 25 ได้ ให้ ความหมายของธรรมาสน์ไปในแนวทางเดียวกันว่า
ธรรมาสน์เป็ นงามศิลปกรรมประเภทไม้ ทำถวายเป็ นพุทธบูชามีลักษณะเป็ น
ที่สำหรับพระสงฆ์นั่งเทศนามักตั้ งอยู่ในศาลาการเปรียญหรือวิหารนิยมวงศ์
พงษ์คำ 2548 หน้ า 12 อธิบายว่าธรรมาสน์เป็ นศิลปกรรมเกี่ยวกับพระพุทธ
ศาสนาประเภทหนึ่งโดยในภาคอีสานและสาธารณรัฐประชาธิปไตย
ประชาชนลาวช่างสร้ างธรรมาสน์พยายามสร้ างสรรค์ผลงานอย่างอิสระทั้ ง
ทางด้ านความคิดระบบความเชื่อกรรมวิธีแบบแผนแสดงให้ เห็นภูมิปัญญา
ในการออกแบบที่มีเอกลักษณ์ของกลุ่มชนปรากฏชัดเจนเปลื้องณนคร
2516 หน้ า 216217 ได้ อธิบายว่าธรรมาสน์เป็ นที่นั่งแสดงธรรมสร้ างขึ้น
สำหรับพระสงฆ์นั่งเทศน์โดยเฉพาะเนื่องจากพระธรรมเป็ นที่เคารพนับถือ
สูงสุดของพุทธศาสนิกชนดังนั้ นผู้ แสดงธรรมจึงต้ องได้ รับการเชิดชูเป็ น
พิเศษได้ นั่งในที่สูงกว่าคือนั่งบนธรรมาสน์แม้ ในที่ประชุมจะมีพระเถระหรือ
พระราชาย่อมต้ องนั่งต่ำกว่าผู้ แสดงธรรม 52 Journal of Humanities

Naresuan University Year 17 Volumn 3 September December

2020 วิบูลย์ลี้สุวรรณ 2527 หน้ า 147 ได้ กล่าวว่าธรรมาสน์คือแท่นสำหรับ
พระสงฆ์นั่งแสดงธรรมเทศนามักยกระดับให้ สูงเหนือระดับสายตาส่วนฐาน
ของธรรมาสน์และอาสนะจะเป็ นรูปสี่เหลี่ยมขนาดกว้ างพอที่พระรูปหนึ่งจะ
นั่งได้ อย่างสบายส่วนฐานมักถูกตกแต่งลวดลายคล้ ายพระแท่นที่ประทับ
ของกษัตริย์มีการยกระดับด้ วยสิงห์กระจังและลงรักปิดทองงดงามส่วนเหนือ
จากฐานขึ้นไปเป็ นที่นั่งพระสงฆ์มีผนังไม้ กั้ นทั้ งสามด้ านด้ านหนึ่งจะเน้ นช่อง
สำหรับพระขึ้นทางบันไดบันไดธรรมาสน์มักทำเป็ นรูปตัวเหราหรืออาจมีรูป
ร่างเป็ นอย่างอื่นตามสมัยนิยม
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ผู้ แสดงธรรม๘วิบูลย์ลี้สุวรรณได้ กล่าวว่าธรรมาสน์เป็ นแท่นสำหรับพระสงฆ์
ใช้ ในการแสดงธรรมเทศนาโดยปกติมักจะยกระดับสูงกว่าระดับสายตาของ
ผู้ ฟังฐานของธรรมาสน์และอาสนะมักมีลักษณะเป็ นรูปสี่เหลี่ยมขนาดกว้ าง
พอที่จะรองรับพระสงฆ์นั่งได้ อย่างสะดวกสบายส่วนฐานมักถูกประดับด้ วย
ลวดลายคล้ ายกับพระแท่นของกษัตริย์มีการยกระดับด้ วยสิงห์กระจังและ
การลงรักปิดทองอย่างวิจิตรพิสดารเหนือฐานเป็ นที่นั่งสำหรับพระสงฆ์มี
ผนังไม้ ล้ อมทั้ งสามด้ าน

2533 หน้ า 25 ได้ ให้ ความหมายของธรรมาสน์ไปในแนวทางเดียวกันว่า
ธรรมาสน์เป็ นงามศิลปกรรมประเภทไม้ ทำถวายเป็ นพุทธบูชามีลักษณะเป็ น
ที่สำหรับพระสงฆ์นั่งเทศนามักตั้ งอยู่ในศาลาการเปรียญหรือวิหารนิยมวงศ์
พงษ์คำ 2548 หน้ า 12 อธิบายว่าธรรมาสน์เป็ นศิลปกรรมเกี่ยวกับพระพุทธ
ศาสนาประเภทหนึ่งโดยในภาคอีสานและสาธารณรัฐประชาธิปไตย
ประชาชนลาวช่างสร้ างธรรมาสน์พยายามสร้ างสรรค์ผลงานอย่างอิสระทั้ ง
ทางด้ านความคิดระบบความเชื่อกรรมวิธีแบบแผนแสดงให้ เห็นภูมิปัญญา
ในการออกแบบที่มีเอกลักษณ์ของกลุ่มชนปรากฏชัดเจนเปลื้องณนคร
2516 หน้ า 216217 ได้ อธิบายว่าธรรมาสน์เป็ นที่นั่งแสดงธรรมสร้ างขึ้น
สำหรับพระสงฆ์นั่งเทศน์โดยเฉพาะเนื่องจากพระธรรมเป็ นที่เคารพนับถือ
สูงสุดของพุทธศาสนิกชนดังนั้ นผู้ แสดงธรรมจึงต้ องได้ รับการเชิดชูเป็ น
พิเศษได้ นั่งในที่สูงกว่าคือนั่งบนธรรมาสน์แม้ ในที่ประชุมจะมีพระเถระหรือ
พระราชาย่อมต้ องนั่งต่ำกว่าผู้ แสดงธรรม 52 Journal of Humanities
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2020 วิบูลย์ลี้สุวรรณ 2527 หน้ า 147 ได้ กล่าวว่าธรรมาสน์คือแท่นสำหรับ
พระสงฆ์นั่งแสดงธรรมเทศนามักยกระดับให้ สูงเหนือระดับสายตาส่วนฐาน
ของธรรมาสน์และอาสนะจะเป็ นรูปสี่เหลี่ยมขนาดกว้ างพอที่พระรูปหนึ่งจะ
นั่งได้ อย่างสบายส่วนฐานมักถูกตกแต่งลวดลายคล้ ายพระแท่นที่ประทับ
ของกษัตริย์มีการยกระดับด้ วยสิงห์กระจังและลงรักปิดทองงดงามส่วนเหนือ
จากฐานขึ้นไปเป็ นที่นั่งพระสงฆ์มีผนังไม้ กั้ นทั้ งสามด้ านด้ านหนึ่งจะเน้ นช่อง
สำหรับพระขึ้นทางบันไดบันไดธรรมาสน์มักทำเป็ นรูปตัวเหราหรืออาจมีรูป
ร่างเป็ นอย่างอื่นตามสมัยนิยม

ตกแต่งธรรมาสน์อย่างวิจิตรงดงามการนั่งที่ถูกยกระดับขึ้นมีนัยหมายถึงการ
ให้ ความยกย่องแก่สงฆ์ผู้ แสดงธรรมเนื่องจากธรรมที่แสดงเป็ นของ
สูง๒๑๒มูลเหตุการสร้ างธรรมาสน์มูลเหตุการสร้ างธรรมาสน์ในพระพุทธ
ศาสนาสร้ างขึ้นเพื่อให้ พระสงฆ์ใช้ แสดงธรรมโดยเฉพาะตามคติล้ านนาเชื่อ
กันว่าการสร้ างธรรมาสน์เป็ นการสร้ างบุญกุศลอันยิ่งใหญ่มีมูลเหตุที่พอจะ
จำแนกได้ ดังนี้๗นิยมวงศ์พงษ์คำการเปรียบเทียบคติความเชื่อและรูปแบบ
ของธรรมาสน์ในภาค

รูปตัวเหราหรืออาจมีรูปร่างเป็ นอย่างอื่นตามสมัยนิยมที่มุมทั้ งสี่ของฐานจะมี
เสาสี่ต้ นตั้ งขึ้นสำหรับรับหลังคาซึ่งนิยมทำเป็ นยอดปราสาทหลังคา
ธรรมาสน์นี้มักจะมีส่วนประกอบและการตกแต่งเช่นเดียวกันกับหลังคา
ปราสาทเพียงแต่ย่อขนาดลงมาเท่านั้ นด้ วยเหตุนี้ธรรมาสน์จึงหมายถึงที่นั่ง
แสดงธรรมของพระภิกษุสามเณรลักษณะเป็ นแท่นที่ยกระดับให้ สูงเหนือ
ระดับสายตาหรือรูปทรงอย่างปราสาทมีการประดับตกแต่งธรรมาสน์อย่าง
วิจิตรงดงามการนั่งที่ถูกยกระดับขึ้นมีนัยหมายถึงการให้ ความยกย่องแก่
สงฆ์ผู้ แสดงธรรมเนื่องจากธรรมที่เทศนาเป็ นของสูงตามคติความเชื่อทาง
พระพุทธศาสนา 2 มูลเหตุการสร้ างธรรมาสน์มูลเหตุการสร้ างธรรมาสน์ใน
พระพุทธศาสนาสร้ างขึ้นเพื่อให้ พระสงฆ์ใช้ แสดงธรรมโดยเฉพาะตามคติ
ล้ านนาเชื่อกันว่าการสร้ างธรรมาสน์เป็ นการสร้ างบุญกุศลอันยิ่งใหญ่มีมูล
เหตุที่พอจะจำแนกได้ ดังนี้ 1 เพื่อการสักการะพระธรรมของพระพุทธเจ้ า
เรียกว่าธรรมบูชาศิริกัลยากัลยาณมิตร 2544 หน้ า 6 ดังจารึกที่พบบน
ธรรมาสน์ว่าจุลศักราช 1319 ตั๋วปี เมืองเล้ าเดือน 7 ขึ้น 15 ค่ำพร่ำว่าได้ วัน 2

บัดนี้หมายเป็ นเก๊าพร้ อมกับสามีก๋าและลูกเต้ าและปี้น้ องตังหลายจุ๊คนก็ได้
สร้ างแต้ นธรรมาสน์หลัง 1 ถวายเป๋ นตานเมื่อนั่นแด่เต๊อะสมหมายเปรมจิตร
2524 หน้ า 64 2 เพื่อปรารถนาในบุญกุศลซึ่งในคติล้ านนาระบุว่าจะได้ สุข 3

ประการสุขในโลกสวรรค์สุขในโลกมนุษย์สุขในโลกุตรธรรมมีนิพพานเป็ น
ที่สุดดังว่าดูราภิกษุตังหลายธัมมาสะนังอันว่าสร้ างธรรมาสน์หื้อเป๋ นตาน
มหาผะลังมีผละมากนักมหานิสังสามีอานิสงส์ก็มากนักเอวังดั่งนี้แลโยปุคคะ
โลอันว่าบุคคลผู้ ใดมีใจ๋ใส่
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๑๒๑เพื่อถวายเป็ นทานสำหรับการสักการะพระธรรมของพระพุทธเจ้ าเรียก
ว่าธรรมบูชา๑๐ดังจารึกที่พบบนธรรมาสน์ว่าจุลศักราช๑๓๑๙ตั๋วปี เมืองเล้ า
เดือน๗ขึ้น๑๕ค่ำพร่ำว่าได้ วัน๒บัดนี้หมายเป็ นเก้ าพร้ อมกับสามีก๋าและลูก
เต้ าและปี้น้ องตังหลายจุคนก็ได้ สร้ างแต้ นธรรมาสน์หลัง๑ถวายเป๋ นตานเมื่อ
นั่นแด่เต๊อะ๑๑๒เพื่อปรารถนาในบุญกุศลจากการสร้ างธรรมาสน์ซึ่งในคติ
ล้ านนาระบุว่าจะได้ สุข๓ประการสุขในโลกสวรรค์สุข

แสดงธรรมโดยเฉพาะตามคติล้ านนาเชื่อกันว่าการสร้ างธรรมาสน์เป็ นการ
สร้ างบุญกุศลอันยิ่งใหญ่มีมูลเหตุที่พอจะจำแนกได้ ดังนี้ 1 เพื่อการสักการะ
พระธรรมของพระพุทธเจ้ าเรียกว่าธรรมบูชาศิริกัลยากัลยาณมิตร 2544

หน้ า 6 ดังจารึกที่พบบนธรรมาสน์ว่าจุลศักราช 1319 ตั๋วปี เมืองเล้ าเดือน 7

ขึ้น 15 ค่ำพร่ำว่าได้ วัน 2 บัดนี้หมายเป็ นเก๊าพร้ อมกับสามีก๋าและลูกเต้ าและ
ปี้น้ องตังหลายจุ๊คนก็ได้ สร้ างแต้ นธรรมาสน์หลัง 1 ถวายเป๋ นตานเมื่อนั่นแด่
เต๊อะสมหมายเปรมจิตร 2524 หน้ า 64 2 เพื่อปรารถนาในบุญกุศลซึ่งในคติ
ล้ านนาระบุว่าจะได้ สุข 3 ประการสุขในโลกสวรรค์สุขในโลกมนุษย์สุขใน
โลกุตรธรรมมีนิพพานเป็ นที่สุดดังว่าดูราภิกษุตังหลายธัมมาสะนังอันว่า
สร้ างธรรมาสน์หื้อเป๋ นตานมหาผะลังมีผละมากนักมหานิสังสามีอานิสงส์ก็
มากนักเอวังดั่งนี้แลโยปุคคะโลอันว่าบุคคลผู้ ใดมีใจ๋ใส่ศรัทธาและสร้ างด้ วย
ต๋นก็ดีจ้ างท่านผู้ อื่นสร้ างหื้อก็ดียังธรรมาสน์หื้อเป๋ นตานโสปุคคะโลอันว่า
บุคคลผู้ นั้ นลัพภิตังสะติก็จักได้ เถิงสุข 3 ผะก๋ารมีนิปปานเป้นตี้แล้ วทรงพันธ์
วรรณมาศ 2546 หน้ า 8491 3 เพื่ออุทิศส่วนกุศลให้ แก่ผู้ ที่ล่วงลับไปแล้ ว
เช่นธรรมาสน์วัดหัวข่วงเมืองน่านที่มีจารึกว่าแม่เจ้ าบัวแว่นณน่านและโอรส
ธิดาสร้ างอุทิศให้ เจ้ าราชบุตรอนุรศรังษีเมื่อ 1 มกราคมพศ 2448 และ
ธรรมาสน์วัดพระบาทมิ่งเมืองวรวิหารเมืองแพร่ได้ มีจารึกติดที่เรือนเทศน์ว่า
พ่อเจ้ าน้ อยคำมูลวังซ้ ายพร้ อมด้ วยบุตรหลานทุกคนสร้ างถวาย

ในโลกมนุษย์สุขในโลกุตรธรรมมีนิพพานเป็ นที่สุดดังนี้ว่าดูราภิกษุตังหลาย
ธัมมาสะนังอันว่าสร้ างธรรมาสน์หื้อเป๋ นตานมหาผะลังมีผละมากนักมหานิสัง
สามีอานิสงส์ก็มากนักเอวังดั่งนี้แลโยปุคคะโลอันว่าบุคคลผู้ ใดมีใจ๋ใส่
ศรัทธาและสร้ างด้ วยต๋นก็ดีจ้ างท่านผู้ อื่นสร้ างหื้อก็ดียังธรรมาสน์หื้อเป๋ น
ตานโสปุคคะโลอันว่าบุคคลผู้ นั้ นลัพภิตังสะติก็จักได้ เถิงสุข๓ผะก๋ารมีนิป
ปานเป้นตี้แล้ ว๑๒๓

ธรรมาสน์อย่างวิจิตรงดงามการนั่งที่ถูกยกระดับขึ้นมีนัยหมายถึงการให้
ความยกย่องแก่สงฆ์ผู้ แสดงธรรมเนื่องจากธรรมที่เทศนาเป็ นของสูงตามคติ
ความเชื่อทางพระพุทธศาสนา 2 มูลเหตุการสร้ างธรรมาสน์มูลเหตุการสร้ าง
ธรรมาสน์ในพระพุทธศาสนาสร้ างขึ้นเพื่อให้ พระสงฆ์ใช้ แสดงธรรมโดย
เฉพาะตามคติล้ านนาเชื่อกันว่าการสร้ างธรรมาสน์เป็ นการสร้ างบุญกุศลอัน
ยิ่งใหญ่มีมูลเหตุที่พอจะจำแนกได้ ดังนี้ 1 เพื่อการสักการะพระธรรมของ
พระพุทธเจ้ าเรียกว่าธรรมบูชาศิริกัลยากัลยาณมิตร 2544 หน้ า 6 ดังจารึกที่
พบบนธรรมาสน์ว่าจุลศักราช 1319 ตั๋วปี เมืองเล้ าเดือน 7 ขึ้น 15 ค่ำพร่ำว่า
ได้ วัน 2 บัดนี้หมายเป็ นเก๊าพร้ อมกับสามีก๋าและลูกเต้ าและปี้น้ องตังหลายจุ๊
คนก็ได้ สร้ างแต้ นธรรมาสน์หลัง 1 ถวายเป๋ นตานเมื่อนั่นแด่เต๊อะสมหมาย
เปรมจิตร 2524 หน้ า 64 2 เพื่อปรารถนาในบุญกุศลซึ่งในคติล้ านนาระบุว่า
จะได้ สุข 3 ประการสุขในโลกสวรรค์สุขในโลกมนุษย์สุขในโลกุตรธรรมมี
นิพพานเป็ นที่สุดดังว่าดูราภิกษุตังหลายธัมมาสะนังอันว่าสร้ างธรรมาสน์หื้อ
เป๋ นตานมหาผะลังมีผละมากนักมหานิสังสามีอานิสงส์ก็มากนักเอวังดั่งนี้แล
โยปุคคะโลอันว่าบุคคลผู้ ใดมีใจ๋ใส่ศรัทธาและสร้ างด้ วยต๋นก็ดีจ้ างท่านผู้ อื่น
สร้ างหื้อก็ดียังธรรมาสน์หื้อเป๋ นตานโสปุคคะโลอันว่าบุคคลผู้ นั้ นลัพภิตังสะ
ติก็จักได้ เถิงสุข 3 ผะก๋ารมีนิปปานเป้นตี้แล้ วทรงพันธ์วรรณมาศ 2546 หน้ า
8491 3 เพื่ออุทิศส่วนกุศลให้ แก่ผู้ ที่ล่วงลับ

เพื่ออุทิศส่วนกุศลให้ แก่ผู้ ที่ล่วงลับไปแล้ ว๑๓๔การสร้ างธรรมาสน์เป็ นหนึ่ง
ในความนิยมของทำบุญตามปี เกิดของชาวล้ านนากล่าวคือคนที่เกิ ดปีขาล
ให้ สร้ างธรรมาสน์ถวายคนที่เกิ ดปีชวดให้ สร้ างบ่อน้ำเป็ นทานคนที่เกิ ดปี
เถาะให้ สร้ างศาลาปราสาทหรือคนที่เกิ ดปีมะแมให้ สร้ างปราสาทเป็ นต้ น
ด้ วยเหตุนี้จึงสรุปได้ ว่ามูลเหตุของการสร้ างธรรมาสน์ของชาวล้ านนาเกิดขึ้น
เนื่องจากความต้ องการถวายเป็ นทานบูชาธรรมปรารถนาใน

จิตร 2524 หน้ า 64 2 เพื่อปรารถนาในบุญกุศลซึ่งในคติล้ านนาระบุว่าจะได้
สุข 3 ประการสุขในโลกสวรรค์สุขในโลกมนุษย์สุขในโลกุตรธรรมมีนิพพาน
เป็ นที่สุดดังว่าดูราภิกษุตังหลายธัมมาสะนังอันว่าสร้ างธรรมาสน์หื้อเป๋ นตาน
มหาผะลังมีผละมากนักมหานิสังสามีอานิสงส์ก็มากนักเอวังดั่งนี้แลโยปุคคะ
โลอันว่าบุคคลผู้ ใดมีใจ๋ใส่ศรัทธาและสร้ างด้ วยต๋นก็ดีจ้ างท่านผู้ อื่นสร้ างหื้อ
ก็ดียังธรรมาสน์หื้อเป๋ นตานโสปุคคะโลอันว่าบุคคลผู้ นั้ นลัพภิตังสะติก็จักได้
เถิงสุข 3 ผะก๋ารมีนิปปานเป้นตี้แล้ วทรงพันธ์วรรณมาศ 2546 หน้ า 8491 3

เพื่ออุทิศส่วนกุศลให้ แก่ผู้ ที่ล่วงลับไปแล้ วเช่นธรรมาสน์วัดหัวข่วงเมืองน่าน
ที่มีจารึกว่าแม่เจ้ าบัวแว่นณน่านและโอรสธิดาสร้ างอุทิศให้ เจ้ าราชบุตรอนุร
ศรังษีเมื่อ 1 มกราคมพศ 2448 และธรรมาสน์วัดพระบาทมิ่งเมืองวรวิหาร
เมืองแพร่ได้ มีจารึกติดที่เรือนเทศน์ว่าพ่อเจ้ าน้ อยคำมูลวังซ้ ายพร้ อมด้ วย
บุตรหลานทุกคนสร้ างถวายเพื่ออุทิศส่วนกุศลให้ แม่บุญนำวังซ้ ายเมื่อ 9

ธันวาคมพศ 2516 4 การสร้ างธรรมาสน์เป็ นหนึ่งในความนิยมของการ
ทำบุญตามปี เกิดของชาวล้ านนากล่าวคือคนที่เกิ ดปีขาลให้ สร้ างธรรมาสน์
ถวายคนที่เกิ ดปีชวดให้ สร้ างบ่อน้ำเป็ นทานคนที่เกิ ดปี เถาะให้ สร้ างศาลา
ปราสาทหรือคนที่เกิ ดปีมะแมให้ สร้ างปราสาทวิหารเป็ นทานเป็ นต้ นสรุปได้
ว่ามูลเหตุของการสร้ างธรรมาสน์ของชาวล้ านนาเกิดขึ้นเนื่องจากความ
ต้ องการถวายเป็ นทานบูชาธรรมปรารถนาในบุญกุศลเพื่ออุทิศให้ ผู้ ล่วงลับ
ไปแล้ วและทำบุญตามปี เกิด 53 วารสารมนุษยศาสตร์มหาวิทยาลัยนเรศวร
ปีที่ 17
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ให้ ช่างฟันขดารหินตั้ งหว่างกลางไม้ ตาลนี้วันเดือนดับเดือนออกแปดวันวัน
เดือนเต็มเดือนบ้ างแปดวันฝูงปู่ ครูเถรมหาเถรขึ้นนั่งเหนือขดารสวดธรรมแก่
อุบาสกฝูงท่วยศีลมิใช่วันสวดธรรมพ่อขุนรามคำแหงเจ้ าเมืองศรีสัชนาลัย
สุโขทัยขึ้นนั่งเหนือขดารหินให้ ฝูงท่วยลูกเจ้ าลูกขุนฝูงท่วยถือบ้ านเมือง
กัน๑๕จากข้ อความดังกล่าวจึงน่าเชื่อได้ ว่าธรรมาสน์ในสมัยสุโขทัยมี
ลักษณะเป็ นแท่นหินตัดรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้ าเรียกว่าขดารสวดธรรม

เจ้ าเมืองศรีสัชนาลัยสุโขทัยนี้ปลูกไม้ ตาลนี้ได้ สิ บสี่เข้ าจึงให้ ช่างฟันขะดาร
หินตั้ งหว่างกลางไม้ ตาลนี้วันเดือนดับเดือนโอกแปดวันวันเดือนเต็มเดือน
บ้ างแปดวันฝูงปู่ ครูเถรมหาเถรขึ้นนั่งเหนือขะดารหินสวดธรรมแก่อุบาสกฝูง
ท่วยจาศีลผิใช่วันสวดธรรมพ่อขุนรามคาแหงเจ้ าเมืองศรีสัชนาลัยสุโขทัย
ขึ้นนั่งเหนือขะดารหินให้ ฝูงท่วยลูกเจ้ าลูกขุนฝูงท่วยถือบ้ านถือ
เมือง"และ"พ่อขุนรามคาแหงนั้ นหาเป็ นท้ าวเป็ นพระยาแก่ไทยทั้ งหลายหา
เป็ นครูอาจารย์สั่งสอนไทยทั้ งหลายให้ รู้ บุญรู้ ธรรมแท้ "จากข้ อความในศิลา
จารึกนี้แสดงว่าพ่อขุนรามคาแหงทรงวางพระองค์อย่างครูอาจารย์ของ
ประชาชนและทรงพอพระทัยในการสั่งสอนประชาชนชาวไทยให้ รู้ บุญรู้
ธรรมเมื่อพระองค์เสด็จขึ้นประทับนั่งเหนือขะดารหินทรงอบรมรัฏฐาภิปาโล
บายแต่งตั้ งเจ้ าบ้ านผ่านเมืองและคงจะโปรดพระราชทานพระบรมราโชวาท
ด้ วยคติพจน์ง่ายๆณที่นั้ นด้ วยจึงทาให้ คิดว่าพระบรมราโชวาทเหล่านั้ น
กระมังที่ต่อมามีผู้ แก้ ไขแต่งเติมเพื่อให้ เข้ าแบบกวีนิพนธ์แล้ วกลายมาเป็ น
สุภาษิตพระร่วงสุภาษิตไทยสานวนภาคตะวันออกเฉียงเหนือความว่า"เป็ น
ขุนให้ มีใจกว้ าง"เป็ นขุนนางผู้ บริหารจะต้ องมีวิ สัยทัศน์รับฟังความคิดเห้ นข
องคนอื่นแม้ คนใต้ ปกครอง"อย่าอวดอ้ างความฮู้ บ่ถาม"ความว่าไม่มีที่จะ
ฉลาดล้ าเกินไปจนไม่ต้ องถามคนอื่นดังนั้ นเมื่อไม่รู้ จะต้ องถามท่านผู้ รู้ "คัน
ฟันขวานให้ เหลียวเบิ่งฟาคันยิงหน้ าให้ เหลียวเบิ่งปลายปืน"ความว่าจะทา
อะไรต้ องให้ มีความรอบคอบเพราะการที่จะยกขวานขึ้นฟันไม้ นั้ นมีกิ่ งไม้ มี
เครือเถาวัลย์หรือเปล่าหรือจะยิงธนู

๑๕คล้ ายปราสาทหรือวิมานเช่นธรรมาสน์วัดแม่ปูคาอำเภอสันกำแพง
เชียงใหม่ธรรมาสน์วัดพระนอนขอนม่วงอำเภอเมืองเชียงใหม่วัดพญาวัด
อำเภอเมืองน่านและธรรมาสน์ในวิหารเล็กวัดบุพพารามอำเภอเมือง
เชียงใหม่เป็ นต้ น๒ธรรมาสน์ฐานสูงไม่มียอดเป็ นธรรมาสน์ล้ านนาทรงเตี้ย
ส่วนบนตัดไม่มีหลังคาฐานเป็ นปูนเคลื่อนย้ ายไม่ได้ ตกแต่งลวดลายปูนปั้ น
และประดับกระจกส่วนบนเป็ นไม้ เป็ นปากผายออกตอนบนสูงพอพ้ นศีรษะ
ของพระนั่งเทศน์ส่วนบนที่เป็ นไม้ นิยมลงรัก

จะเป็ นลักษณะศิลปกรรมของภาคกลางที่มีกนกเปลวมีกระจังที่มีการ
ประดิษฐ์อย่างสวยงามมักจะใช้ แสดงธรรมวันพระและในการขึ้นเทศน์เป็ น
ภาษาบาลีบนธรรมาสน์แบบตั่งเวลาขึ้นเทศน์มักจะมีตาลปัตรบังหน้ าพระ
ภิกษุเวลาแสดงธรรมและเมื่อเทศน์จบก็มีการบรรยายพูดคุยหรือเล่านิทาน
ประกอบเรื่องเป็ นต้ นการเทศน์ธรรมบนธรรมาสน์แบบตั่งเมื่อเทียบกับการ
เทศน์บนธรรมาสน์โบราณนั้ นจำนวนครั้ งการใช้ งานธรรมาสน์แบบตั่งใช้ งาน
บ่อยและนิยมมากกว่าธรรมาสน์ทรงปราสาทหรือแบบอื่นๆที่เป็ นของโบราณ
เพราะมีความสะดวกสบายในการใช้ สอยมากกว่าส่วนธรรมาสน์โบราณใช้
สำหรับเทศน์ในพิธีการสำคัญเช่นการตั้ งธรรมหลวงหรือเทศน์มหาชาติงาน
ฉลองต่างๆหรืองานปอยหลวงงานผูกพัทธสีมาเป็ นต้ นจึงมีการใช้ งานที่น้ อย
กว่าทว่าธรรมาสน์แบบโบราณนี้มีรูปแบบที่หลากหลายตามแต่ละท้ องถิ่น
และสกุลช่างเช่นธรรมาสน์แบบล้ านนาแบบพม่าและแบบไทลื้อเป็ นต้ นทั้ ง
ยังมีการประดับตกแต่งอย่างงดงามเป็ นฝีมือช่างโบราณที่สะท้ อนถึงองค์
ความรู้ เชิ งช่างได้ อย่างดีส่วนใหญ่มีอายุไม่เกิน 200 ปีอรุณรัตน์วิ เชียรเขียว
2547 หน้ า 109 ทั้ งนี้สามารถจำแนกรูปแบบของธรรมาสน์ในล้ านนาได้  5
ประเภทคือ 1 ธรรมาสน์ทรงปราสาทเป็ นธรรมาสน์ทรงสูงยอดแหลมมัก
สร้ างด้ วยไม้ ทั้ งหลังหรือส่วนฐานเป็ นปูนติดกับพื้นวิหารมีรูปสี่เหลี่ยมหลังคา
ยอดแหลมซ้ อนกันหลายชั้ นคล้ ายปราสาทหรือวิมานซึ่งพบปริมาณมาก
ที่สุด 2 ธรรมาสน์ฐานสูงไม่มียอดเป็ นธรรมาสน์ล้ านนาทรงเตี้ยส่วนบนตัด
ไม่มีหลังคาฐานเป็ นปูนเคลื่อนย้ ายไม่ได้ ตกแต่งลวดลายปูนปั้ นและประดับ
กระจกส่วนบนเป็ นไม้ เป็ นปากผายออกตอนบนสูงพอพ้ นศีรษะของพระนั่ง
เทศน์
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ปิดทองธรรมาสน์แบบนี้มักมีรูปเป็ นสี่เหลี่ยมหรือหกเหลี่ยมเปิดด้ านใดด้ าน
หนึ่งไว้ เป็ นทางขึ้นซึ่งส่วนใหญ่พบในวัดของชาวไทยลื้อเช่นธรรมาสน์ใน
วิหารจามเทวีวัดปกยางคกอำเภอห้ างฉัตรลำปางวัดไหล่หินอำเภอเกาะคา
ลำปางธรรมาสน์ในวิหารวัดร่องแงอำเภอปัวน่านและธรรมาสน์ในวิหารวัดฟ้า
ใต้ อำเภอเชียงม่วนพะเยาเป็ นต้ น๓ธรรมาสน์ทรงปราสาทหลังกลายเป็ น
ธรรมาสน์ที่ทำด้ วยไม้ รูปทรงสี่เหลี่ยมผืนผ้ าหรือสี่เหลี่ยมจัตุรัสมีขนาดใกล้
เคียงกับปราสาทใส่ศพมี

ฉัตรลำปางวัดไหล่หินอำเภอเกาะคาลำปางธรรมาสน์ในวิหารวัดร่องแง
อำเภอปัวน่านและธรรมาสน์ในวิหารวัดฟ้าใต้ อำเภอเชียงม่วนพะเยาเป็ นต้ น
3 ธรรมาสน์ทรงปราสาทหลังกลายเป็ นธรรมาสน์ที่ทำด้ วยไม้ รูปทรง
สี่เหลี่ยมผืนผ้ าหรือสี่เหลี่ยมจัตุรัสมีขนาดใกล้ เคียงกับปราสาทใส่ศพมีทาง
ขึ้นด้ านเดียวมีเสาเพดานและหลังคาทำด้ วยไม้ ขนาดยาวขนานกับตัว
ธรรมาสน์ไม่มียอดแหลมและมีตัวอย่างปราสาทหลังกลายในวิหารหลวงวัด
พระธาตุลำปางหลวงอำเภอเกาะคาจังหวัดลำปาง 4 ธรรมาสน์พม่าเป็ น
ธรรมาสน์อีกแบบหนึ่งที่พบทั่วไปในวัดพม่าในเขตล้ านนาธรรมาสน์พม่า
สร้ างขึ้นโดยฝีมือช่างชาวพม่ามีลักษณะทำด้ วยไม้ ฐานสี่เหลี่ยมตกแต่งด้ วย
กระจกเช่นธรรมาสน์ในวิหารวัดศรีรองเมืองอำเภอเมืองลำปางและธรรมาสน์
ในวิหารวัดก้ำก่ออำเภอเมืองแม่ฮ่องสอนเป็ นต้ น 5 ธรรมาสน์สมัยใหม่เป็ น
ธรรมาสน์แบบสมัยใหม่มีรูปแบบเปลี่ยนแปลงไปจากสมัยล้ านนาโบราณซึ่ง
นิยมทำด้ วยไม้ มีลักษณะเป็ นแท่นสี่เหลี่ยมตกแต่งด้ านรอบข้ างด้ วยลวดลาย
ต่างๆขาทำเป็ นขาสิงห์เคลื่อนย้ ายได้ ง่ายพบในวัดทั่วไปในล้ านนาและมี
จำหน่ายตามร้ านจำหน่ายสังฆภัณฑ์โดยทั่วไป 54 Journal of

Humanities Naresuan University Year 17 Volumn 3 September

December 2020 เมื่อนำข้ อมูลพื้นฐานธรรมาสน์ล้ านนามาจำแนกลักษณะ
โครงสร้ างปีที่สร้ างหรือปีที่บูรณะและการใช้ งานจะได้ รายละเอียดตาม
ตารางด้ านล่างนี้ตารางที่ 1 แสดงข้ อมูลพื้นฐานธรรมาสน์ล้ านนามาจำแนก
ลักษณะโครงสร้ างปีที่สร้ างหรือปีที่บูรณะและการใช้ งานธรรมาสน์จังหวัด
ลักษณะโครงสร้ างปีที่สร้ างบูรณะการใช้ เทศน์หมายเหตุวัดเชียงมั่น
เชียงใหม่ไม้ ทั้ งหลังพศ

ทางขึ้นด้ านเดียวมีเสาเพดานและหลังคาทำด้ วยไม้ ขนาดยาวขนานกับตัว
ธรรมาสน์ไม่มียอดแหลมคำว่าหลังกลายหมายถึงกลายมาจากปราสาทยอด
แหลมธรรมาสน์ทรงปราสาทหลังกลายดัดแปลงมาจากปราสาทศพของเจ้ า
นายเพราะมีธรรมเนียมว่าเมื่อเจ้ านายทิวงคตแล้ วคุ้ มที่เจ้ านายประทับจะถูก
รื้อมาสร้ างวิหารถวายวัดส่วนปราสาทศพก็ถวายเป็ นธรรมาสน์เรื่องนี้มีหลัก
ฐานในบันทึกของพระครูญาณลังกาพระราชาคณะฝ่ ายเหนือเจ้ าอาวาสวัด
ทุงยูอำเภอเมืองเชียงใหม่บันทึกด้ วยอักษรล้ านนาว่า

นอกจากนี้ยังพบว่าธรรมาสน์ล้ านนาจำนวน 3 หลังที่เคยเป็ นปราสาทศพมา
ก่อนได้ แก่ธรรมาสน์วัดเชตุพนวัดพระธาตุหริภุญชัยและวัดพระธาตุช่อแฮ
โดยปัจจุบันธรรมาสน์ทั้ ง 3 หลังยังใช้ เทศน์ธรรมในโอกาสสำคัญต่างๆ 4

ธรรมาสน์ที่มาจากปราสาทศพจากการศึกษาพบว่าการสร้ างธรรมาสน์แต่
เดิมนั้ นสร้ างขึ้นเพื่อให้ พระสงฆ์ใช้ แสดงธรรมโดยเฉพาะแต่จากการศึกษา
ได้ พบว่ามีช่วงระยะเวลาหนึ่งที่ล้ านนามีธรรมเนียมเกี่ยวกับการถวาย
ธรรมาสน์ว่าเมื่อเจ้ านายทิวงคตแล้ วคุ้ มที่เจ้ านายประทับจะถูกรื้อมาสร้ าง
วิหารถวายวัดส่วนปราสาทศพก็ถวายเป็ นธรรมาสน์เรื่องนี้มีหลักฐานใน
บันทึกของพระครูญาณลังกาพระราชาคณะฝ่ ายเหนือเจ้ าอาวาสวัดทุงยู
อำเภอเมืองเชียงใหม่บันทึกด้ วยอักษรล้ านนาว่าเจ้ าแก้ วนวรัฐผู้ ครองนคร
เชียงใหม่ได้ นำปราสาทศพของพระบิดามาซ่อมเป็ นธรรมาสน์แล้ วถวายวัด
เชตุพนอำเภอเมืองเชียงใหม่เมื่อพศ 2440 ดังความว่าเจ้ าแก้ วนวรัฐนำเอา
ปราสาทศพของพระราชบิดาเจ้ าอินทวิชยานนท์มาซ่อมแซมเป็ นธรรมาสน์
ถวายวัดเชตุพนเชียงใหม่สงวนโชติสุขรัตน์ 2515 หน้ า 642 ปัจจุบัน
ธรรมาสน์หลังนี้ยังตั้ งอยู่ในวิหารวัดเชตุพนอำเภอเมืองเชียงใหม่ในลักษณะ
ตรงกันข้ ามมีธรรมเนียมการสร้ างปราสาทศพโดยเลียนแบบธรรมาสน์เช่น
กันเช่นเมื่อพศ 2530 ในงานพระราชทานเพลิงศพพระสุพรหมยานเถรครูบา
พรหมาพรหมจกฺโกอดีตเจ้ าอาวาสวัดพระพุทธบาทตากผ้ าที่มีการสร้ าง
ธรรมาสน์เพื่อนำไปประดิษฐานศพและตั้ งไว้ บนนกหัสดีลิงค์โดยจำลองมา
จากธรรมาสน์วัดต้ นแก้ วเวียงยองลำพูนธรรมาสน์ทรงปราสาทวัดพระธาตุหริ
ภุญชัยสัมภาษณ์พระเทพรัตนนายก 20 พฤศจิกายน 2561 เป็ นธรรมาสน์อีก
หลังหนึ่งที่บันทึกว่าเคยประดิษฐานพระศพเจ้ าหอคำหรือผู้ ครองนครลำพูน
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เจ้ าแก้ วนวรัฐผู้ ครองนครเชียงใหม่ได้ นำปราสาทศพของพระบิดามาซ่อม
เป็ นธรรมาสน์แล้ วถวายวัดเชตุพนอำเภอเมืองเชียงใหม่เมื่อพศ๒๔๔๐ดัง
ความว่าเจ้ าแก้ วนวรัฐนำเอาปราสาทศพของพระราชบิดาเจ้ าอินทวิชยานนท์
มาซ่อมแซมเป็ นธรรมาสน์ถวายวัดเชตุพนเชียงใหม่๒๐ปัจจุบันธรรมาสน์
หลังนี้ตั้ งอยู่ในวิหารวัดเชตุพนอำเภอเมืองเชียงใหม่และมีตัวอย่างปราสาท
หลังหลังกายในวิหารหลวงวัดพระธาตุลำปางหลวงอำเภอเกาะคาจังหวัด
ลำปาง๔ธรรมาสน์พม่าเป็ นธรรมาสน์อีกแบบหนึ่งที่พบ

หนึ่งของวิหารเท่านั้ นนอกจากนี้ยังพบว่าธรรมาสน์ล้ านนาจำนวน 3 หลังที่
เคยเป็ นปราสาทศพมาก่อนได้ แก่ธรรมาสน์วัดเชตุพนวัดพระธาตุหริภุญชัย
และวัดพระธาตุช่อแฮโดยปัจจุบันธรรมาสน์ทั้ ง 3 หลังยังใช้ เทศน์ธรรมใน
โอกาสสำคัญต่างๆ 4 ธรรมาสน์ที่มาจากปราสาทศพจากการศึกษาพบ
ว่าการสร้ างธรรมาสน์แต่เดิมนั้ นสร้ างขึ้นเพื่อให้ พระสงฆ์ใช้ แสดงธรรมโดย
เฉพาะแต่จากการศึกษาได้ พบว่ามีช่วงระยะเวลาหนึ่งที่ล้ านนามีธรรมเนียม
เกี่ยวกับการถวายธรรมาสน์ว่าเมื่อเจ้ านายทิวงคตแล้ วคุ้ มที่เจ้ านายประทับ
จะถูกรื้อมาสร้ างวิหารถวายวัดส่วนปราสาทศพก็ถวายเป็ นธรรมาสน์เรื่องนี้มี
หลักฐานในบันทึกของพระครูญาณลังกาพระราชาคณะฝ่ ายเหนือเจ้ าอาวาส
วัดทุงยูอำเภอเมืองเชียงใหม่บันทึกด้ วยอักษรล้ านนาว่าเจ้ าแก้ วนวรัฐผู้
ครองนครเชียงใหม่ได้ นำปราสาทศพของพระบิดามาซ่อมเป็ นธรรมาสน์แล้ ว
ถวายวัดเชตุพนอำเภอเมืองเชียงใหม่เมื่อพศ 2440 ดังความว่าเจ้ าแก้ วนว
รัฐนำเอาปราสาทศพของพระราชบิดาเจ้ าอินทวิชยานนท์มาซ่อมแซมเป็ น
ธรรมาสน์ถวายวัดเชตุพนเชียงใหม่สงวนโชติสุขรัตน์ 2515 หน้ า 642

ปัจจุบันธรรมาสน์หลังนี้ยังตั้ งอยู่ในวิหารวัดเชตุพนอำเภอเมืองเชียงใหม่ใน
ลักษณะตรงกันข้ ามมีธรรมเนียมการสร้ างปราสาทศพโดยเลียนแบบ
ธรรมาสน์เช่นกันเช่นเมื่อพศ 2530 ในงานพระราชทานเพลิงศพพระสุพรหม
ยานเถรครูบาพรหมาพรหมจกฺโกอดีตเจ้ าอาวาสวัดพระพุทธบาทตากผ้ าที่มี
การสร้ างธรรมาสน์เพื่อนำไปประดิษฐานศพและตั้ งไว้ บนนกหัสดีลิงค์โดย
จำลองมาจากธรรมาสน์วัดต้ นแก้ วเวียงยองลำพูนธรรมาสน์ทรงปราสาทวัด
พระธาตุหริภุญชัยสัมภาษณ์พระเทพรัตนนายก 20 พฤศจิกายน 2561 เป็ น
ธรรมาสน์อีกหลังหนึ่งที่บันทึก

ทั่วไปในวัดพม่าในเขตล้ านนาธรรมาสน์พม่าสร้ างขึ้นโดยฝีมือช่างชาวพม่า
มีลักษณะทำด้ วยไม้ แปดเหลี่ยมตกแต่งด้ วยกระจกเช่นธรรมาสน์ในวิหารวัด
ศรีรองเมืองอำเภอเมืองลำปางและธรรมาสน์ในวิหารวัดก้ำก่ออำเภอเมือง
แม่ฮ่องสอนเป็ นต้ น๒๐สงวนโชติสุขรัตน์จดหมายเหตุเชียงใหม่ตำนานล้ าน
นาไทยเล่ม๑กรุงเทพมหานครโอเดียนสโตร์๒๕๑๕หน้ า๖๔๒

หลังกลายในวิหารหลวงวัดพระธาตุลำปางหลวงอำเภอเกาะคาจังหวัด
ลำปาง 4 ธรรมาสน์พม่าเป็ นธรรมาสน์อีกแบบหนึ่งที่พบทั่วไปในวัดพม่าใน
เขตล้ านนาธรรมาสน์พม่าสร้ างขึ้นโดยฝีมือช่างชาวพม่ามีลักษณะทำด้ วยไม้
ฐานสี่เหลี่ยมตกแต่งด้ วยกระจกเช่นธรรมาสน์ในวิหารวัดศรีรองเมืองอำเภอ
เมืองลำปางและธรรมาสน์ในวิหารวัดก้ำก่ออำเภอเมืองแม่ฮ่องสอนเป็ นต้ น
5 ธรรมาสน์สมัยใหม่เป็ นธรรมาสน์แบบสมัยใหม่มีรูปแบบเปลี่ยนแปลงไป
จากสมัยล้ านนาโบราณซึ่งนิยมทำด้ วยไม้ มีลักษณะเป็ นแท่นสี่เหลี่ยม
ตกแต่งด้ านรอบข้ างด้ วยลวดลายต่างๆขาทำเป็ นขาสิงห์เคลื่อนย้ ายได้ ง่าย
พบในวัดทั่วไปในล้ านนาและมีจำหน่ายตามร้ านจำหน่ายสังฆภัณฑ์โดย
ทั่วไป 54 Journal of Humanities Naresuan University Year 17

Volumn 3 September December 2020 เมื่อนำข้ อมูลพื้นฐานธรรมาสน์
ล้ านนามาจำแนกลักษณะโครงสร้ างปีที่สร้ างหรือปีที่บูรณะและการใช้ งาน
จะได้ รายละเอียดตามตารางด้ านล่างนี้ตารางที่ 1 แสดงข้ อมูลพื้นฐาน
ธรรมาสน์ล้ านนามาจำแนกลักษณะโครงสร้ างปีที่สร้ างหรือปีที่บูรณะและ
การใช้ งานธรรมาสน์จังหวัดลักษณะโครงสร้ างปีที่สร้ างบูรณะการใช้ เทศน์
หมายเหตุวัดเชียง
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๑๖๕ธรรมาสน์สมัยใหม่เป็ นธรรมาสน์แบบสมัยใหม่มีรูปแบบได้
เปลี่ยนแปลงไปจากสมัยล้ านนาโบราณซึ่งนิยมทำด้ วยไม้ มีลักษณะเป็ น
แท่นสี่เหลี่ยมตกแต่งด้ านรอบข้ างด้ วยลวดลายต่างๆขาทำเป็ นขาสิงห์
เคลื่อนย้ ายได้ ง่ายพบในวัดทั่วไปในล้ านนาและมีจำหน่ายตามร้ านจำหน่าย
สังฆภัณฑ์โดยทั่วไปพระมหาจรัญยาวินันได้ ศึกษาธรรมาสน์พื้นเมืองใน
จังหวัดลำปางได้ แบ่งธรรมาสน์เป็ น๓กลุ่มคือ๒๑๑กลุ่มธรรมาสน์ทรง
ปราสาทยอดรูปแบบของธรรมาสน์กลุ่มนี้ทำด้ วยไม้ เป็ นส่วนใหญ่ประกอบ
ด้ วยโครงสร้ าง๓ส่วนคือ

เป็ นธรรมาสน์อีกแบบหนึ่งที่พบทั่วไปในวัดพม่าในเขตล้ านนาธรรมาสน์พม่า
สร้ างขึ้นโดยฝีมือช่างชาวพม่ามีลักษณะทำด้ วยไม้ ฐานสี่เหลี่ยมตกแต่งด้ วย
กระจกเช่นธรรมาสน์ในวิหารวัดศรีรองเมืองอำเภอเมืองลำปางและธรรมาสน์
ในวิหารวัดก้ำก่ออำเภอเมืองแม่ฮ่องสอนเป็ นต้ น 5 ธรรมาสน์สมัยใหม่เป็ น
ธรรมาสน์แบบสมัยใหม่มีรูปแบบเปลี่ยนแปลงไปจากสมัยล้ านนาโบราณซึ่ง
นิยมทำด้ วยไม้ มีลักษณะเป็ นแท่นสี่เหลี่ยมตกแต่งด้ านรอบข้ างด้ วยลวดลาย
ต่างๆขาทำเป็ นขาสิงห์เคลื่อนย้ ายได้ ง่ายพบในวัดทั่วไปในล้ านนาและมี
จำหน่ายตามร้ านจำหน่ายสังฆภัณฑ์โดยทั่วไป 54 Journal of

Humanities Naresuan University Year 17 Volumn 3 September

December 2020 เมื่อนำข้ อมูลพื้นฐานธรรมาสน์ล้ านนามาจำแนกลักษณะ
โครงสร้ างปีที่สร้ างหรือปีที่บูรณะและการใช้ งานจะได้ รายละเอียดตาม
ตารางด้ านล่างนี้ตารางที่ 1 แสดงข้ อมูลพื้นฐานธรรมาสน์ล้ านนามาจำแนก
ลักษณะโครงสร้ างปีที่สร้ างหรือปีที่บูรณะและการใช้ งานธรรมาสน์จังหวัด
ลักษณะโครงสร้ างปีที่สร้ างบูรณะการใช้ เทศน์หมายเหตุวัดเชียงมั่น
เชียงใหม่ไม้ ทั้ งหลังพศ 24252435 ไม่ใช้ แล้ ววัดพระสิงห์เชียงใหม่ไม้ ทั้ ง
หลังพศ 24632467 ไม่ใช้ แล้ ววัดพันเตาเชียงใหม่ครึ่งปูนผสมไม้ พศ
24162429 ไม่ใช้ แล้ ววัดสวนดอกเชียงใหม่ครึ่งปูนผสมไม้ พศ 2474 ยังใช้
เทศน์อยู่วัดเชตุพนเชียงใหม่ไม้ ทั้ งหลังพศ 2440 ไม่ใช้ แล้ วสร้ างจาก
ปราสาทศพวัดพระธาตุหริภุญชัยลำพูนไม้ ทั้ งหลังพศ 2434 ยังใช้ เทศน์อยู่
สร้ างจากปราสาทศพวัดมหาวันลำพูนไม้ ทั้ งหลังพศ 2486 ยังใช้ เทศน์อยู่
วัดพระธาตุลำปางหลวงลำปางครึ่งปูนผสมไม้ พศ 2304 ไม่ใช้ แล้ ววัดปง
สนุกเหนือลำปางไม้ ทั้ งหลังพศ 2429 ยังใช้ เทศน์

สุดกปักฉัตรทองฉลุลายโปร่งเสมอถ้ ามีหลายยอดก็มักจะปักฉัตรทุก
ยอด๓๑ในล้ านนาจะนิยมให้ พระสงฆ์เทศน์บนธรรมาสน์สูงจากพื้น
ประมาณ๑เมตรที่ภายในสำหรับการนั่งเทศน์จะทีแผงกั้ นสูงมิดชิดบางแห่ง
มองไม่เห็นพระผู้ เทศน์บางแห่งมีการทำแผงกั้ นเป็ นช่องเล็กๆพอมองเห็น
พระผู้ เทศน์ความนิยมสร้ างธรรมาสน์สูงมีที่บังมิดชิดมีผู้ ตั้ งข้ อสันนิษฐานว่า
เพื่อให้ เสียงดังไปไกลเพราะอยู่ที่สูงกว่าคน

บุษบกธรรมาสน์กรุงเทพฯโรงพิมพ์การศาสนา 2520 11 9 เรื่องเดียวกัน
1213 9 สมัยอยุธยา 10 ธรรมาสน์แบบแท่นเตียงในปัจจุบันจะนิยมสร้ าง
เป็ นเตียงแนวยาวติดผนังวิหารหรือศาลาการเปรียญใช้ สําหรับให้ พระสงฆ์
หลายรูปนั่งสวดเจริญพุทธมนต์เนื่องในงานพิธีกรรมทางศาสนาเรียกกันตาม
ภาษาถิ่นว่าแท่นสังฆ์คือแท่นเป็ นที่นั่งสําหรับพระสงฆ์ส่วนธรรมาสน์แบบตั่ง
มีพนักนั้ นซึ่งถือได้ ว่าเป็ นธรรมาสน์แบบเปิดคือเห็นพระนั่งเทศน์ได้ เต็มองค์
ในวัฒนธรรมล้ านนาดั่งเดิมไม่ปรากฏว่ามีแพร่หลายเท่าที่พบส่วนใหญ่จะ
เป็ นศิลปกรรมอื่นเช่นแบบพม่าแบบไทยภาคกลางเป็ นต้ นในล้ านนาจะนิยม
ให้ พระสงฆ์เทศน์บนธรรมาสน์สูงจากพื้นประมาณ 1 เมตรที่ภายในสําหรับ
การนั่งเทศน์จะทีแผงกั้ นสูงมิดชิดบางแห่งมองไม่เห็นร่างของพระผู้ เทศน์
บางแห่งมีการทําแผงกั้ นเป็ นช่องเล็กๆพอมองเห็นร่างของพระผู้ เทศน์ความ
นิยมสร้ างธรรมาสน์สูงมีที่บังมิดชิดมีผู้ ตั้ งข้ อสันนิษฐานว่า 1 เพื่อให้ เสียงดัง
ไปไกลเพราะอยู่ที่สูงกว่าคนฟัง 2 เพื่อป้องกันไม่ให้ พระผู้ เทศน์เกิดความ
ประหม่ามีสมาธิกับการเทศน์ 3 การเทศน์บนธรรมาสน์สามารถเปลี่ยน
อิริยาบถตามที่ตัวเองถนัดเวลาขบเมื่อยเช่นนั่งพับเพียบหรือขัดสมาธิหรือ
ลดการห่มคลุมเปลื้องจีวรออกได้ ในเวลาร้ อนอบอ้ าว 4 เป็ นการสํารวมไม่ให้
พระผู้ เทศน์เห็นคนฟังที่มาทําบุญอาจทําให้ จิตใจฟุ้งซ่าน 5 เป็ นการเคารพ
พระธรรมว่าเป็ นของสูงต้ องให้ ความเคารพนับถืออย่างยิ่ง 11 ในการเรียก
ชื่อธรรมาสน์พื้นเมืองล้ านนาในแต่ท้ องถิ่นอาจเรียกแตก
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๒๖กับการเทศน์การเทศน์บนธรรมาสน์สามารถเปลี่ยนอิริยาบถตามที่ตัวเอง
ถนัดเวลาขบเมื่อยเช่นนั่งพับเพียบหรือขัดสมาธิหรือลดการห่มคลุมเปลื้อง
จีวรออกได้ ในเวลาร้ อนอบอ้ าวเป็ นการสำรวมไม่ให้ พระผู้ เทศน์เห็นคนฟัง
ที่มาทำบุญอาจทำให้ จิตใจฟ้งซ่านและเป็ นการเคารพพระธรรมว่าเป็ นของ
สูงต้ องให้ ความเคารพนับถืออย่างยิ่ง๓๒ในการเรียกชื่อธรรมาสน์พื้นเมือง
ล้ านนาแต่ท้ องถิ่นอาจเรียกแตกต่างกันไปเช่นอาสนะหรืออาสนาธรรมาสน์
แก้ วอาสนะแก้ วกระดานคำกระดานทอง

ต่อมาจึงมีความนิยมสร้ างธรรมาสน์แบบตั่งหรือเก้ าอี้ส่วนธรรมาสน์ทรง
ปราสาทยอดไม่พบหลักฐานแน่ชัดว่าเกิดขึ้นมาก่อนหรือหลังธรรมาสน์แบบ
ตั่งเตียงแต่พบหลักฐานธรรมาสน์ประเภทนี้ที่เก่าแก่ที่สุดในศิลปกรรมภาค
กลาง 8 ฉวีวรรณมาเจริญบุษบกธรรมาสน์กรุงเทพฯโรงพิมพ์การศาสนา
2520 11 9 เรื่องเดียวกัน 1213 9 สมัยอยุธยา 10 ธรรมาสน์แบบแท่นเตียง
ในปัจจุบันจะนิยมสร้ างเป็ นเตียงแนวยาวติดผนังวิหารหรือศาลาการเปรียญ
ใช้ สําหรับให้ พระสงฆ์หลายรูปนั่งสวดเจริญพุทธมนต์เนื่องในงานพิธีกรรม
ทางศาสนาเรียกกันตามภาษาถิ่นว่าแท่นสังฆ์คือแท่นเป็ นที่นั่งสําหรับพระ
สงฆ์ส่วนธรรมาสน์แบบตั่งมีพนักนั้ นซึ่งถือได้ ว่าเป็ นธรรมาสน์แบบเปิดคือ
เห็นพระนั่งเทศน์ได้ เต็มองค์ในวัฒนธรรมล้ านนาดั่งเดิมไม่ปรากฏว่ามีแพร่
หลายเท่าที่พบส่วนใหญ่จะเป็ นศิลปกรรมอื่นเช่นแบบพม่าแบบไทยภาค
กลางเป็ นต้ นในล้ านนาจะนิยมให้ พระสงฆ์เทศน์บนธรรมาสน์สูงจากพื้น
ประมาณ 1 เมตรที่ภายในสําหรับการนั่งเทศน์จะทีแผงกั้ นสูงมิดชิดบางแห่ง
มองไม่เห็นร่างของพระผู้ เทศน์บางแห่งมีการทําแผงกั้ นเป็ นช่องเล็กๆพอ
มองเห็นร่างของพระผู้ เทศน์ความนิยมสร้ างธรรมาสน์สูงมีที่บังมิดชิดมีผู้ ตั้ ง
ข้ อสันนิษฐานว่า 1 เพื่อให้ เสียงดังไปไกลเพราะอยู่ที่สูงกว่าคนฟัง 2 เพื่อ
ป้องกันไม่ให้ พระผู้ เทศน์เกิดความประหม่ามีสมาธิกับการเทศน์ 3 การเทศน์
บนธรรมาสน์สามารถเปลี่ยนอิริยาบถตามที่ตัวเองถนัดเวลาขบเมื่อยเช่นนั่ง
พับเพียบหรือขัดสมาธิหรือลดการห่มคลุมเปลื้องจีวรออกได้ ในเวลาร้ อน
อบอ้ าว 4 เป็ นการสํารวมไม่ให้ พระผู้ เทศน์เห็นคนฟังที่มาทําบุญอาจทําให้
จิตใจฟุ้งซ่าน 5 เป็ นการเคารพพระธรรมว่าเป็ นของสูงต้ องให้ ความเคารพ
นับถืออย่างยิ่ง

ธรรมาสน์พื้นถิ่นอำเภอเถินจังหวัดลำปางรายงานวิจัยภาควิชาศิลปะไทย
คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่๒๕๔๔หน้ า๑๐๓๓จรินทร์กันทาเป็
งการศึกษาเรื่องรูปแบศิลปกรรมธรรมาสน์ทรงปราสาทในเขตอำเภอเมือง
ลำพูนจังหวัดลำพูนรายงานวิจัยภาควิชาศิลปะไทยคณะวิจิตรศิลป์
มหาวิทยาลัยเชียงใหม่๒๕๔๑หน้ า๑๓๔แน่งน้ อยปัญจพรรค์และคณะเสน่ห์
ไม้ แกะล้ านนากรุงเทพมหานครโรงพิมพ์รุ่งเรืองรัตน์๒๕๓๗หน้ า๑๑๒

ตามที่ตัวเองถนัดเวลาขบเมื่อยเช่นนั่งพับเพียบหรือขัดสมาธิหรือลดการห่ม
คลุมเปลื้องจีวรออกได้ ในเวลาร้ อนอบอ้ าว 4 เป็ นการสํารวมไม่ให้ พระผู้
เทศน์เห็นคนฟังที่มาทําบุญอาจทําให้ จิตใจฟุ้งซ่าน 5 เป็ นการเคารพพระ
ธรรมว่าเป็ นของสูงต้ องให้ ความเคารพนับถืออย่างยิ่ง 11 ในการเรียกชื่อ
ธรรมาสน์พื้นเมืองล้ านนาในแต่ท้ องถิ่นอาจเรียกแตกต่างกันไปเช่นอาสนะ
หรืออาสนาธรรมาสน์แก้ วอาสนะแก้ วกระดานดํากระดานทองมณเทียรคํา
แท่นทองแท่นธรรมาสน์ปราสาทแก้ วเป็ นต้ น 12 ส่วนศิลปกรรมธรรมาสน์ใน
ล้ านนาจะพบว่ามีพัฒนาการมาหลายรูปแบบตามอายุและกลุ่มช่างท้ องถิ่นที่
สร้ างเช่นธรรมาสน์แบบล้ านนาแบบพม่าแบบไทย 10 รายละเอียดดูเรื่อง
เดียวกัน 1617 11 ศิริกัลยากัลยาณมิตรการศึกษารูปแบบธรรมาสน์พื้นถิ่น
อําเภอเถินจังหวัดลําปางรายงานการศึกษาตามหลักสูตรศิลปะบัณฑิตศิลปะ
ไทยภาควิชาศิลปะไทยคณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ปีการศึกษา
2544 10 12 จรินทร์กันทาเป็ งการศึกษาเรื่องรูปแบศิลปกรรมธรรมาสน์ทรง
ปราสาทในเขตอําเภอเมืองลําพูดจังหวัดลําพูนรายงานการศึกษาตาม
หลักสูตรศิลปะบัณฑิตศิลปะไทยภาควิชาศิลปะไทยคณะวิจิตรศิลป์
มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ปีการศึกษา 2541 1 10 ลื้อ 13 เป็ นต้ น 23 ลักษณะ
รูปแบบของธรรมาสน์ในล้ านนาการศึกษาเกี่ยวกับรูปแบบธรรมาสน์ล้ านนาที่
ผ่านมามีผู้ ศึ กษาลักษณะและจําแนกแยก
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ลงรักปิดทองทาสีประดับกระจกเป็ นต้ น๒๑๔คุณค่าและความสำคัญของ
ธรรมาสน์วัดต่างๆในล้ านนาสมัยปัจจุบันส่วนใหญ่มักจะมีธรรมาสน์วัด
ละ๒หลังหลังหนึ่งเป็ นธรรมาสน์แบบปราสาทและอีกแบบหนึ่งเป็ นธรรมาสน์
สมัยใหม่ที่มีลักษณะแบบตั่งมีเท้ าแขนและมีการประดับประดาด้ วยแก้ ว
กระจกสีมีการปิดทองหรือทาสีทองลวดลายของธรรมาสน์จะเป็ นลักษณะ
ศิลปกรรมของภาคกลางที่มีกนกเปลวมีกระจังที่มีการประดิษฐ์อย่างสวยงาม
มักจะใช้ ในแสดงธรรมวันพระและในการ

อันว่าบุคคลผู้ ใดมีใจ๋ใส่ศรัทธาและสร้ างด้ วยต๋นก็ดีจ้ างท่านผู้ อื่นสร้ างหื้อก็ดี
ยังธรรมาสน์หื้อเป๋ นตานโสปุคคะโลอันว่าบุคคลผู้ นั้ นลัพภิตังสะติก็จักได้ เถิง
สุข 3 ผะก๋ารมีนิปปานเป้นตี้แล้ วทรงพันธ์วรรณมาศ 2546 หน้ า 8491 3

เพื่ออุทิศส่วนกุศลให้ แก่ผู้ ที่ล่วงลับไปแล้ วเช่นธรรมาสน์วัดหัวข่วงเมืองน่าน
ที่มีจารึกว่าแม่เจ้ าบัวแว่นณน่านและโอรสธิดาสร้ างอุทิศให้ เจ้ าราชบุตรอนุร
ศรังษีเมื่อ 1 มกราคมพศ 2448 และธรรมาสน์วัดพระบาทมิ่งเมืองวรวิหาร
เมืองแพร่ได้ มีจารึกติดที่เรือนเทศน์ว่าพ่อเจ้ าน้ อยคำมูลวังซ้ ายพร้ อมด้ วย
บุตรหลานทุกคนสร้ างถวายเพื่ออุทิศส่วนกุศลให้ แม่บุญนำวังซ้ ายเมื่อ 9

ธันวาคมพศ 2516 4 การสร้ างธรรมาสน์เป็ นหนึ่งในความนิยมของการ
ทำบุญตามปี เกิดของชาวล้ านนากล่าวคือคนที่เกิ ดปีขาลให้ สร้ างธรรมาสน์
ถวายคนที่เกิ ดปีชวดให้ สร้ างบ่อน้ำเป็ นทานคนที่เกิ ดปี เถาะให้ สร้ างศาลา
ปราสาทหรือคนที่เกิ ดปีมะแมให้ สร้ างปราสาทวิหารเป็ นทานเป็ นต้ นสรุปได้
ว่ามูลเหตุของการสร้ างธรรมาสน์ของชาวล้ านนาเกิดขึ้นเนื่องจากความ
ต้ องการถวายเป็ นทานบูชาธรรมปรารถนาในบุญกุศลเพื่ออุทิศให้ ผู้ ล่วงลับ
ไปแล้ วและทำบุญตามปี เกิด 53 วารสารมนุษยศาสตร์มหาวิทยาลัยนเรศวร
ปีที่ 17 ฉบับที่ 3 ประจำเดือนกันยายนธันวาคม 2563 3 รูปแบบของ
ธรรมาสน์จากการศึกษาพบว่าวัดต่างๆในล้ านนาสมัยปัจจุบันส่วนใหญ่มักจะ
มีธรรมาสน์วัดละ 2 หลังหลังหนึ่งเป็ นธรรมาสน์แบบปราสาทหรืออื่นๆที่เป็ น
ของโบราณและอีกหลังหนึ่งเป็ นธรรมาสน์สมัยใหม่ที่มีลักษณะแบบตั่งมีเท้ า
แขนและมีการประดับประดาด้ วยแก้ วกระจกสีมีการปิดทองหรือทาสีทอง
ลวดลาย

ขึ้นเทศน์เป็ นภาษาบาลีบนธรรมาสน์แบบตั่งเวลาขึ้นเทศน์มักจะมีตาลปัตร
บังหน้ าพระภิกษุเวลาแสดงธรรมและเมื่อเทศน์จบก็มีการบรรยายพูดคุยหรือ
เล่านิทานประกอบเรื่องเป็ นต้ นการเทศน์ธรรมบนธรรมาสน์แบบตั่งเมื่อเทียบ
กับการเทศน์บนธรรมาสน์ทรงปราสาทนั้ นจำนวนครั้ งการใช้ งานธรรมาสน์
แบบตั่งใช้ งานบ่อยและนิยมมากกว่าธรรมาสน์ทรงปราสาทซึ่งมีเหตุผล
สำคัญคือธรรมาสน์ทรงปราสาทซึ่งเป็ นธรรมาสน์เก่ามีขนาดสูงใหญ่เคลื่อน
ย้ ายลำบากทั้ งการเทศน์บนธรรมาสน์แบบตั่งมีค

2448 และธรรมาสน์วัดพระบาทมิ่งเมืองวรวิหารเมืองแพร่ได้ มีจารึกติดที่
เรือนเทศน์ว่าพ่อเจ้ าน้ อยคำมูลวังซ้ ายพร้ อมด้ วยบุตรหลานทุกคนสร้ างถวาย
เพื่ออุทิศส่วนกุศลให้ แม่บุญนำวังซ้ ายเมื่อ 9 ธันวาคมพศ 2516 4 การสร้ าง
ธรรมาสน์เป็ นหนึ่งในความนิยมของการทำบุญตามปี เกิดของชาวล้ านนา
กล่าวคือคนที่เกิ ดปีขาลให้ สร้ างธรรมาสน์ถวายคนที่เกิ ดปีชวดให้ สร้ างบ่อน้ำ
เป็ นทานคนที่เกิ ดปี เถาะให้ สร้ างศาลาปราสาทหรือคนที่เกิ ดปีมะแมให้ สร้ าง
ปราสาทวิหารเป็ นทานเป็ นต้ นสรุปได้ ว่ามูลเหตุของการสร้ างธรรมาสน์ของ
ชาวล้ านนาเกิดขึ้นเนื่องจากความต้ องการถวายเป็ นทานบูชาธรรมปรารถนา
ในบุญกุศลเพื่ออุทิศให้ ผู้ ล่วงลับไปแล้ วและทำบุญตามปี เกิด 53 วารสาร
มนุษยศาสตร์มหาวิทยาลัยนเรศวรปีที่ 17 ฉบับที่ 3 ประจำเดือนกันยายน
ธันวาคม 2563 3 รูปแบบของธรรมาสน์จากการศึกษาพบว่าวัดต่างๆในล้ าน
นาสมัยปัจจุบันส่วนใหญ่มักจะมีธรรมาสน์วัดละ 2 หลังหลังหนึ่งเป็ น
ธรรมาสน์แบบปราสาทหรืออื่นๆที่เป็ นของโบราณและอีกหลังหนึ่งเป็ น
ธรรมาสน์สมัยใหม่ที่มีลักษณะแบบตั่งมีเท้ าแขนและมีการประดับประดาด้ วย
แก้ วกระจกสีมีการปิดทองหรือทาสีทองลวดลายของธรรมาสน์จะเป็ น
ลักษณะศิลปกรรมของภาคกลางที่มีกนกเปลวมีกระจังที่มีการประดิษฐ์อย่าง
สวยงามมักจะใช้ แสดงธรรมวันพระและในการขึ้นเทศน์เป็ นภาษาบาลีบน
ธรรมาสน์แบบตั่งเวลาขึ้นเทศน์มักจะมีตาลปัตรบังหน้ าพระภิกษุเวลาแสดง
ธรรมและเมื่อเทศน์จบก็มีการบรรยายพูดคุยหรือเล่านิทานประกอบเรื่อง
เป็ นต้ นการเทศน์ธรรมบนธรรมาสน์แบบตั่งเมื่อเทียบกับการเทศน์บน
ธรรมาสน์โบราณนั้ นจำนวนครั้ งการใช้ งานธรรมาสน์แบบตั่งใช้ งานบ่อยและ
นิยมมากกว่าธรรมาสน์ทรงปราสาทหรือแบบอื่นๆที่เป็ นของโบราณ
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ธรรมสัตตภัณฑ์ถวายไว้ ในพระพุทธศาสนาตลอดถึงอานิสงส์การทำความ
สะอาดและบูชาพระธรรมจะได้ รับอานิสงส์เทียบเท่ากับอานิสงส์ของพระ
โพธิสัตว์ขณะสร้ างโพธิสมภารในเนื้อหากล่าวถึงเมืองอรุณวัตตินครที่เจริญ
รุ่งเรืองเพราะกษัตริย์ได้ ถวายธรรมาสน์ดังว่าตํนครํอันว่าเมืองอรุณวัตตินคร
ปางนั้ นสญฺฉนฺนาอันอาเกียรเดียรดาษเต็มไปด้ วยลาดลีบ้ านแลนิคมชนบท
ราชธานีมีทาดท้ าวประการอันบัวระมวลมีท้ าวพญาและพราหมณ์คหบดี
เศรษฐีกับทั้ งปโรหิตปุโรหิตเสนาอำมาตย์

อภิรมย์ชมชื่นยินดีอเหสุํก็เกิดมีแก่พญาตนนั้ นด้ วยผละอันได้ ตามประทีป
เทียนธูปบูชาพระรัสสธรรมเจ้ าเมื่อก่อนนั้ นแล 73 73 รตนธาราอันว่าถ้ อง
แถวแก้ วทั้ งหลายมีวัณณะ 7 ประการมีลูกใหญ่เท่าหมากตาลด้ วยลำดับลง
มาเท่าหมากทันมีวัณณะต่างๆกันอเหสุํก็เกิดมีแก่พญาตนนั้ นด้ วยผละอันได้
ตามประทีปและเทียนธูปบูชาพระรัสสธรรมเจ้ านั้ นก็เกิดมีแก่พญาโสวัณณะ
ชิตตราชตนนั้ นก็ด้ วยผละบุญอันพญาได้ เอาข้ าวตอกดอกไม้ บูชาพระรัสส
ธรรมเจ้ าเมื่อก่อนนั้ นแลโสราชาอันว่าพญาตนนั้ นอพฺภิรูโปมีรูปอันงามดั่งคำ
แลประจญแพ้ ชนะยังข้ าศึกศัตรูทั้ งหลายอนุสิตฺวาก็เทียรย่อมสั่งสอนยังหมู่
คนอันมากหื้อตั้ งอยู่ในกุศลบถ 10 ประการมีอันหื้อทานและรักษาศีลเป็ นต้ น
บ่ประมาทในคุณแก้ ว 3 ประการพระรัตนตรัยอภิปาเลติพญาก็เลี้ยงดูสังคหะ
ด้ วยวัตถุทั้ งมวลบ่ขาดทุกเมื่อหื้อเชื่อใสในบุญและคุณไจ้  สร้ างกุศลเพื่อไว้
ภายหน้ าคือว่าหื้อได้ ถึงเมืองฟ้าและนิพพานด้ วยผละบุญสมภารแห่งพญา
โสวัณณชิตตะราชหากหื้อโอวาทสั่งสอนตํนครํอันว่าเมืองอรุณวัตตินครปาง
นั้ นสญฺฉนฺนาอันอาเกียรอาเกียรณ์เดียรดาษเต็มไปด้ วยกาดลีตลาดบ้ านแล
นิคมชนบทราชธานีมีทาดท้ าวประการอันบัวระมวลมีท้ าวพญาและพราหมณ์
คหบดีเศรษฐีกับทั้ งปโรหิตปุโรหิตเสนาอำมาตย์ราชมนตรีพวกใช้ หัตถบาท
ข้ าราชบริพารใกล้ ขุนนางทั้ งหลาย 42 000 ไปหลายถ้ านมีชุบ้ านแลนิคม
ชนบทราชธานีมีเสียงเนืองนันไปด้ วยเสียงช้ างม้ าหิแห่นเสียงรถแกว่งกง
ไกวหากอุกขะหลุกอื้ออึงสับสนไปบ่ขาดสายยุท่างจ่ายสะดวกไม่ติดขัดแล
อวยทานให้ ทานก็หากเป็ นด้ วยบุญสมภารแห่งพญาโสวัณณชิตตราชตนนั้ น
อันได้ สร้ างหีดหอไตรปิฎก

ราชมนตรีพวกใช้ หัตถบาทข้ าราชบริพารใกล้ ขุนนางทั้ งหลาย๔๒๐๐๐ไป
หลายถ้ วนมีชุบ้ านแลนิคมชนบทราชธานีมีเสียงเนืองนันไปด้ วยเสียงช้ า
งม้ าหิแห่นเสียงรถแกว่งกงไกวหากอุกขะหลุกอื้ออึงสับสนไปบ่ขาดสายยุ
ท่างจ่ายสะดวกไม่ติดขัดแลอวยทานให้ ทานก็หากเป็ นด้ วยบุญสมภารแห่ง
พญาโสวัณณชิตตราชตน๓๘ชัปนะปิ่นเงินและคณะอานิสงส์ล้ านนาการ
ปริวรรตและสาระสังเขปสถาบันวิจัยสังคมมหาวิทยาลัย
เชียงใหม่๒๕๔๘หน้ า๓๒๙๓๓๒

ประการอันบัวระมวลมีท้ าวพญาและพราหมณ์คหบดีเศรษฐีกับทั้ งปโรหิต
ปุโรหิตเสนาอำมาตย์ราชมนตรีพวกใช้ หัตถบาทข้ าราชบริพารใกล้ ขุนนาง
ทั้ งหลาย 42 000 ไปหลายถ้ านมีชุบ้ านแลนิคมชนบทราชธานีมีเสียงเนือง
นันไปด้ วยเสียงช้ างม้ าหิแห่นเสียงรถแกว่งกงไกวหากอุกขะหลุกอื้ออึง
สับสนไปบ่ขาดสายยุท่างจ่ายสะดวกไม่ติดขัดแลอวยทานให้ ทานก็หากเป็ น
ด้ วยบุญสมภารแห่งพญาโสวัณณชิตตราชตนนั้ นอันได้ สร้ างหีดหอไตรปิฎก
ธรรมาสน์แลตั่งงาขาขะเหยียแลราวเทียนบูชาพระรัสสธรรมเจ้ าเมื่อก่อนนั้ น
แลโสราชาอันว่าพญาตนนั้ นมีศีลแลทานบ่ขาดจุโตคันว่าตายจากชาติอัน
นั้ นยถากมฺมํคโตก็ได้ ไปตามกุศลกรรมแห่งตนก็มีวันนั้ นแลภิกฺขเวดูกราภิกขุ
ทั้ งหลายมัญฺชุสํวาหีดก็ดีเคหํวาหอไตรก็ดีธมฺมาสนํวาธรรมาส์นก็ดีตั่งงาขา
ขะเหยียก็ดีแท่นฺบูชาก็ดีขั้ นไดแก้ วก็ดีกตฺตพฺพาอันบุคคลควรกระทำมหาผลํ
มีผละก็มากมหานิสํสํมีอานิสงส์ก็ 74 74 มากมหนฺติวิ ตฺถารคุณํมีคุณอันกว้ าง
ขวางมากนักเอวํดั่งนี้แลสตฺถาอันว่าพระพุทธเจ้ าอาหก็กล่าวว่าดั่งนี้แล้ ว
สำแดงสัจธรรม 4 ประการภิกขุบางพ่องก็ได้ โสดาสกิทาคาอนาคามีผละบาง
พ่องก็ได้ เถิงอรหันตากับทั้ งปฏิสัมภิทาญาณทั้ ง 4 ในที่แล้ วสัจธรรมดวงนั้ น
จเปรียบเทียบเรื่องราวในชาดกกับเรื่องในสมัยพระพุทธเจ้ าสโมธาเนนฺโต
พระพุทธเจ้ าก็ชุมนุมมายังชาดกยังอดีตชาติแลปัจจุบันชาติมาเทียมกับด้ วย
กันหื้อเป็ นขันธวัตถุอันหนึ่งอันเดียวกันว่าตทานิรูปฺปราชาสุทฺโธทโนอาหุดั่ง
นี้ภิ กฺขเวดู
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๓๑นั้ นอันได้ สร้ างหีดหอไตรปิฎกธรรมาสน์แลตั่งงาขาขะเหยียแลราวเทียน
บูชาพระรัสสธรรมเจ้ าเมื่อก่อนนั้ นแลโสราชาอันว่าพญาตนนั้ นมีศีลแลทานบ่
ขาดจุโตคันว่าตายจากชาติอันนั้ นยถากมฺมํคโตก็ได้ ไปตามกุศลกรรมแห่ง
ตนก็มีวันนั้ นแลภิกฺขเวดูกราภิกขุทั้ งหลายมัญฺชุสํวาหีดก็ดีเคหํวาหอไตรก็ดี
ธมฺมาสนํวาธรรมาส์นก็ดีตั่งงาขาขะเหยียก็ดีแท่นฺบูชาก็ดีขั้ นไดแก้ วก็ดี
กตฺตพฺพาอันบุคคลควรกระทำมหาผลํมีผละก็มาก

นั้ นอพฺภิรูโปมีรูปอันงามดั่งคำแลประจญแพ้ ชนะยังข้ าศึกศัตรูทั้ งหลายอนุสิตฺ
วาก็เทียรย่อมสั่งสอนยังหมู่คนอันมากหื้อตั้ งอยู่ในกุศลบถ 10 ประการมีอัน
หื้อทานและรักษาศีลเป็ นต้ นบ่ประมาทในคุณแก้ ว 3 ประการพระรัตนตรัยอภิ
ปาเลติพญาก็เลี้ยงดูสังคหะด้ วยวัตถุทั้ งมวลบ่ขาดทุกเมื่อหื้อเชื่อใสในบุญ
และคุณไจ้  สร้ างกุศลเพื่อไว้ ภายหน้ าคือว่าหื้อได้ ถึงเมืองฟ้าและนิพพาน
ด้ วยผละบุญสมภารแห่งพญาโสวัณณชิตตะราชหากหื้อโอวาทสั่งสอนตํนครํ
อันว่าเมืองอรุณวัตตินครปางนั้ นสญฺฉนฺนาอันอาเกียรอาเกียรณ์เดียรดาษเต็ม
ไปด้ วยกาดลีตลาดบ้ านแลนิคมชนบทราชธานีมีทาดท้ าวประการอันบัวระ
มวลมีท้ าวพญาและพราหมณ์คหบดีเศรษฐีกับทั้ งปโรหิตปุโรหิตเสนา
อำมาตย์ราชมนตรีพวกใช้ หัตถบาทข้ าราชบริพารใกล้ ขุนนางทั้ งหลาย 42

000 ไปหลายถ้ านมีชุบ้ านแลนิคมชนบทราชธานีมีเสียงเนืองนันไปด้ วย
เสียงช้ างม้ าหิแห่นเสียงรถแกว่งกงไกวหากอุกขะหลุกอื้ออึงสับสนไปบ่ขาด
สายยุท่างจ่ายสะดวกไม่ติดขัดแลอวยทานให้ ทานก็หากเป็ นด้ วยบุญสมภาร
แห่งพญาโสวัณณชิตตราชตนนั้ นอันได้ สร้ างหีดหอไตรปิฎกธรรมาสน์แลตั่ง
งาขาขะเหยียแลราวเทียนบูชาพระรัสสธรรมเจ้ าเมื่อก่อนนั้ นแลโสราชา
อันว่าพญาตนนั้ นมีศีลแลทานบ่ขาดจุโตคันว่าตายจากชาติอันนั้ นยถากมฺมํค
โตก็ได้ ไปตามกุศลกรรมแห่งตนก็มีวันนั้ นแลภิกฺขเวดูกราภิกขุทั้ งหลายมัญฺ
ชุสํวาหีดก็ดีเคหํวาหอไตรก็ดีธมฺมาสนํวาธรรมาส์นก็ดีตั่งงาขาขะเหยียก็ดี
แท่นฺบูชาก็ดีขั้ นไดแก้ วก็ดีกตฺตพฺพาอันบุคคลควรกระทำมหาผลํมีผละก็มาก
มหานิสํสํ

มหานิสํสํมีอานิสงส์ก็มากมหนฺติวิ ตฺถารคุณํมีคุณอันกว้ างขวางมากนักเอวํดั่ง
นี้แลสตฺถาอันว่าพระพุทธเจ้ าอาหก็กล่าวว่าดั่งนี้แล้ วสำแดง
สัจธรรม๔ประการภิกขุบางพ่องก็ได้ โสดาสกิทาคาอนาคามีผละบางพ่องก็
ได้ เถิงอรหันตากับทั้ งปฏิสัมภิทาญาณทั้ ง๔ในที่แล้ วสัจธรรมดวงนั้ น๓๙ด้ วย
เหตุนี้การถวายธรรมาสน์จึงมีอานิสงส์มากทั้ งจะเป็ นผลบุญนำพาให้ ตนเข้ า
ถึงนิพพานและยังทำให้ บ้ านเมืองที่อยู่อาศัยเจริญรุ่งเรือง๒๑๖การสร้ าง
ธรรมาสน์

คือว่าหื้อได้ ถึงเมืองฟ้าและนิพพานด้ วยผละบุญสมภารแห่งพญาโสวัณณ
ชิตตะราชหากหื้อโอวาทสั่งสอนตํนครํอันว่าเมืองอรุณวัตตินครปางนั้ น
สญฺฉนฺนาอันอาเกียรอาเกียรณ์เดียรดาษเต็มไปด้ วยกาดลีตลาดบ้ านแลนิคม
ชนบทราชธานีมีทาดท้ าวประการอันบัวระมวลมีท้ าวพญาและพราหมณ์
คหบดีเศรษฐีกับทั้ งปโรหิตปุโรหิตเสนาอำมาตย์ราชมนตรีพวกใช้ หัตถบาท
ข้ าราชบริพารใกล้ ขุนนางทั้ งหลาย 42 000 ไปหลายถ้ านมีชุบ้ านแลนิคม
ชนบทราชธานีมีเสียงเนืองนันไปด้ วยเสียงช้ างม้ าหิแห่นเสียงรถแกว่งกง
ไกวหากอุกขะหลุกอื้ออึงสับสนไปบ่ขาดสายยุท่างจ่ายสะดวกไม่ติดขัดแล
อวยทานให้ ทานก็หากเป็ นด้ วยบุญสมภารแห่งพญาโสวัณณชิตตราชตนนั้ น
อันได้ สร้ างหีดหอไตรปิฎกธรรมาสน์แลตั่งงาขาขะเหยียแลราวเทียนบูชา
พระรัสสธรรมเจ้ าเมื่อก่อนนั้ นแลโสราชาอันว่าพญาตนนั้ นมีศีลแลทานบ่ขาด
จุโตคันว่าตายจากชาติอันนั้ นยถากมฺมํคโตก็ได้ ไปตามกุศลกรรมแห่งตนก็มี
วันนั้ นแลภิกฺขเวดูกราภิกขุทั้ งหลายมัญฺชุสํวาหีดก็ดีเคหํวาหอไตรก็ดีธมฺมา
สนํวาธรรมาส์นก็ดีตั่งงาขาขะเหยียก็ดีแท่นฺบูชาก็ดีขั้ นไดแก้ วก็ดีกตฺตพฺพา
อันบุคคลควรกระทำมหาผลํมีผละก็มากมหานิสํสํมีอานิสงส์ก็ 74 74 มากม
หนฺติวิ ตฺถารคุณํมีคุณอันกว้ างขวางมากนักเอวํดั่งนี้แลสตฺถาอันว่า
พระพุทธเจ้ าอาหก็กล่าวว่าดั่งนี้แล้ วสำแดงสัจธรรม 4 ประการภิกขุบางพ่อ
งก็ได้ โสดาสกิทาคาอนาคามีผละบางพ่องก็ได้ เถิงอรหันตากับทั้ งปฏิสัมภิท
าญาณทั้ ง 4 ในที่แล้ วสัจธรรมดวงนั้ นจเปรียบเทียบเรื่องราวในชาดกกับ
เรื่องในสมัยพระพุทธเจ้ าสโมธาเนนฺโตพระพุทธเจ้ าก็ชุมนุม
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มนุษย์สร้ างขึ้นเพื่อแสดงออกซึ่งอารมณ์ปัญญาความคิดและหรือความงาม
จากความหมายนี้อาจแยกเงื่อนไขของความเป็ นศิลปะได้ ๒ประการคือ๑เป็ น
สิ่งที่มนุษย์สร้ างขึ้น๒ผู้ สร้ างมีเจตนาที่จะแสดงซึ่งอารมณ์ความรู้ สึ กหรือ
ปัญญาความคิดความงาม๔๖อย่างไรก็ตามคำว่าพุทธศิลป์ ในปัจจุบันได้ มี
นักวิชาการหลายท่านได้ ให้ ความหมายและแสดงทัศนะไว้ ดังต่อไปนี้
ประเวศลิมปรังษีได้ เสนอว่าวิชาสถาปัตยกรรมไทยของสำนักพระพรหม
พิจิตรมีศัพท์เฉพาะสำนักว่าพุทธศิลปสถาปัตย์

ศรัทธาโดยคําว่าพุทธศิลป์ สามารถแยกอธิบายตามรูปคําและตามความ
หมายได้ ดังนี้พุทธะหมายถึงพระพุทธเจ้ าพระพุทธศาสนาศิลป์ หมายถึงสิ่งที่
มนุษย์สร้ างสรรค์ขึ้นเพื่อแสดงออกซึ่งอารมณ์ปัญญาความคิดและหรือความ
งามจากความหมายนี้อาจแยกเงื่อนไขของความเป็ นศิลปะ 2 ประการคือ
ชะลูดนิ่มเสมอ 2539 1516 1 เป็ นสิ่งที่มนุษย์สร้ างสรรค์ขึ้น 2 ผู้ สร้ างสรรค์
มีเจตนาที่จะแสดงซึ่งอารมณ์ความรู้ สึ กหรือปัญญาความคิดหรือความงาม
อย่างไรก็ตามคําว่าพุทธศิลป์ ในปัจจุบันนักปราชญ์ได้ ให้ ความหมายซึ่งพอ
สรุปได้ ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 1 ความหมายตามทัศนะของศรีศักรวัลลิโภดม
และคณะ 2529 5 จากหนังสือเรียนรายวิชาส 042 พระพุทธรูปและพุทธ
ศิลป์ ในประเทศไทยมีข้ อความตอนหนึ่งว่าพระพุทธรูปหมายถึงรูปเคารพ
แทนองค์สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้ าผู้ ทรงเป็ นศาสดาของพระพุทธศาสนา
ส่วนพุทธศิลป์ หมายถึงพุทธลักษณะทุกประการที่ประกอบกันขึ้นเป็ น
พระพุทธรูป 2 ตามความหมายในทัศนะของประเวศลิมปรังษี 2537 46 ใน
วารสารอาษาฉบับเดือนสิงหาคมมีข้ อความตอนหนึ่งว่าวิชาสถาปัตยกรรม
ไทยในสํานักของพระพรหมพิจิตรมีศัพท์เฉพาะของสํานักว่าพุทธศิลป์ สถา
ปัตย์ซึ่งมีความหมายในเบื้องต้ นว่าทางปัญญาความรู้ ในศิลปสถาปัตยกรรม
และมีความหมายในเชิงปลายว่าความรู้ แจ้ งในศาสตร์ศิลปสถาปัตยกรรม 3

ตามความหมายในทัศนะของสงวนรอดบุญ 2535 481 ในหนังสือ
สารานุกรมศึกษาศาสตร์ฉบับเฉลิมพระเกียรติ 12 สิงหาคมมีข้ อความตอน
หนึ่งว่า 6 คําว่าพุทธศิลป์  Buddhist Art หมายถึงงานศิลปะประเภทต่างๆ
ทั้ งในด้ านสถาปัตยกรรมประติมากรรมและจิตรกรรมซึ่งสร้ างขึ้นเพื่อส่งเสริม
การเผยแพร่และการปฏิบัติ

ซึ่ งมีความหมายในเบื้องต้ นว่าทางปัญญาความรู้ ในศิลปะสถาปัตยกรรมและ
มีความหมายในเชิงปลายว่าความรู้ แจ้ งในศาสตร์ศิลปะ
สถาปัตยกรรม๔๗สงวนรอดบุญให้ ความหมายว่าพุทธศิลป์  Buddhist Art

หมายถึงงานศิลปะประเภทต่างๆทั้ งในด้ านสถาปัตยกรรมประติมากรรมและ
จิตรกรรมซึ่งสร้ างขึ้นเพื่อส่งเสริมการเผยแพร่และการปฏิบัติทางพระพุทธ
ศาสนาโดยตรงและเป็ นสิ่งที่ช่วยโน้ มน้ าวจิตใจของ๔๖ชะลูดนิ่มเสมอองค์
ประกอบของศิลปะพิมพ์ครั้ งที่๔กรุงเทพมหานครไทยวัฒนา
พาณิช๒๕๓๙๔๗ประเวศลิมรังสีการเมือง

เงื่อนไขของความเป็ นศิลปะ 2 ประการคือชะลูดนิ่มเสมอ 2539 1516 1

เป็ นสิ่งที่มนุษย์สร้ างสรรค์ขึ้น 2 ผู้ สร้ างสรรค์มีเจตนาที่จะแสดงซึ่งอารมณ์
ความรู้ สึ กหรือปัญญาความคิดหรือความงามอย่างไรก็ตามคําว่าพุทธศิลป์ ใน
ปัจจุบันนักปราชญ์ได้ ให้ ความหมายซึ่งพอสรุปได้ ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 1
ความหมายตามทัศนะของศรีศักรวัลลิโภดมและคณะ 2529 5 จากหนังสือ
เรียนรายวิชาส 042 พระพุทธรูปและพุทธศิลป์ ในประเทศไทยมีข้ อความ
ตอนหนึ่งว่าพระพุทธรูปหมายถึงรูปเคารพแทนองค์สมเด็จพระสัมมาสัม
พุทธเจ้ าผู้ ทรงเป็ นศาสดาของพระพุทธศาสนาส่วนพุทธศิลป์ หมายถึงพุทธ
ลักษณะทุกประการที่ประกอบกันขึ้นเป็ นพระพุทธรูป 2 ตามความหมายใน
ทัศนะของประเวศลิมปรังษี 2537 46 ในวารสารอาษาฉบับเดือนสิงหาคมมี
ข้ อความตอนหนึ่งว่าวิชาสถาปัตยกรรมไทยในสํานักของพระพรหมพิจิตรมี
ศัพท์เฉพาะของสํานักว่าพุทธศิลป์ สถาปัตย์ซึ่งมีความหมายในเบื้องต้ นว่า
ทางปัญญาความรู้ ในศิลปสถาปัตยกรรมและมีความหมายในเชิงปลายว่า
ความรู้ แจ้ งในศาสตร์ศิลปสถาปัตยกรรม 3 ตามความหมายในทัศนะของ
สงวนรอดบุญ 2535 481 ในหนังสือสารานุกรมศึกษาศาสตร์ฉบับ
เฉลิมพระเกียรติ 12 สิงหาคมมีข้ อความตอนหนึ่งว่า 6 คําว่าพุทธศิลป์
Buddhist Art หมายถึงงานศิลปะประเภทต่างๆทั้ งในด้ านสถาปัตยกรรม
ประติมากรรมและจิตรกรรมซึ่งสร้ างขึ้นเพื่อส่งเสริมการเผยแพร่และการ
ปฏิบัติทางพระพุทธศาสนาโดยตรงและเป็ นสิ่งช่วยโน้ มน้ าวจิตใจของ
พุทธศาสนิกชนให้ เกิดความศรัทธาปสาทะประพฤติปฏิบัติตนในแนวทางที่
ดีงามตามหลักธรรมของพระพุทธศาสนาทั้ งในลัทธิหินยานเถรวาทและลัทธิ
มหายานอาจาริยวาท 12 พุทธศิลป์ คุณลักษณะของงานพุทธศิลป์ งานพุทธ
ทัศนศิลป์ ซึ่งประกอบด้ วยจิตรกรรมประติมากรรม
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๔๑พุทธศาสนิกชนให้ เกิดความศรัทธาปสาทะประพฤติปฏิบัติตนใน
แนวทางที่ดีงามตามหลักธรรมทางพระพุทธศาสนาทั้ งในลัทธิหินยาน
เถรวาทและลัทธิมหายานอาจาริยวาท๔๘พระครูสังฆรักษ์ศุภณัฐภูริวฑฺฒโน
และคณะให้ ทัศนะว่าพุทธศิลป์ คืองานศิลปะประเภทต่างๆทั้ งในด้ าน
สถาปัตยกรรมประติมากรรมและจิตรกรรมซึ่งสร้ างขึ้นเพื่อส่งเสริมการเผย
แพร่พระพุทธศาสนาและการปฏิบัติตามหลักธรรมโดยมุ่งเน้ นความงามที่
แฝงไว้ ด้ วยปรัชญาธรรมทางวัตถุสร้ างขึ้นเพื่อถวายเป็ นพุทธบูชา

ขึ้นเพื่อสืบทอดพระพุทธศาสนาโดยตรงและก่อให้ เกิดความเลื่อมใสศรัทธา
ต่อพระพุทธศาสนาตลอดจนน้ อมนำเอาหลักธรรมทางพระพุทธศาสนามา
ประพฤติปฏิบัติระดับปุถุชนจนเข้ าถึงจุดหมายปลายทางคือหลุดพ้ นจาก
ความทุกข์ระดับอริยชน 2 พุทธศิลป์ เป็ นงานศิลปะประเภททัศนศิลป์
ประกอบด้ วยจิตรกรรมประติมากรรมและสถาปัตยกรรมซึ่งสร้ างขึ้นเพื่อส่ง
เสริมการเผยแผ่และการปฏิบัติทางพุทธศาสนาโดยตรงและเป็ นสิ่งช่วยโน้ ม
น้ าวจิตใจของพุทธศาสนิกชนให้ เกิดความศรัทธาประพฤติปฏิบัติตนใน
แนวทางที่ดีงามตามหลักธรรมของพระพุทธสาสนาทั้ งในผ่ายหินยาน
เถรวาทและมหายานอาจาริยวาทสงวนรอดบุญ 2535 หรือบ่งบอกลักษณะ
เฉพาะของยุคสมัยในประเทศไทยได้ แก่พุทธศิลป์ ศรีวิ ชัยพุทธศิลป์ สุโขทัย
พุทธศิลป์ อยุธยาและพุทธศิลป์ รัตนโกสินทร์เป็ นต้ นสงวนรอดบุญ 2533

สรุปได้ ว่าคำว่าพุทธศิลป์ หมายถึงงานศิลปะด้ านสถาปัตยกรรมประติมากรรม
และจิตรกรรมซึ่งสร้ างขึ้นเพื่อส่งเสริมการเผยแผ่พุทธศาสนาโดยตรงและ
เป็ นสิ่งช่วยโน้ มน้ าวจิตใจของพุทธศาสนิกชนให้ เกิดความศรัทธาประพฤติ
ตนในแนวทางที่ดีงามซึ่งงานพุทธศิลป์ ก่อให้ เกิดผลอันเป็ นคุณค่าทางจิตใจ
ให้ เกิดความเกษมเบิกบานกลั่นออกมาเป็ นความสุขความสงบและร่มเย็นใจ
จึงกล่าวได้ ว่างานพุทธศิลป์ เป็ นเสมือนสะพานบุญหรือเป็ นสื่อที่น้ อมนำ
ความศรัทธาความเลื่อมใสในบวรพระพุทธศาสนา 3 ความเป็ นมาของงาน
พุทธศิลป์ ในพระพุทธศาสนาความเป็ นมาของงานพุทธศิลป์ เชื่อว่ามีจุด
กำเนิดมาแล้ วตั้ งแต่สมัยพุทธกาลอย่างน้ อยก็การสร้ างสถูปที่น่าจะมีการ
ก่อสร้ างมาแล้ วอาทิในมหาปรินิพพานสูตรได้ กล่าวว่าพระอานนท์เถระได้
ทูลถามพระพุทธองค์ก่อนเสด็จดับขันธปรินิพพาน

พุทธศิลป์ จึงเป็ นสิ่งที่โน้ มน้ าวจิตใจของพุทธศาสนิกชนให้ เกิดความ
ศรัทธา๔๙ศรีศักรวัลลิโภดมกล่าวว่าพุทธศิลป์ คือพุทธลักษณะทุกประการที่
ประกอบกันขึ้นเป็ นพระพุทธรูปจากคติการสร้ างพระพุทธรูปตามประเพณี
ไทยดั้ งเดิมชาวพุทธส่วนใหญ่มีความศรัทธาในการสร้ างบุญกุศลเพื่อการ
สืบทอดพระพุทธศาสนาตามวัฒนธรรมอันดีงามแต่อย่างไรก็ตามในปัจจุบัน
ความเชื่อของชาวพุทธที่มีต่อพระพุทธรูปศักดิ์สิ ทธิ์ส่งผลให้ เกิด
กระบวนการสร้ างศรัทธาที่แปลกใหม่อันเป็ นรูปแบบพุทธพาณิชย์

ให้ เห็นถึงจินตนาการและความคิดสร้ างสรรค์ซึ่งมีความหมายอันเป็ นนัย
สำคัญบางประการที่สะท้ อนถึงวัฒนธรรมวิธีคิดอันลุ่มลึกด้ วยการตีความ
หมายจากหลักธรรมในพระพุทธศาสนาถ่ายทอดผ่านภาพเล่าเรื่องและรูป
สัญลักษณ์มีรูปแบบงดงามเปี่ยมไปด้ วยคุณค่าทางศิลปะอันเป็ นผลิตผล
ทางด้ านพุทธิปัญญาของชาวพุทธศิลป์  2545 103 อย่างไรก็ตามการเร่งรัด
พัฒนาประเทศทางด้ านเศรษฐกิจด้ วยการส่งเสริมธุรกิจการท่องเที่ยวทำให้
เกิดการสร้ างวัฒนธรรมอย่างใหม่โดยได้ นำรูปแบบงานศิลปกรรมที่เนื่องใน
พุทธศาสนามาจำหน่ายเป็ นของที่ระลึกแก่นักท่องเที่ยวที่มาจากต่าง
วัฒนธรรมและใช้ เป็ นเครื่องประดับตกแต่งในอาคารสถานที่ห้ องจัดงาน
แสดงสินค้ าต่างๆรวมไปถึงการออกแบบตกแต่งโรงแรมด้ วยพุทธสัญลักษณ์
เพื่อจำลองบรรยากาศอันศักดิ์สิ ทธิ์ให้ เหมือนวัดเป็ นค่านิยมใหม่ที่กำลังแพร่
หลายอยู่ในสังคมไทยสุวิภาและชัปนะ 2551 11 ด้ วยเข้ าใจว่าเป็ นเครื่อง
แสดงอัครฐานและความมีรสนิยมทางศิลปะทั้ งนี้คติการสร้ างพระพุทธรูป
ตามประเพณีไทยดั้ งเดิมยังดำรงอยู่ชาวพุทธส่วนใหญ่มีความศรัทธาในการ
สร้ างบุญกุศลเพื่อการสืบทอดพระพุทธศาสนาตามวัฒนธรรมอันดีงามแต่
เนื่องจากสภาพความเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็วของสังคมและวัฒนธรรมใน
ปัจจุบันประกอบกับความเชื่อของชาวพุทธที่มีต่อพระพุทธรูปศักดิ์สิ ทธิ์ส่ง
ผลให้ เกิดกระบวนการสร้ างศรัทธาที่แปลกใหม่อันเป็ นรูปแบบพุทธพาณิชย์
คนไทยบางส่วนนิยมการเช่าบูชาพระพุทธรูปสำคัญมีผู้ จัดสร้ างพระพุทธรูป
องค์จำลองพระพิมพ์และพระเครื่องที่ทำเป็ นรูปพระพุทธเจ้ าแต่กลับใช้ เพื่อ
จุดประสงค์ทางไสยศาสตร์ศรีศักร 2543 117 นอกจากนี้ในมิติด้ านการ
สร้ างสรรค์ผลงานศิลปะร่วมสมัยของไทยซึ่งอยู่ภายใต้ กระแสความ
เปลี่ยนแปลงทางสังคมเศรษฐกิจแบบทุนนิยม
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๔๓อยู่ไม่ว่าจะเป็ นประติมากรรมจิตรกรรมสถาปัตยกรรมตลอดถึงการประดับ
ตกแต่งซึ่งนำไปสู่บรรยากาศแห่งความสงบสันติจนถึงนิพพานอันเป็ นเป้า
หมายสูงสุด๒๒๒ประเภทของงานพุทธศิลป์ งานพุทธทัศนศิลป์ ประกอบด้ วย
จิตรกรรมประติมากรรมภาพพิมพ์ศิลปะสื่อผสมและรวมถึงสถาปัตยกรรมมี
องค์ประกอบ๒ส่วนคือ๑รูปทรงคือส่วนที่เป็ นรูปธรรมได้ แก่วัสดุและทัศนธาตุ
ต่างๆที่สัมผัสได้ ด้ วยประสาทตา๒เนื้อหาคือส่วนที่เป็ นนามธรรมที่รับรู้ ได้
ด้ วยความรู้ สึ กนึกคิดผ่านทางรูปทรงเช่นเรื่องราว

กันขึ้นเป็ นพระพุทธรูปพุทธศิลป์ สถาปัตย์มีความหมายในเบื้องต้ นว่าทาง
ปัญญาความรู้ ในศิลปสถาปัตยกรรมและมีความหมายในเชิงปลายว่าความรู้
แจ้ งในศาสตร์ศิลปะสถาปัตยกรรมดังนั้ นความหมายโดยทั่วไปของพุทธ
ศิลป์ จึงหมายถึงผลงานอันเป็ นความพากเพียรของพุทธศาสนิกชนที่ได้
พยายามสร้ างสรรค์ขึ้นด้ วยแรงกายและกำลังความคิดโดยเป็ นเครื่อง
แสดงออกถึงความระลึกนึกถึงพระพุทธเจ้ าและทำให้ เกิดศิลปกรรมเพื่อเป็ น
สื่อศรัทธาที่สามารถเห็นได้ เป็ นรูปธรรมจากศาสนสถานและศาสนวัตถุที่มี
การสร้ างสรรค์เอาไว้ เพื่อเป็ นอนุสรณ์ในพระพุทธศาสนาหรือเพื่อเสริมสร้ าง
ความศรัทธาเลื่อมใสให้ สมบูรณ์นั่นเองสรุปพุทธศิลป์ หมายถึงงานศิลปะ
ประเภทต่างๆทั้ งในด้ านสถาปัตยกรรมประติมากรรมและจิตรกรรมซึ่งสร้ าง
ขึ้นเพื่อส่งเสริมการเผยแผ่และการปฏิบัติทางพระพุทธศาสนาโดยตรงเป็ น
ความสอดคล้ องกันระหว่างสุนทรียศาสตร์และศิลปะที่งดงามทักษิณาพิพิธ
กุล 2559 19 คุณลักษณะของงานพุทธศิลป์ ในอินเดียงานพุทธศิลป์
ประกอบไปด้ วยจิตรกรรมประติมากรรมภาพพิมพ์ศิลปะสื่อผสมและอาจจะ
รวมถึงสถาปัตยกรรมด้ วยซึ่งมีองค์ประกอบที่สำคัญ 2 ส่วนคือรูปทรงคือ
ส่วนที่เป็ นรูปธรรมได้ แก่วัสดุและทัศนะธาตุต่างๆที่สัมผัสได้ ด้ วยประสาทตา
เนื้อหาคือส่วนที่เป็ นนามธรรมที่รับรู้ ได้ ด้ วยความรู้ สึ กนึกคิดผ่านทางรูปทรง
เช่นเรื่องราวอารมณ์และสัญลักษณ์นอกจากนี้งานพุทธศิลป์ ที่สร้ างขึ้นควรมี
คุณสมบัติ 5 ประการคือ 1 คุณสมบัติที่แท้ จริงในตัวของงานทัศนศิลป์  2
ส่วนคือ 11 คุณสมบัติภายในได้ แก่วัสดุที่นำมาใช้ ประกอบกับวิธีที่ผสม
ผสานกันทำให้ เกิดเป็ นผลงานจิตรกรรมประติมากรรมหรือสถาปัตยกรรมขึ้น
ซึ่งมุ่ง

อารมณ์และสัญลักษณ์๕๔นอกจากนี้งานพุทธศิลป์ ที่สร้ างขึ้นควรมี
คุณสมบัติ๕ประการ๕๕คือ๑คุณสมบัติที่แท้ จริงในตัวของงานทัศน
ศิลป์ ๓ส่วนคือ๑คุณสมบัติกายภาพภายในได้ แก่วัสดุที่นำมาใช้ ประกอบกับ
วิธีที่ผสมผสานกันทำให้ เกิดเป็ นผลงานจิตรกรรมประติมากรรมหรือ
สถาปัตยกรรมขึ้นซึ่งมุ่งหมายถึงคุณสมบัติและคุณค่าของวัสดุที่ทำให้ ผู้
พบเห็นตระหนักในคุณค่าของสิ่งที่ตนรับรู้ นั้ นและถ้ าหากว่าผู้ พบเห็นพบว่า
วัสดุที่ใช้ นั้ นชำรุดกะเทาะเสียหายส่วน

ที่รับรู้ ได้ ด้ วยความรู้ สึ กนึกคิดผ่านทางรูปทรงเช่นเรื่องราวอารมณ์และ
สัญลักษณ์ชะลูดนิ่มเสมอ 2532 คานาอารีสุทธิพันธุ์ได้ แสดงเนื้อความเกี่ยว
กับงานพุทธศิลป์ ไว้ ว่านอกจากงานพุทธศิลป์ ที่สร้ างขึ้นควรมีคุณสมบัติ 5
ประการคืออารีสุทธิพันธุ์ 2528 76 1 คุณสมบัติที่แท้ จริงในตัวของงานทัศน
ศิลป์  3 ส่วนคือ 11 คุณสมบัติกายภาพภายในได้ แก่วัสดุที่นามาประกอบกับ
วิธีที่ผสมผสานกันทาให้ เกิดเป็ นผลงานจิตรกรรมประติมากรรมหรือ
สถาปัตยกรรมขึ้นซึ่งมุ่งหมายถึงคุณสมบัติและคุณค่าของวัสดุที่ทาให้ ผู้
พบเห็นตระหนักในคุณค่าของสิ่งที่ตนรับรู้ นั้ นและถ้ าหากว่าผู้ พบเห็นพบว่า
วัสดุที่ใช้ นั้ นชารุดกะเทาะเสียหายส่วนใดส่วนหนึ่งก็จะเกิดความรู้ สึ กร่วม
เสียดายหวงแหน 12 คุณสมบัติทางความรู้ สึ กกายภาพที่แสดงให้ เห็นได้ แก่
ลักษณะท่าทางของผลงานศิลปะนั้ นๆจะผูกพันกันแบบอย่างในการดาเนิน
ชีวิ ตของศิลปินผู้ สร้ างเช่นท่าทางของพระพุทธรูปมักจะแสดงท่าทางเฉพาะ
แบบไม่แสดงความรู้ สึ กต่อเนื่องแก่ผู้ พบเห็นเมื่อเราเห็นพระพุทธรูปอยู่ใน
ท่านั่งก็มีความรู้ สึ กนั่งจริงๆจะยืนไม่ได้ หรือยืนก็จะยืนเท่านั้ นจะก้ าวเดินต่อ
ไปไม่ได้ เป็ นต้ น 13 คุณสมบัติทางความหมายต่อชุมชนได้ แก่ผลงานที่
เกี่ยวกับพิธีทางศาสนาทางความเชื่อและการแสดงพื้นเมืองคุณสมบัติตาม
ความหมายนี้เมื่อผู้ พบเห็นรับรู้ แล้ วก็จะบังเกิดความรู้ สึ กต่อเนื่องในจิตใจ
เสริมสร้ างศีลธรรมและความสามัคคี 2 คุณสมบัติในการดารงอยู่ของงาน
พุทธศิลป์ หมายถึงงานพุทธศิลป์ จะต้ องมีตาแหน่งในการติดตั้ งที่แน่นอนมี
ขนาดสูงต่าเหมาะสมมีมุมที่งดงามมากที่สุดมุมใด
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ใดส่วนหนึ่งก็จะเกิดความรู้ สึ กร่วมเสียดายหวงแหน๒คุณสมบัติทางความ
รู้ สึ กกายภาพที่แสดงให้ เห็นได้ แก่ลักษณะท่าทางของผลงานศิลปะนั้ นๆจะ
ผูกพันกับแบบอย่างในการดำเนินชีวิ ตของศิลปินผู้ สร้ างเช่นท่าทางของ
พระพุทธรูปมักจะแสดงท่าทางเฉพาะแบบไม่แสดงความรู้ สึ กต่อเนื่องแก่ผู้
พบเห็นเมื่อเราเห็นพระพุทธรูปอยู่ในท่านั่งก็มีความรู้ สึ กว่านั่งจริงๆจะยืนไม่
ได้ หรือท่ายืนก็จะยืนเท่านั้ นจะก้ าวเดินต่อไปไม่ได้

ส่วนใดส่วนหนึ่งก็จะเกิดความรู้ สึ กร่วมเสียดายหวงแหน 12 คุณสมบัติทาง
ความรู้ สึ กกายภาพที่แสดงให้ เห็นได้ แก่ลักษณะท่าทางของผลงานศิลปะ
นั้ นๆจะผูกพันกันแบบอย่างในการดาเนินชีวิ ตของศิลปินผู้ สร้ างเช่นท่าทาง
ของพระพุทธรูปมักจะแสดงท่าทางเฉพาะแบบไม่แสดงความรู้ สึ กต่อเนื่อง
แก่ผู้ พบเห็นเมื่อเราเห็นพระพุทธรูปอยู่ในท่านั่งก็มีความรู้ สึ กนั่งจริงๆจะยืน
ไม่ได้ หรือยืนก็จะยืนเท่านั้ นจะก้ าวเดินต่อไปไม่ได้ เป็ นต้ น 13 คุณสมบัติทาง
ความหมายต่อชุมชนได้ แก่ผลงานที่เกี่ยวกับพิธีทางศาสนาทางความเชื่อ
และการแสดงพื้นเมืองคุณสมบัติตามความหมายนี้เมื่อผู้ พบเห็นรับรู้ แล้ วก็จะ
บังเกิดความรู้ สึ กต่อเนื่องในจิตใจเสริมสร้ างศีลธรรมและความสามัคคี 2
คุณสมบัติในการดารงอยู่ของงานพุทธศิลป์ หมายถึงงานพุทธศิลป์ จะต้ องมี
ตาแหน่งในการติดตั้ งที่แน่นอนมีขนาดสูงต่าเหมาะสมมีมุมที่งดงามมาก
ที่สุดมุมใดมุมหนึ่งส่วนมุมอื่นๆเป็ นส่วนประกอบนอกจากนี้ยังเกี่ยวข้ องกับ
ตาแหน่งของแสงและเงาที่ตกทอดลงบนผลงานนั้ นด้ วยมุมที่เหมาะสม 3

คุณสมบัติที่ให้ ความรู้ สึ กเพิ่มขึ้นยิ่งดูยิงประทับใจหมายถึงงานทัศนศิลป์ จะ
ต้ องก่อให้ เกิดความรู้ สึ กประทับใจมากยิ่งขึ้นตัวอย่างเช่นเมื่อเข้ าไปเห็นพระ
วารสารพุทธอาเซียนศึกษา Buddhist ASEAN Studies Journal BASJ ปี
ที่ 5 ฉบับที่ 2 กรกฎาคมธันวาคม 2563 หน้ า 73 ประธานในอุโบสถครั้ งแรก
มีความประทับใจอย่างไรและภายหลังเข้ าไปชมอีกย่อมมีความประทับใจ
เพิ่มขึ้นยิ่งพิศยิ่งซึ้งยิ่งดูนานเข้ ายิ่งเพิ่มความรู้ สึ กน่าเลื่อมใสในคุณค่า

เป็ นต้ น๓คุณสมบัติทางความหมายต่อชุมชนได้ แก่ผลงานที่เกี่ยวกับพิธีทาง
ศาสนาทางความเชื่อและการแสดงพื้นเมืองคุณสมบัติความหมายนี้เมื่อผู้
พบเห็นรับรู้ แล้ วก็จะบังเกิดความรู้ สึ กต่อเนื่องในจิตใจเสริมสร้ างศีลธรรม
และความสามัคคีทางอ้ อม๒คุณสมบัติในการดำรงอยู่ของงานพุทธศิลป์
หมายถึงงานพุทธศิลป์ จะต้ องมีตำแหน่งในการติดตั้ งที่แน่นอนมีขนาดสูงต่ำ
เหมาะสมมีมุมที่งดงามมากที่สุดมุมใดมุมหนึ่งส่วนมุมอื่นๆเป็ น๕๔ชะลูดนิ่ม

ที่เกี่ยวกับพิธีทางศาสนาทางความเชื่อและการแสดงพื้นเมืองคุณสมบัติ
ตามความหมายนี้เมื่อผู้ พบเห็นรับรู้ แล้ วก็จะบังเกิดความรู้ สึ กต่อเนื่องใน
จิตใจเสริมสร้ างศีลธรรมและความสามัคคีทางอ้ อม 2 คุณสมบัติในการดํารง
อยู่ของงานพุทธศิลป์ หมายถึงงานพุทธศิลป์ จะต้ องมีตําแหน่งในการติดตั้ ง
ที่แน่นอนมีขนาดสูงต่ําเหมาะสมมีมุมที่งดงามมากที่สุดมุมใดมุมหนึ่งส่วน
มุม 7 อื่นๆเป็ นส่วนประกอบนอกจากนี้ยังเกี่ยวข้ องกับตําแหน่งของแสงและ
เงาที่ตกทอดลงบนผลงานนั้ นด้ วยมุมที่เหมาะสม 3 คุณสมบัติที่ให้ ความ
รู้ สึ กเพิ่มขึ้นยิ่งดูยิ่งประทับใจหมายถึงงานทัศนศิลป์ จะต้ องก่อให้ เกิดความ
รู้ สึ กประทับใจมากยิ่งขึ้นตัวอย่างเช่นเมื่อเข้ าไปเห็นพระประธานในโบสถ์
ครั้ งแรกมีความรู้ สึ กประทับใจอย่างไรและภายหลังเข้ าไปชมอีกจะมีความ
รู้ สึ กประทับใจเพิ่มขึ้นยิ่งพิศยิ่งซึ้งยิ่งดูนานเข้ ายิ่งมีความรู้ สึ กน่าเลื่อมใสใน
คุณค่าของวัสดุคุณค่าของรูปทรงและคุณค่าทางศิลปกรรมผลงานนั้ นก็ถือ
ได้ ว่ามีคุณค่าทางความรู้ สึ กเพิ่มขึ้นและเป็ นความรู้ สึ กเฉพาะตน 4

คุณสมบัติที่ส่งเสริมให้ คิดถึงสิ่งอื่นหมายถึงงานทัศนศิลป์ นั้ นจะต้ องก่อให้
บังเกิดความคิดเปรียบเทียบกับผลงานอื่นๆที่เคยเห็นตามประสบการณ์ที่
ผ่านมาปลุกเร้ าให้ คิดถึงคุณค่ายิ่งกว่านั้ นยังทําให้ รู้ สึ กว่าได้ มีส่วนร่วมกับผล
งานทางศิลปะที่เห็นตรงหน้ าซึ่งถือได้ ว่าเป็ นความรู้ สึ กทางสุนทรียภาพ
เฉพาะตนอย่างหนึ่ง 5 คุณสมบัติที่มีความสมบูรณ์ในตัวหมายถึงงานพุทธ
ศิลป์ นั้ นจะต้ องมีความสมบูรณ์ลงตัวในรูปทรงและเรื่องราวไม่สามารถที่จะ
แยกส่วนประกอบชิ้นใดชิ้นหนึ่งออกได้ เนื้อหา
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๔๔ส่วนประกอบนอกจากนี้ยังเกี่ยวข้ องกับตำแหน่งของแลงและเงาที่
ตกทอดลงบนผลงานนั้ นด้ วยมุมที่เหมาะสม๓คุณสมบัติที่ให้ ความรู้ สึ กเพิ่ม
ขึ้นยิ่งดูยิ่งประทับใจหมายถึงงานทัศนศิลป์ จะต้ องก่อให้ เกิดความรู้ สึ ก
ประทับใจมากยิ่งขึ้นเช่นเมื่อเข้ าไปเห็นพระประธานในโบสถ์ครั้ งแรกมีความ
รู้ สึ กประทับใจอย่างไรและภายหลังเข้ าไปชมอีกก็จะมีความประทับใจเพิ่ม
ขึ้นยิ่งพิศยิ่งซึ้งยิ่งดูนานเข้ ายิ่งมีความรู้ สึ กน่าเลื่อมใสในคุณค่าของวัสดุ
คุณค่าของ

จิตรกรรมประติมากรรมหรือสถาปัตยกรรมขึ้นซึ่งมุ่งถึงคุณสมบัติและคุณค่า
ของวัสดุที่ทำให้ ผู้ พบเห็นตระหนักในคุณค่าของสิ่งที่ตนรับรู้ นั้ นและถ้ า
หากว่าผู้ เห็นพบว่าวัสดุที่ 55 วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒใช้ นั้ นชำรุดเสียหายส่วนใดส่วนหนึ่งก็จะเกิด
ความรู้ สึ กเสียดายหวงแหน 12 คุณสมบัติทางความรู้ สึ กกายภาพที่แสดงให้
เห็นได้ แก่ลักษณะท่าทางของผลงานศิลปะนั้ นๆจะผูกพันกับแบบอย่างใน
การดำเนินชีวิ ตของศิลปินผู้ สร้ างเช่นท่าทางของพระพุทธรูปมักจะแสดง
ท่าทางเฉพาะแบบไม่แสดงความรู้ สึ กต่อเนื่องแก่ผู้ พบเห็นเมื่อเราเห็น
พระพุทธรูปอยู่ในท่านั่งก็มีความรู้ สึ กว่านั่งจริงๆจะยืนไม่ได้ หรือท่ายืนก็จะ
ยืนเท่านั้ นจะก้ าวเดินต่อไปไม่ได้ เป็ นต้ น 2 คุณสมบัติในการดำรงอยู่ของ
งานพุทธศิลป์ หมายถึงงานพุทธศิลป์ จะต้ องมีตำแหน่งในการติดตั้ งที่
แน่นอนมีขนาดสูงต่ำเหมาะสมมีมุมที่งดงามมากที่สุดมุมใดมุมหนึ่งส่วนมุ
มอื่นๆเป็ นส่วนประกอบนอกจากนี้ยังเกี่ยวข้ องกับตำแหน่งของแสงและเงาที่
ตกทอดลงบนผลงานนั้ นด้ วยมุมที่เหมาะสม 3 คุณสมบัติที่ให้ ความรู้ สึ กเพิ่ม
ขึ้นยิ่งดูยิ่งประทับใจหมายถึงงานพุทธศิลป์ จะต้ องก่อให้ เกิดความรู้ สึ ก
ประทับใจมากยิ่งขึ้นเช่นเมื่อเข้ าไปเห็นพระประธานในพระอุโบสถครั้ งแรกมี
ความรู้ สึ กประทับใจอย่างไรและภายหลังเข้ าไปชมอีกจะมีความรู้ สึ กประทับ
ใจเพิ่มขึ้นยิ่งดูนานเข้ ายิ่งมีความรู้ สึ กน่าเลื่อมใสในคุณค่าของวัสดุคุณค่า
ของรูปทรงและคุณค่าทางศิลปกรรมผลงานนั้ นก็ถือได้ ว่ามีคุณค่าทางความ
รู้ สึ กเพิ่มขึ้นและมีความรู้ สึ กเฉพาะตน 4 คุณสมบัติที่ส่งเสริมให้ คิดถึงสิ่งอื่น
หมายถึงงานพุทธ

รูปทรงและคุณค่าทางศิลปกรรมผลงานนั้ นก็ถือได้ ว่ามีคุณค่าทางความรู้ สึ ก
เพิ่มขึ้นและเป็ นความรู้ สึ กเฉพาะตน๔คุณสมบัติที่ส่งเสริมให้ คิดถึงสิ่งอื่น
หมายถึงงานทัศนศิลป์ นั้ นจะต้ องก่อให้ เกิดความคิดเปรียบเทียบกับผลงา
นอื่นๆที่เคยเห็นตามประสบการณ์ที่ผ่านมาปลุกเร้ าให้ เห็นถึงคุณค่ายิ่งกว่า
นั้ นยังทำให้ รู้ สึ กว่าได้ มีส่วนร่วมกับผลงานทางศิลปะที่เห็นตรงหน้ าซึ่งถือได้
ว่าเป็ ความรู้ สึ กทางสุนทรีภาพเฉพาะตน

ในพระอุโบสถครั้ งแรกมีความรู้ สึ กประทับใจอย่างไรและภายหลังเข้ าไปชม
อีกจะมีความรู้ สึ กประทับใจเพิ่มขึ้นยิ่งดูนานเข้ ายิ่งมีความรู้ สึ กน่าเลื่อมใสใน
คุณค่าของวัสดุคุณค่าของรูปทรงและคุณค่าทางศิลปกรรมผลงานนั้ นก็ถือ
ได้ ว่ามีคุณค่าทางความรู้ สึ กเพิ่มขึ้นและมีความรู้ สึ กเฉพาะตน 4 คุณสมบัติที่
ส่งเสริมให้ คิดถึงสิ่งอื่นหมายถึงงานพุทธศิลป์ จะต้ องก่อให้ เกิดความคิด
เปรียบเทียบกับผลงานอื่นๆที่เคยเห็นตามประสบการณ์ที่ผ่านมาปลุกเร้ าให้
คิดถึงคุณค่ายิ่งกว่านั้ นยังทำให้ รู้ สึ กว่าได้ มีส่วนร่วมกับผลงานทางศิลปะที่
เห็นตรงหน้ าซึ่งถือได้ ว่าเป็ นความรู้ สึ กทางสุนทรียภาพเฉพาะตนอย่างหนึ่ง
5 คุณสมบัติที่มีความสมบูรณ์ในตัวหมายถึงงานพุทธศิลป์ นั้ นจะต้ องมีความ
สมบูรณ์ลงตัวในรูปทรงและเรื่องราวไม่สามารถที่จะแยกส่วนประกอบชิ้นใด
ชิ้นหนึ่งออกได้ อารีสุทธพันธ์ 2528 68 เรื่องราวทางพุทธศาสนาที่นำมาส
ร้ างสรรค์และถ่ายทอดเป็ นงานพุทธศิลป์ สามารถจัดหมวดหมู่ออกเป็ น 3

กลุ่มคือ 1 กลุ่มที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับพระพุทธาทิรัตนตรัยได้ แก่เรื่องอดีตพุทธ
ปัจเจกพุทธเจ้ าพุทธประวัติชาดกสาวกพุทธอนาคตพุทธ 2 กลุ่มที่มีเนื้อหา
เกี่ยวกับธรรมชาติและสิ่งมีชีวิ ต 3 กลุ่มที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับไตรภูมิประเภท
ของศิลปกรรมอินเดียงานสร้ างสรรค์ศิลปกรรมแขนงต่างๆของอารยธรรม
อินเดียมีความเกี่ยวข้ องสัมพันธ์อย่างใกล้ ชิ ดกับความเชื่อทางศาสนา
ศิลปกรรมแขนงต่างๆของอินเดียจึงมักปรากฏนับเนื่องในศาสนาทั้ งศาสนา
พราหมณ์ฮินดูพระพุทธศาสนาและศาสนาเชนความศรัทธาและความเคารพ
ต่อศาสนาของชาวอินเดีย
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อย่างหนึ่ง๕คุณสมบัติที่มีความสมบูรณ์ในตัวหมายถึงงานพุทธศิลป์ นั้ นจะ
ต้ องมีความสมบูรณ์ลตัวในรูปทรงและเรื่องราวไม่สามารถที่จะแยกส่วน
ประกอบชิ้นใดชิ้นหนึ่งออกได้ สมชาติมณีโชติได้ เสนอเนื้อหางานพุทธศิลป์
ในทางพระพุทธศาสนาสามารถจัดเป็ นหมวดหมู่ออกเป็ น๓กลุ่มคือ๑กลุ่มที่
มีเนื้อหาว่าด้ วยพระพุทธาทิรัตนตรัยได้ แก่เรื่องอดีตพุทธปัจเจกพุทธเจ้ า
พุทธประวัติชาดกสาวกพุทธอนาคตพุทธ๒กลุ่มที่มีเนื้อหาว่าด้ วย
ไตรภูมิ๓กลุ่มที่มีเนื้อหา

ทางศิลปกรรมผลงานนั้ นก็ถือได้ ว่ามีคุณค่าทางความรู้ สึ กเพิ่มขึ้นและมี
ความรู้ สึ กเฉพาะตน 4 คุณสมบัติที่ส่งเสริมให้ คิดถึงสิ่งอื่นหมายถึงงานพุทธ
ศิลป์ จะต้ องก่อให้ เกิดความคิดเปรียบเทียบกับผลงานอื่นๆที่เคยเห็นตาม
ประสบการณ์ที่ผ่านมาปลุกเร้ าให้ คิดถึงคุณค่ายิ่งกว่านั้ นยังทำให้ รู้ สึ กว่าได้ มี
ส่วนร่วมกับผลงานทางศิลปะที่เห็นตรงหน้ าซึ่งถือได้ ว่าเป็ นความรู้ สึ กทาง
สุนทรียภาพเฉพาะตนอย่างหนึ่ง 5 คุณสมบัติที่มีความสมบูรณ์ในตัวหมาย
ถึงงานพุทธศิลป์ นั้ นจะต้ องมีความสมบูรณ์ลงตัวในรูปทรงและเรื่องราวไม่
สามารถที่จะแยกส่วนประกอบชิ้นใดชิ้นหนึ่งออกได้ อารีสุทธพันธ์ 2528 68

เรื่องราวทางพุทธศาสนาที่นำมาสร้ างสรรค์และถ่ายทอดเป็ นงานพุทธศิลป์
สามารถจัดหมวดหมู่ออกเป็ น 3 กลุ่มคือ 1 กลุ่มที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับพระพุทธ
าทิรัตนตรัยได้ แก่เรื่องอดีตพุทธปัจเจกพุทธเจ้ าพุทธประวัติชาดกสาวกพุทธ
อนาคตพุทธ 2 กลุ่มที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับธรรมชาติและสิ่งมีชีวิ ต 3 กลุ่มที่มี
เนื้อหาเกี่ยวกับไตรภูมิประเภทของศิลปกรรมอินเดียงานสร้ างสรรค์
ศิลปกรรมแขนงต่างๆของอารยธรรมอินเดียมีความเกี่ยวข้ องสัมพันธ์อย่าง
ใกล้ ชิ ดกับความเชื่อทางศาสนาศิลปกรรมแขนงต่างๆของอินเดียจึงมัก
ปรากฏนับเนื่องในศาสนาทั้ งศาสนาพราหมณ์ฮินดูพระพุทธศาสนาและ
ศาสนาเชนความศรัทธาและความเคารพต่อศาสนาของชาวอินเดียทำให้ มี
การสร้ างกฎเกณฑ์เกี่ยวกับลักษณะของงานศิลปะต่างๆมีลักษณะร่วมกัน
อย่างมากอิทธิพลศิลปะจากภายนอกเช่นเปอร์เซียกรีกแม้ จะมีผลสำคัญต่อ
พัฒนาการทางศิลปะอินเดียแต่ภายในเวลาไม่นานก็จะถูกกลมกลืนเข้ ากับ
ศิลปะอินเดียศิลปกรรม

ว่าด้ วยธรรมชาติและสิ่งมีชีวิ ต๕๖ประเภทของงานพุทธศิลป์ ประกอบ
ด้ วย๑สถาปัตยกรรมสถาปัตยกรรมหมายถึงอาคารสถานที่หรือสิ่งก่อสร้ างที่
กระทำขึ้นด้ วยความคิดสร้ างสรรค์กำหนดขอบเขตปริมาตรของที่ว่างให้ เกิด
บรรยากาศและประโยชน์ใช้ สอยตามความ๕๖สมชาติมณีโชติจิตรกรรมไทย
กรุงเทพมหานครโอเดียนสโตร์๒๕๒๙หน้ า๕๔

ทรงและเรื่องราวไม่สามารถที่จะแยกส่วนประกอบชิ้นใดชิ้นหนึ่งออกได้
เนื้อหาทางพุทธศาสนาที่นิยมใช้ ในการสร้ างงานพุทธศิลป์ เนื้อหาทาง
พระพุทธศาสนาที่นํามาสร้ างสรรค์และถ่ายทอดเป็ นงานพุทธศิลป์ สามารถ
จัดหมวดหมู่ออกเป็ น 3 กลุ่มคือสมชาติมณีโชติ 2529 54 1 กลุ่มที่มีเนื้อหา
ว่าด้ วยพระพุทธาทิรัตนตรัยได้ แก่เรื่องอดีตพุทธปัจเจกพุทธเจ้ าพุทธประวัติ
ชาดกสาวกพุทธอนาคตพุทธ 2 กลุ่มที่มีเนื้อหาว่าด้ วยไตรภูมิ 3 กลุ่มที่มี
เนื้อหาว่าด้ วยธรรมชาติและสิ่งมีชีวิ ตประเภทของงานพุทธศิลป์ ก
สถาปัตยกรรมสถาปัตยกรรมหมายถึงอาคารสถานที่หรือสิ่งก่อสร้ างที่กระ
ทําขึ้นด้ วยความคิดสร้ างสรรค์กําหนดขอบเขตปริมาตรของที่ว่างให้ เกิด
บรรยากาศและประโยชน์ใช้ สอยตามความต้ องการของมนุษย์ทั้ งนามธรรม
และรูปธรรมโดยอาศัยหลักการทางศิลปะความงามและวิทยาศาสตร์เหตุผล
สมภพภิรมย์ 2535 62 อนุวิทย์เจริญศุภกุลมปป 83 วิมลสิทธิ์หรยางกูร
2535 1 สถาปัตยกรรมที่สร้ างขึ้นเนื่องในพระพุทธศาสนาโดยทั่วไปสร้ าง
ขึ้นในบริเวณที่เรียกว่าพุทธสถานวัด

๔๕ต้ องการของมนุษย์ทั้ งนามธรรมและรูปธรรมโดยอาศัยหลักการทาง
ศิลปะความงามและวิทยาศาสตร์เหตุผล๕๗สถาปัตยกรรมที่สร้ างขึ้นเนื่อง
ในพระพุทธศาสนาโดยทั่วไปสร้ างขึ้นในบริเวณที่เรียกว่าพุทธสถานวัดเพื่อ
ใช้ ประกอบกิจกรรมทางศาสนาได้ แก่อาคารสิ่งก่อสร้ างถาวรวัตถุต่างๆเพื่อ
การสัการบูชาและบำเพ็ญศาสนกิจรวมถึงสิ่งก่อสร้ างที่เป็ นที่อยู่ที่อาศัยของ
พระสงฆ์๕๘พุทธสถานหมายถึงอาคารสถานที่ที่สร้ างขึ้นเนื่องในพระพุทธ
ศาสนาถ้ าหากอาคารสถานที่ต่างๆนั้ นสร้ างอยู่ภายใน

กว่านั้ นยังทําให้ รู้ สึ กว่าได้ มีส่วนร่วมกับผลงานทางศิลปะที่เห็นตรงหน้ าซึ่ง
ถือได้ ว่าเป็ นความรู้ สึ กทางสุนทรียภาพเฉพาะตนอย่างหนึ่ง 5 คุณสมบัติที่มี
ความสมบูรณ์ในตัวหมายถึงงานพุทธศิลป์ นั้ นจะต้ องมีความสมบูรณ์ลงตัวใน
รูปทรงและเรื่องราวไม่สามารถที่จะแยกส่วนประกอบชิ้นใดชิ้นหนึ่งออกได้
เนื้อหาทางพุทธศาสนาที่นิยมใช้ ในการสร้ างงานพุทธศิลป์ เนื้อหาทาง
พระพุทธศาสนาที่นํามาสร้ างสรรค์และถ่ายทอดเป็ นงานพุทธศิลป์ สามารถ
จัดหมวดหมู่ออกเป็ น 3 กลุ่มคือสมชาติมณีโชติ 2529 54 1 กลุ่มที่มีเนื้อหา
ว่าด้ วยพระพุทธาทิรัตนตรัยได้ แก่เรื่องอดีตพุทธปัจเจกพุทธเจ้ าพุทธประวัติ
ชาดกสาวกพุทธอนาคตพุทธ 2 กลุ่มที่มีเนื้อหาว่าด้ วยไตรภูมิ 3 กลุ่มที่มี
เนื้อหาว่าด้ วยธรรมชาติและสิ่งมีชีวิ ตประเภทของงานพุทธศิลป์ ก
สถาปัตยกรรมสถาปัตยกรรมหมายถึงอาคารสถานที่หรือสิ่งก่อสร้ างที่กระ
ทําขึ้นด้ วยความคิดสร้ างสรรค์กําหนดขอบเขตปริมาตรของที่ว่างให้ เกิด
บรรยากาศและประโยชน์ใช้ สอยตามความต้ องการของมนุษย์ทั้ งนามธรรม
และรูปธรรมโดยอาศัยหลักการทางศิลปะความงามและวิทยาศาสตร์เหตุผล
สมภพภิรมย์ 2535 62 อนุวิทย์เจริญศุภกุลมปป 83 วิมลสิทธิ์หรยางกูร
2535 1 สถาปัตยกรรมที่สร้ างขึ้นเนื่องในพระพุทธศาสนาโดยทั่วไปสร้ าง
ขึ้นในบริเวณที่เรียกว่าพุทธสถานวัดเพื่อใช้ ประกอบกิจกรรมทางศาสนา
ได้ แก่อาคารสิ่งก่อสร้ างถาวรวัตถุต่างๆเพื่อการสักการบูชาและบําเพ็ญ
ศาสนกิจรวมถึงสิ่งก่อสร้ างที่เป็ นที่อยู่อาศัยของพระสงฆ์กรมศิลปากร 2540

5 8 พุทธสถานหมายถึงอาคารสถานที่ที่สร้ างขึ้นเนื่องในพระพุทธศาสนาถ้ า
หากอาคารสถานที่ต่างๆนั้ นสร้ างอยู่ภายในบริเวณเดียวกันมีกําแพงล้ อมรอ
บกําหนดเขตที่แน่นอนแล้ วเราเรียกว่าวัดนั่นเองกรมศิลปากร 2533 35 มูล
เหตุการณ์
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ประกอบด้ วยสถาปัตยกรรมหลักสำคัญๆที่เกี่ยวเนื่องกับพระพุทธองค์และ
พิธีกรรมต่างๆคือ๑๑พระเจดีย์พระมณฑปพระปรางค์อาคารที่สร้ างขึ้นเพื่อ
ใช้ เป็ นศูนย์กลางหลักของวัด๑๒พระอุโบสถอาคารที่ใช้ ประกอบพิธีกรรมใน
การทำสังฆกรรม๑๓พระวิหารอาคารที่ใช้ ประกอบพิธีกรรมทางศาสนา
ระหว่างพระสงฆ์และฆราวาส๑๔เจดีย์รายเจดีย์ทิศอาคารที่ใช้ บรรจุอัฐิหรือ
ประกอบเพื่อให้ ผังสมบูรณ์๑๕หอระฆังอาคารที่ใช้ เป็ นเครื่องบอกเวลา
สำหรับพระสงฆ์๑๖ศาลาต่างๆเช่นอาคารที่ใช้ เป็ นที่นั่งพักของผู้

เป็ นหนึ่งในสถาบันทางสังคมและวัฒนธรรมที่คอยจัดระบบระเบียบความ
เชื่อเป็ นเสมือนศูนย์รวมจิตใจของผู้ คนนั้ นมักจะมีการจัดวางตําแหน่ง
ทิศทางให้ สอดคล้ องกับคติความเชื่อเรื่องจักรวาลในพระพุทธศาสนาโดยมี
การสร้ างแบบจําลองของพุทธจักรวาลขึ้นมาเพื่อให้ พื้นที่ดังกล่าวกลายเป็ น
สถานที่พิเศษและเพิ่มความศักดิ์สิ ทธิ์ต่อการประกอบพิธีกรรมเมื่อกล่าวถึง
พื้นที่ของวัดโดยทั่วไปแบ่งเป็ น 3 เขตได้ แก่เขตพุทธาวาสเขตสังฆาวาส
และเขตธรณีสงฆ์ประการแรกเขตพุทธาวาสเป็ นขอบเขตบริเวณวัดที่สําคัญ
ที่สุดเป็ นพื้นที่ประกอบศาสนพิธีมีอาคารสําคัญดังนี้ 1 พระเจดีย์พระมณฑป
พระปรางค์คืออาคารที่สร้ างขึ้นเพื่อใช้ เป็ นศูนย์กลางของวัด 2 พระอุโบสถ
คืออาคารที่ใช้ ประกอบพิธีกรรมในการทําสังฆกรรมของพระภิกษุสงฆ์ 3
พระวิหารคืออาคารที่ใช้ ประกอบพิธีกรรมทางศาสนาระหว่างพระสงฆ์และ
ฆราวาส 4 เจดีย์มณฑปปรางค์รายเจดีย์มณฑปปรางค์ทิศคืออาคารที่ใช้
บรรจุอัฐิหรือเป็ นอาคารที่ประกอบขึ้นเพื่อให้ ผังมีความสมบูรณ์ 5 หอระฆัง
คืออาคารที่ใช้ ทําการบอกเวลาสําหรับพระภิกษุสงฆ์ 6 ศาลาต่างๆเช่นศาลา
รายที่นั่งพักของผู้ มาวัดศาลาทิศล้ อมอาคารสําคัญใช้ เป็ นที่นั่งพักและ
ประกอบผังให้ สมบูรณ์ 7 พระระเบียงคืออาคารที่ล้ อมอาคารสําคัญหรือล้ อม
แสดงเป็ นเขตพุทธาวาส 8 พลับพลาเปลื้องเครื่องคืออาคารที่ใช้ สําหรับเป็ น
ที่พระมหากษัตริย์เปลี่ยนชุดฉลองพระองค์ในครั้ งเสด็จพระราชดําเนินเพื่อ
บําเพ็ญพระราชกุศล 9 ซุ้ มประตูวัด 10 ศาลาท่าน้ํ าองค์ประกอบที่เป็ น
อาคารต่างๆในเขตพุทธาวาสตามสถาปัตยกรรมไทยพระเจดีย์พระมณฑป
พระปรางค์เป็ นอาคารที่สําคัญที่สุดในฐานะประธานหลักของวัดเห็นได้ จาก
การวาง

๔๗๑๗พระระเบียงอาคารที่ใช้ ล้ อมอาคารหลักสำคัญหรือล้ อมแสดง
ขอบเขตแห่งพุทธาวาส๑๘พลับพลาเปลื้องเครื่องอาคารที่ใช้ สำหรับเป็ นที่
พระมหากษัตริย์เปลี่ยนชุดฉลองพระองค์ในวาระที่ทรงเสด็จพระราชดำเนิน
เพื่อบำเพ็ญพระราชกุศล๒เขตสังฆาวาสหมายถึงขอบเขตกำหนดบริเวณ
พื้นที่ส่วนหนึ่งของวัดที่กำหนดไว้ ให้ เป็ นที่อยู่อาศัยของพระภิกษุสงฆ์เพื่อ
ให้ สามารถปฏิบัติภารกิจส่วนตัวที่ไม่เกี่ยวเนื่องกับพิธีการใดทาง
ศาสนา๓เขตธรณีสงฆ์หมายถึงเขตพื้นที่ในพระอารามที่วัดกำหนดขึ้นพื้นที่
บางส่วนที่เหลือจากการ

นุญาตเพื่อให้ จัดตั้ งวัดขึ้นถือว่าเป็ นวัดที่ถูกต้ องและมีฐานะเป็ นนิติบุคคล
ตามกฎหมายวัดประเภทนี้ยังแยกออกเป็ น 2 ประเภทคือ 1 วัดหลวงหรือ
พระอารามหลวงหมายถึงวัดที่พระมหากษัตริย์หรือพระบรมวงศานุวงศ์ทรง
สร้ างหรือวัดที่รัฐบาลหรือราษฎรทั่วไปสร้ างขึ้นแล้ วทรงรับไว้ ในพระบรม
ราชูปถัมภ์ซึ่งสามารถแบ่งพระอารามหลวงออกได้ เป็ น 3 ชั้ นคือพระอาราม
หลวงชั้ นเอกพระอารามหลวงชั้ นโทพระอารามหลวงชั้ นตรีและมีฐานันดร
ศักดิ์แตกต่างกันไปตามชนิดของวัด 2 วัดราษฎร์หมายถึงวัดที่ราษฎรทั้ ง
หลายสร้ างขึ้นตามศรัทธาแยกออกเป็ น 2 ลักษณะคือวัดอรัญวาสีนิยมตั้ งอยู่
ในบริเวณที่เป็ นป่ าเขาและวัดคามวาสีสร้ างขึ้นสำหรับเป็ นที่พึ่งของชุมชน
หรือเมืองโดยตรงภารกิจหลักของพระภิกษุสงฆ์ฝ่ ายนี้มุ่งไปในทางปฏิบัติ
ด้ านพิธีกรรมทางศาสนาและการเน้ นศึกษาทางหนังสือเพื่อแสวงหาความรู้
สำหรับใช้ ในการสั่งสอนฆราวาสมากกว่าฝึกปฏิบัติด้ านวิปัสสนาธุระวัด
ประเภทนี้จะมีองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมที่เป็ นอาคารมากกว่าวัดอรัญ
วาสีตามความต้ องการใช้ งานการกำหนดแบบแผนทั้ งด้ านรูปแบบและ
แผนผังรวมมีกฎเกณฑ์ค่อนข้ างชัดเจนวัดโดยทั่วไปนิยมแบ่งเขตพื้นที่
ภายในออกเป็ น 3 ส่วนใหญ่ คือเขตพุทธาวาสเป็ นพื้นที่สำหรับพระสงฆ์ใช้
ประกอบพิธีกรรมทางศาสนาเป็ นเสมือนสัญลักษณ์แห่งสถานที่ประทับของ
องค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้ าเขตสังฆาวาสหมายถึงขอบเขตบริเวณพื้นที่ส่วน
หนึ่งของวัดที่กำหนดไว้ ให้ เป็ นที่อยู่อาศัยของพระภิกษุสงฆ์เพื่อให้ สามารถ
ปฏิบัติภารกิจส่วนตัวที่ไม่เกี่ยวเนื่องกับพิธีการใดทางศาสนาโดยตรงและ
เขตธรณีสงฆ์ซึ่งเป็ นเขตพื้นที่ในพระอารามที่วัดกำหนดพื้นที่บางส่วนที่
เหลือจากการจัดแบ่งเขตพุทธาวาสและเขตสังฆาวาสการแบ่งพื้นที่วัดออก
เป็ น 3 ส่วนนี้ในเชิงการออกแบบทางสถาปัตยกรรมจึงให้ หมาย
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จัดแบ่งเขตสำคัญคือเขตพุทธาวาสและเขตสังฆาวาสให้ เป็ นพื้นที่ใช้ สอย
เชิงสาธารณะประโยชน์ในลักษณะต่างๆของวัดเช่นการใช้ เป็ นพื้นที่เปิดโล่ง
ช่วยสร้ างความร่มรื่นให้ วัดใช้ เป็ นสถานที่ก่อสร้ างอาคารอื่นๆเช่นสร้ างเมรุ
สำหรับฌาปนกิจศพชุมชนการสร้ างโรงเรียนเพื่อการศึกษาแก่สังคมหรือ
แบ่งพื้นที่ให้ แก่คฤหัสถ์เช่าเพื่อทำมาหากินเช่นตึกแถว
ตลาด๒ประติมากรรมประติมากรรมเป็ นศิลปะที่สื่อความด้ วยการเห็นมี
ปริมาตรสามารถสัมผัสรู้ สึ กถึงความกว้ างความยาวและความสูงรวมทั้ งความ

เป็ นต้ น 3 เขตธรณีสงฆ์หมายถึงเขตพื้นที่ในพระอารามที่วัดกำหนดพื้นที่
บางส่วนที่เหลือจากการจัดแบ่งเขตสำคัญคือเขตพุทธาวาสและเขต
สังฆาวาสให้ เป็ นเขตพื้นที่สำหรับเอื้อประโยชน์ใช้ สอยในเชิงสาธารณะ
ประโยชน์ในลักษณะต่างๆของวัดเช่นใช้ เป็ นพื้นที่เปิดโล่งเพื่อสร้ างความ
ร่มรื่นให้ วัดหรือใช้ เป็ นสถานที่ก่อสร้ างอาคารอื่นๆเช่นสร้ างเมรุสำหรับ
ฌาปนกิจศพชุมชนตั้ งโรงเรียนเพื่อให้ การศึกษาแก่สังคมแบ่งเป็ นพื้นที่ให้
คฤหัสถ์เช่าเพื่อใช้ เป็ นแหล่งทำมาหากินอาทิการสร้ างตึกแถวหรือทำเป็ น
ตลาดเป็ นต้ นการใช้ ประโยชน์จากพื้นที่อย่างคุ้ มค่าโดยวัดจะปลูกดอกดาว
เรืองแบบครบวงจรและนำต้ นดอกพุดที่ร้ อยมาลัยมาปลูกด้ วยแบ่งเป็ นสาม
ส่วนส่วนที่จะปลูกปลูกในระยะเวลาห่างกันเพราะว่าถ้ าปลูกมากจะเก็บ
ไม่ทันแล้ วเหลือทิ้ง 2 การจัดการสิ่งอำนวยความสะดวกจากการสัมภาษณ์
พบว่าวัดมีการจัดสิ่งอำนวยความสะดวกแก่นักท่องเที่ยวดังนี้ร้ านอาหาร
ภายในวัดไม่บริการด้ านอาหารและเครื่องดื่มหากนักท่องเที่ยวต้ องการ
สามารถแจ้ งกรรมการล่วงหน้ าเพื่อจัดเตรียมหากไม่แจ้ งล่วงหน้ าสามารถซื้อ
หาได้ ที่ร้ านอาหารหน้ าวัดเนื่องจากตั้ งอยู่ในบริเวณของชุมชนทำให้ มีความ
สะดวกในการอุปโภคและบริโภคห้ องน้ำภายในบริเวณวัดมีห้ องน้ำไว้ บริการ
หลากหลายคือด้ านหน้ าและด้ านหลังของวัดห้ องพักภายในวัดยังมีบริการ
ด้ านห้ องพักแก่นักท่องเที่ยวที่ศาลาแต่กรณีที่มีการจัดกิจกรรมเข้ าค่ายพัก
แรมสามารถพักได้ ที่ศาลารวมแยกฝั่งชายและหญิงสถานที่จอดรถภายใน
วัดมีสถานที่จอดรถยังไม่เพียงพอนักท่องเที่ยวสามารถจอดรถได้ ที่บริเวณ
ลานวัดด้ านหน้ าซึ่งจะมีตลาดขายสินค้ าชุมชน 3 การจัดการองค์กรวัดเจติย
ภูมิมีวิ ธีการจัดการองค์กรองค์กรประกอบ

ลึกและความนูนได้ การสร้ างงานประติมากรรมเนื่องในพระพุทธศาสนาเพื่อ
ใช้ เป็ นอุปกรณ์อย่างหนึ่งที่ถ่ายทอดคติความเชื่อและแนวคิดทางศาสนาให้
เป็ นรูปธรรมสัมผัสได้ ด้ วยตาการเห็นก่อให้ เกิดความรู้ ความเข้ าใจเรื่องราวใน
ศาสนาตลอดจนความประทับใจอันนำไปสู่ความเลื่อมใสศรัทธา๖๑ประเภท
ของประติมากรรมทางพระพุทธศาสนาการสร้ างประติมากรรมทางพระพุทธ
ศาสนามีวัตถุประสงค์เพื่อเสนอความเชื่อทางศาสนาเป็ นหลักใหญ่เป็ นการ
รับใช้ ศาสนาด้ วยผลงานประติมากรรมน้ อมนำชักจูงให้ คนในสังคม

ตามความต้ องการของมนุษย์ทั้ งนามธรรมและรูปธรรมโดยอาศัยหลักการ
ทางศิลปะความงามและวิทยาศาสตร์เหตุผลอนุวิทย์เจริญศุภกุลมปป 83

สถาปัตยกรรมที่สร้ างขึ้นเนื่องในพระพุทธศาสนาโดยทั่วไปสร้ างขึ้นใน
บริเวณที่เรียกว่าพุทธสถานวัดเพื่อใช้ ประกอบกิจกรรมทางศาสนาได้ แก่
อาคารสิ่งก่อสร้ างวารสารพุทธอาเซียนศึกษา Buddhist ASEAN Studies

Journal BASJ ปีที่ 5 ฉบับที่ 2 กรกฎาคมธันวาคม 2563 หน้ า 74 ถาวรวัตถุ
ต่างๆเพื่อการสักการบูชาและบาเพ็ญศาสนกิจรวมถึงสิ่งก่อสร้ างที่เป็ นที่อยู่
อาศัยของพระสงฆ์กรมศิลปากร 2540 5 ขประติมากรรมประติมากรรมเป็ น
ศิลปะที่สื่อความด้ วยการเห็นมีปริมาตรสามารถสัมผัสรู้ สึ กถึงความกว้ าง
ความยาวและความสูงรวมทั้ งความลึกและความนูนได้ การสร้ างงาน
ประติมากรรมเนื่องในพระพุทธศาสนาเพื่อใช้ เป็ นอุปกรณ์อย่างหนึ่งที่
ถ่ายทอดคติความเชื่อและแนวคิดทางศาสนาให้ เป็ นรูปธรรมสัมผัสได้ ด้ วย
ตาการเห็นก่อให้ เกิดความรู้ ความข้ าใจเรื่องราวในศาสนาตลอดจนความ
ประทับใจอันนาไปสู่ความเลื่อมใสศรัทธาสุรศักดิ์เจริญวงศ์ 2535 ดังต่อไป
นี้ 3 ประเภทของประติมากรรมทางพระพุทธศาสนาการสร้ างประติมากรรม
ทางพระพุทธศาสนามีวัตถุประสงค์เพื่อเสนอความเชื่อทางศาสนาเป็ นหลัก
ใหญ่เป็ นการรับใช้ ศาสนาด้ วยผลงานประติมากรรมน้ อมนาชักจูงให้ คนใน
สังคมเลื่อมใสศรัทธาในพระพุทธศาสนาให้ ลึกซึ้งยิ่งขึ้นสามารถรับรู้ และ
เข้ าใจในหลักธรรมคาสอนของศาสดามากขึ้นเพื่อเป็ นสิ่งแทนหรือพรรณนา
ความรู้ สึ กนึกคิดความเชื่ออกมาเป็ นรูปธรรมดังนั้ นอาจจาแนกประเภทของ
ประติมากรรมตามลักษณะและวัตถุประสงค์ที่แสดงออกได้  2 ประเภทใหญ่
ดังนี้คือประเภทที่ 1 ประติมากรรมรูปเคารพประติมากรรมรูปเคารพที่สร้ าง
ขึ้นในพระพุทธศาสนา
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เลื่อมใสศรัทธาในพระพุทธศาสนาให้ ลึกซึ้งยิ่งขึ้นสามารถรับรู้ และเข้ าใจใน
หลักธรรมคำสอนของพระศาสดามากขึ้นเพื่อเป็ นสิ่งแทนหรือสิ่งพรรณนา
ความรู้ สึ กนึกคิดความเชื่อออกมาเป็ นรูปธรรมซึ่งอาจจำแนกประเภทของ
ประติมากรรมตามลักษณะและวัตถุประสงค์ได้ ๒ประเภทคือ๖๑สุรศักดิ์เจริญ
วงศ์๘๑ปีแห่งการสถาปนากรมศิลปากรกรุงเทพมหานครฉลองรัตนโกสินทร์
กองโบราณคดี๒๕๓๕หน้ า๑๑

ศาสนกิจรวมถึงสิ่งก่อสร้ างที่เป็ นที่อยู่อาศัยของพระสงฆ์กรมศิลปากร 2540

5 ขประติมากรรมประติมากรรมเป็ นศิลปะที่สื่อความด้ วยการเห็นมีปริมาตร
สามารถสัมผัสรู้ สึ กถึงความกว้ างความยาวและความสูงรวมทั้ งความลึกและ
ความนูนได้ การสร้ างงานประติมากรรมเนื่องในพระพุทธศาสนาเพื่อใช้ เป็ น
อุปกรณ์อย่างหนึ่งที่ถ่ายทอดคติความเชื่อและแนวคิดทางศาสนาให้ เป็ นรูป
ธรรมสัมผัสได้ ด้ วยตาการเห็นก่อให้ เกิดความรู้ ความข้ าใจเรื่องราวในศาสนา
ตลอดจนความประทับใจอันนาไปสู่ความเลื่อมใสศรัทธาสุรศักดิ์เจริญวงศ์
2535 ดังต่อไปนี้ 3 ประเภทของประติมากรรมทางพระพุทธศาสนาการสร้ าง
ประติมากรรมทางพระพุทธศาสนามีวัตถุประสงค์เพื่อเสนอความเชื่อทาง
ศาสนาเป็ นหลักใหญ่เป็ นการรับใช้ ศาสนาด้ วยผลงานประติมากรรมน้ อมนา
ชักจูงให้ คนในสังคมเลื่อมใสศรัทธาในพระพุทธศาสนาให้ ลึกซึ้งยิ่งขึ้น
สามารถรับรู้ และเข้ าใจในหลักธรรมคาสอนของศาสดามากขึ้นเพื่อเป็ นสิ่ง
แทนหรือพรรณนาความรู้ สึ กนึกคิดความเชื่ออกมาเป็ นรูปธรรมดังนั้ นอาจจา
แนกประเภทของประติมากรรมตามลักษณะและวัตถุประสงค์ที่แสดงออกได้
2 ประเภทใหญ่ ดังนี้คือประเภทที่ 1 ประติมากรรมรูปเคารพประติมากรรม
รูปเคารพที่สร้ างขึ้นในพระพุทธศาสนาเพื่อเป็ นตัวแทนในสิ่งเคารพนับถือ
ของพุทธศาสนิกชนประติมากรรมรูปเคารพ

๔๘๑ประติมากรรมรูปเคารพประติมากรรมรูปเคารพที่สร้ างขึ้นในพระพุทธ
ศาสนาเพื่อเป็ นตัวแทนในสิ่งเคารพนับถือของพุทธศาสนชนประติมากรรม
รูปเคารพจึงเป็ นรูปทรงแห่งวัตถุที่ถูกสร้ างสรรค์ขึ้นเพื่อเป็ นสิ่งแทน
สัญลักษณ์เป็ นสิ่งพรรณนาความรู้ สึ กอุดมคติและความเชื่อที่เป็ นนามธรรม
ให้ ปรากฏเป็ นรูปธรรมมีจุดมุ่งหมายให้ เป็ นศูนย์รวมแห่งศรัทธาในศาสนา
ได้ แก่พระพุทธรูปและรูปสัญลักษณ์๒ประติมากรรมตกแต่งสถาปัตยกรรม
การสร้ างประติมากรรมเพื่อตกแต่งสถาปัตยกรรมที่สร้ างขึ้นเนื่องในพุทธ
ศาสนามีวัตถุประสงค์เพื่อสะท้ อง

ด้ วยผลงานประติมากรรมน้ อมนาชักจูงให้ คนในสังคมเลื่อมใสศรัทธาใน
พระพุทธศาสนาให้ ลึกซึ้งยิ่งขึ้นสามารถรับรู้ และเข้ าใจในหลักธรรมคาสอน
ของศาสดามากขึ้นเพื่อเป็ นสิ่งแทนหรือพรรณนาความรู้ สึ กนึกคิดความเชื่อ
อกมาเป็ นรูปธรรมดังนั้ นอาจจาแนกประเภทของประติมากรรมตามลักษณะ
และวัตถุประสงค์ที่แสดงออกได้  2 ประเภทใหญ่ ดังนี้คือประเภทที่ 1
ประติมากรรมรูปเคารพประติมากรรมรูปเคารพที่สร้ างขึ้นในพระพุทธศาสนา
เพื่อเป็ นตัวแทนในสิ่งเคารพนับถือของพุทธศาสนิกชนประติมากรรมรูป
เคารพจึงเป็ นรูปทรงแห่งวัตถุที่ถูกสร้ างสรรค์ขึ้นเพื่อเป็ นสิ่งแทนสัญลักษณ์
เป็ นสิ่งพรรณนาความรู้ สึ กอุดมคติและความเชื่อที่เป็ นนามธรรมให้ ปรากฏ
เป็ นรูปธรรมมีจุดมุ่งหมายให้ เป็ นศูนย์รวมแห่งศรัทธาในศาสนาได้ แก่
พระพุทธรูปและรูปสัญลักษณ์ 11 พระพุทธรูปประติมากรรมรูปเคารพที่สร้ าง
ขึ้นเพื่อเคารพบูชานี้พระพุทธรูปนับว่าเป็ นประติมากรรมที่สาคัญที่สาคัญ
และสร้ างสรรค์เป็ นจานวนมากที่สุดอันสืบเนื่องมาจากพระพุทธศาสนาโดย
เฉพาะลัทธิเถรวาทเป็ นที่ยอมรับนับถือต่อเนื่องกันมานานจากวารสารพุทธ
อาเซียนศึกษา Buddhist ASEAN Studies Journal BASJ ปีที่ 5 ฉบับที่ 2
กรกฎาคมธันวาคม 2563 หน้ า 75 อดีตมาจนถึงปัจจุบันองค์พระพุทธรูป
เปรียบเสมือนหัวใจของศิลปวัตถุทางศาสนาเพราะเป็ นอุเทสิกเจดีย์
วัตถุประสงค์ที่สร้ างขึ้นเพื่อปรารถนาให้ ระลึกถึงองค์พระพุทธเจ้ าและเพื่อ
น้ อมนาใจให้ พุทธศาสนิกชนได้ ระลึกถึงเหตุการณ์สาคัญต่างๆในพุทธ
ประวัติจึงได้ กาหนดระบบแบบแผนท่าต่างๆของพระพุทธรูปเป็ นปางต่างๆ
แต่ละปางของพระพุทธรูปในพุทธประวัติมีวัตถุประสงค์เพื่อสะท้ อนเรื่องราว
อันเป็ นบุคลาธิษฐานและเหตุการณ์สาคัญในพุทธประวัติที่ได้ รับการกาหนด
แบบเป็ นรูปธรรมเป็ นอิริยาบถต่างๆเช่นนั่งนอนยืนเดิน
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คติความเชื่อทางศาสนาด้ วยการพรรณนาหรือบรรยายด้ วยการเล่าเรื่องด้ วย
ภาพประติมากรรมทั้ งยังเป็ นการประดับตกแต่งศาสนสถานให้ เกิดคุณค่า
ความงามอลังการอันก่อให้ เกิดความเข้ าใจและความเลื่อมใสศรัทธา
ประติมากรรมตกแต่งสถาปัตยกรรมแบ่งตามหน้ าที่ใช้ สอย
ได้ แก่๒๑ประติมากรรมเล่าเรื่องเป็ นประติมากรรมเทคนิคปูนปั้ นปรือแกะสลัก
เป็ นภาพนูนทั้ งนูนสูงและนูนต่ำบริเวณที่เป็ นที่ติ ดตั้ งงานได้ แก่ฐานผนังหรือ
หน้ าบันของอาคารทั้ งภายในและภายนอกโดยแสดงเรื่องราวทางศาสนา
เกี่ยวกับพุทธประวัติหรือชาดกทศชาติโดย

แห่งการปรินิพพานรอยพระพุทธบาทเป็ นสัญลักษณ์แห่งการประทับรอย
แห่งพระพุทธศาสนาขององค์สัมมาสัมพุทธเจ้ าลงบนพื้นแผ่นดินที่พระธรรม
ของพระองค์เผยแพร่ไปถึงประเภทที่ 2 ประติมากรรมตกแต่งสถาปัตยกรรม
การสร้ างประติมากรรมเพื่อตกแต่งสถาปัตยกรรมที่สร้ างขึ้นเนื่องในพุทธ
ศาสนามีวัตถุประสงค์เพื่อสะท้ อนคติความเชื่อทางศาสนาด้ วยการพรรณนา
หรือบรรยายด้ วยการเล่าเรื่องด้ วยภาพประติมากรรมทั้ งยังเป็ นการประดับ
ตกแต่งศาสนสถานให้ เกิดคุณค่าความงามอลังการอันก่อให้ เกิดความเข้ าใจ
และความเลื่อมใสศรัทธาประติมากรรมตกแต่งสถาปัตยกรรมแบ่งตามหน้ าที่
ใช้ สอยได้ แก่ประติมากรรมเล่าเรื่องและประติมากรรมลวดลายประดับ 21

ประติมากรรมเล่าเรื่องเป็ นประติมากรรมเทคนิคปูนปั้ นหรือแกะสลักเป็ นภาพ
นูนทั้ งสูงและนูนต่าบริเวณที่ติดตั้ งงานได้ แก่ฐานผนังหรือหน้ าบันของ
อาคารทั้ งภายในและภายนอกโดยแสดงเรื่องราวทางศาสนาเกี่ยวกับพุทธ
ประวัติหรือชาดกทศชาติโดยประติมากรจะเลือกเรื่องหรือตอนสาคัญๆมา
แสดงให้ เหมาะสมกับพื้นที่ในการสร้ างงานที่มีอยู่ 22 ประติมากรรมลวดลาย
ประดับเป็ นประติมากรรมที่สร้ างขึ้นเพื่อประดับตกแต่งอาคารทางศาสนาให้
เกิดคุณค่าทางความงามและสะท้ อนคติความเชื่อทางศาสนาให้ ปรากฏเป็ น
รูปธรรมวารสารพุทธอาเซียนศึกษา Buddhist ASEAN Studies Journal

BASJ ปีที่ 5 ฉบับที่ 2 กรกฎาคมธันวาคม 2563 หน้ า 77 23 ประติมากรรม
ตกแต่งสะท้ อนความเชื่อเป็ นประติมากรรมตกแต่งประดับอาคารหรือศิลป
วัตถุมีวัตถุประสงค์เพื่อแสดงความหมายและสะท้ อนคติความเชื่อเกี่ยวกับ
พระพุทธศาสนาได้ แก่คติไตรภูมิและจักรวาลเป็ นหลักเช่นฐานรูปสัตว์บันได
นาคเป็ นต้ นคจิตรกรรมความหมายโดยทั่วไปของจิตรกรรมคือภาพวาด
ระบายสีบนพื้นแผ่นราบเส้ นสีเป็ นองค์ประกอบหลักสาคัญที่ประกอบกันเป็ น
ภาพส่วนผู้ สร้ างงานจิตรกรรม

ประติมากรจะเลือกเรื่องหรือตอนที่สำคัญๆมาแสดงให้ เหมาะสมกับพื้นที่ใน
การสร้ างงานที่มีอยู่๒๒ประติมากรรมลวดลายประดับเป็ นประติมากรรมที่
สร้ างขึ้นเพื่อประดับตกแต่งอาคารทางศาสนาให้ เกิดคุณค่าทางความงาม
และสะท้ องคติความเชื่อทางศาสนาให้ ปรากฏเป็ นรูปธรรม๒๓ประติมากรรม
ตกแต่งสะท้ อนความเชื่อเป็ นประติมากรรมตกแต่งประดับอาคารหรือศิลป
วัตถุมีวัตถุประสงค์เพื่อแสดงความหมายและสะท้ อนคติความเชื่อเกี่ยวกับ
พระพุทธศาสนาได้ แก่คติไตรภูมิและจักรวาลเป็ นหลัก๓จิตรกรรม

ทางความงามและสะท้ อนคติความเชื่อทางศาสนาให้ ปรากฏเป็ นรูปธรรม
วารสารพุทธอาเซียนศึกษา Buddhist ASEAN Studies Journal BASJ ปี
ที่ 5 ฉบับที่ 2 กรกฎาคมธันวาคม 2563 หน้ า 77 23 ประติมากรรมตกแต่ง
สะท้ อนความเชื่อเป็ นประติมากรรมตกแต่งประดับอาคารหรือศิลปวัตถุมี
วัตถุประสงค์เพื่อแสดงความหมายและสะท้ อนคติความเชื่อเกี่ยวกับ
พระพุทธศาสนาได้ แก่คติไตรภูมิและจักรวาลเป็ นหลักเช่นฐานรูปสัตว์บันได
นาคเป็ นต้ นคจิตรกรรมความหมายโดยทั่วไปของจิตรกรรมคือภาพวาด
ระบายสีบนพื้นแผ่นราบเส้ นสีเป็ นองค์ประกอบหลักสาคัญที่ประกอบกันเป็ น
ภาพส่วนผู้ สร้ างงานจิตรกรรมนั้ นเรียกว่าช่างเขียนหรือจิตรกรสันติเล็กสุขุม
2535 161 ประเภทของจิตรกรรมการกาหนดและการจาแนกประเภทของ
งานจิตรกรรมไทยอาจจาแนกได้  2 วิธีคือจาแนกโดยประเภทของวัสดุหรือ
พื้นที่รองรับภาพจิตรกรรมและจาแนกโดยอาศัยการพิจารณาจากรูปแบบที่
ปรากฏด้ วยสายตาสุรศักดิ์เจริญวงศ์ 2525 1 จิตรกรรมไทยจาแนกโดยวัสดุ
หรือพื้นที่รองรับอาจแบ่งได้ เป็ น 2 ประเภทดังนี้คือวรรณิภาณสงขลา 2535

1 1 จิตรกรรมฝาผนัง Mural Painting เป็ นจิตรกรรมที่เคลื่อนที่ไม่ได้
เพราะเขียนลงบนโครงสร้ างของตัวอาคารเช่นฝาผนังเพดานเสาคอสองขื่อ
คานและบานประตูเป็ นต้ นจิตรกรรมฝาผนังเหล่านี้ที่มีอยู่ตามวัดต่างๆมักจะ
พบเขียนอยู่ที่พระอุโบสถวิหารศาลาหอไตรกรุในพระเจดีย์หรือพระปรางค์
และตามกุฏิต่างๆเป็ นต้ นเรื่องที่เขียนส่วนมากได้ แก่พระพุทธประวัติเทพ
ชุมนุมไตรภูมิชาดกต่างๆวรรณกรรมทางศาสนาปริศนาธรรมตานานนิทาน
พื้นบ้ านพระราชพิธีประเพณีและเหตุการณ์สาคัญต่างๆฯลฯ 2 จิตรกรรมที่
เคลื่อนที่ได้  Easel Painting
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๔๙ประเภทของจิตรกรรมการกำหนดและจำแนกประเภทของงานจิตรกรรม
ไทยอาจจำแนกได้ ๒วิธี๖๓คือจำแนกโดยวัสดุพื้นที่รองรับอาจแบ่งได้
เป็ น๒ประเภทคือ๑จิตรกรรมฝาผนัง Mural Painting เป็ นจิตรกรรมที่
เคลื่อนที่ไม่ได้ เพราะเขียนลงบนโครงสร้ างของตัวอาคารเช่นฝาผนังเพดาน
เสาเป็ นต้ นจิตรกรรมฝาผนังเหล่านี้ที่มีอยู่ตามวัดต่างๆมักจะพบเขียนอยู่ที่
อุโบสถวิหารศาลาหอไตรฯลฯและเรื่องที่เขียนส่วนใหญ่ได้ แก่พุทธประวัติ
เทพชุมนุมไตรภูมิชาดกต่างๆวรรณกรรมทางศาสนาปริศนาธรรม

ผนัง mural painting เป็ นจิตรกรรมที่เคลื่อนที่ไม่ได้ เพราะเขียนลงบน
โครงสร้ างของตัวอาคารเช่นฝาผนังเพดานเสาคอสองขื่อคานและบานประตู
หน้ าต่างเป็ นต้ นจิตรกรรมฝาผนังเหล่านี้มีอยู่ตามวัดวาอารามต่างๆมักจะพบ
เขียนอยู่ที่อุโบสถวิหารศาลาหอไตรกรุในพระเจดีย์พระปรางค์และตามกุฏิ
ต่างๆเป็ นต้ นเรื่องที่นิยมส่วนมากจะเป็ นเรื่องพุทธประวัติเทพชุมนุมไตรภูมิ
ชาดกวรรณกรรมทางศาสนาปริศนาธรรมตํานานนิทานพื้นบ้ านพระราชพิธี
และเหตุการณ์สําคัญต่างๆ 2 จิตรกรรมที่เคลื่อนที่ได้  easel painting เช่น
สมุดภาพไตรภูมิสมุดข่อยพระบฏภาพมหาชาติตู้ พระธรรมส่วนใหญ่เป็ นภาพ
เขียนด้ วยเทคนิคสีฝุ่ นเช่นเดียวกับจิตรกรรมฝาผนังแต่เนื่องจากเป็ นภาพ
เขียนที่มีพื้นงานขนาดเล็กกว่าฝาผนังการสร้ างองค์ประกอบของภาพเขียน
จึงจัดให้ เป็ นกลุ่มเล็กพอเหมาะพอดีกับหน้ ากระดาษสมุดข่อยหรือผ้ า
พระบฏนั้ นกรมศิลปากร 2533 หน้ า 3 ความสําคัญของจิตรกรรมไทย
จิตรกรรมฝาผนังไทยที่ยังคงเหลือร่องรอยอยู่จนถึงปัจจุบันนี้เป็ นหลักฐานที่
สําคัญเทียบได้ กับหลักฐานทางประวัติศาสตร์โบราณคดีสิ่งที่แฝงอยู่ใน
จิตรกรรมฝาผนังเต็มไปด้ วยเรื่องราวที่รวบรวมไว้ ซึ่งจารีตประเพณีแบบแผน
ที่มีในอดีตด้ วยเหตุนี้จิตรกรรมฝาผนังจึงเป็ นสิ่งมีค่าในการค้ นคว้ าทาง
ประวัติศาสตร์หรือศาสตร์อื่นได้ เป็ นอย่างดีจิตรกรรมฝาผนังจึงถือว่าเป็ น
หลักฐานสําคัญอีกประการหนึ่งที่ถือได้ ว่าเป็ นมรดกของชาติที่เปี่ยมไปด้ วย
คุณค่าความสําคัญของจิตรกรรมฝาผนังนั้ นมีหลายองค์ประกอบสามารถ
แยกเป็ นประเด็นสําคัญได้ ดังนี้ 1 ความสําคัญในมูลเหตุของการสร้ างที่เป็ น
เหตุเป็ นผลสําหรับความสําคัญนี้แยกได้ เป็ น 4 ประการ

๕๐หรือเล่าเหตุการณ์ที่ผู้ ดูย่อมเกิดความเข้ าใจได้ โดยไม่ต้ องอาศัยการ
เรียนรู้ หรืออ่านคำจารึกตัวอักษรใดๆทั้ งสิ้นนอกจากนี้เสมอชัยพูลสุวรรณได้
กล่าวว่าจิตรกรรมพุทธศิลป์ ของไทยซึ่งมีเนื้อหาและตำแหน่งของภาพที่ถูก
ให้ กำหนดให้ สัมพันธ์อย่างเป็ นระบบกับผังและประเภทของอาคาร
พุทธสถานนั้ นน่าจะมิได้ เป็ นแต่เพียงงานประดับตกแต่งเพื่อความงามหรือ
เป็ นภาพเล่าเรื่องอย่างสามัญเท่านั้ นหากแต่ว่าจิตรกรรมอาจได้ ทำหน้ าที่
สำคัญอีกประการหนึ่งเพื่อ

2525 1 จิตรกรรมไทยจาแนกโดยวัสดุหรือพื้นที่รองรับอาจแบ่งได้ เป็ น 2

ประเภทดังนี้คือวรรณิภาณสงขลา 2535 1 1 จิตรกรรมฝาผนัง Mural

Painting เป็ นจิตรกรรมที่เคลื่อนที่ไม่ได้ เพราะเขียนลงบนโครงสร้ างของตัว
อาคารเช่นฝาผนังเพดานเสาคอสองขื่อคานและบานประตูเป็ นต้ นจิตรกรรม
ฝาผนังเหล่านี้ที่มีอยู่ตามวัดต่างๆมักจะพบเขียนอยู่ที่พระอุโบสถวิหารศาลา
หอไตรกรุในพระเจดีย์หรือพระปรางค์และตามกุฏิต่างๆเป็ นต้ นเรื่องที่เขียน
ส่วนมากได้ แก่พระพุทธประวัติเทพชุมนุมไตรภูมิชาดกต่างๆวรรณกรรมทาง
ศาสนาปริศนาธรรมตานานนิทานพื้นบ้ านพระราชพิธีประเพณีและเหตุการณ์
สาคัญต่างๆฯลฯ 2 จิตรกรรมที่เคลื่อนที่ได้  Easel Painting เป็ นจิตรกรรมที่
เขียนลงบนวัสดุที่สามารถเคลื่อนที่ได้ เช่นสมุดข่อยพระบฏตู้ พระธรรมต่างๆ
ส่วนใหญ่เป็ นภาพที่เขียนด้ วยเรื่องราวเช่นเดียวกับภาพจิตรกรรมฝาผนังแต่
เป็ นภาพที่มีพื้นภาพขนาดเล็กกว่าจิตรกรรมฝาผนังการสร้ างองค์ประกอบ
ของภาพจึงจัดเป็ นกลุ่มเล็กและมีเทคนิคที่วารสารพุทธอาเซียนศึกษา
Buddhist ASEAN Studies Journal BASJ ปีที่ 5 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม
ธันวาคม 2563 หน้ า 78 ต่างออกไปเช่นการเขียนลายรดน้ าลายกามะลอ
หรืออาจปิดทองประดับกระจกเป็ นต้ นดังนั้ นอาจกกล่าวได้ ว่าวัตถุประสงค์
ของการสร้ างจิตรกรรมในพระพุทธศาสนานั้ นมีความมุ่งหมายทั้ งในรูปธรรม
และนามธรรมที่ถูกกาหนดให้ สัมพันธ์อย่างเป็ นระบบกับผังและประเภท
อาคารของอาคารพุทธสถานนั้ นๆมิได้ เป็ นแต่เพียงงานประดับตกแต่งเพื่อ
ความงามหรือเป็ นภาพเล่าเรื่องอย่างสามัญเท่านั้ นหากแต่ว่างานจิตรกรรม
ดุจได้ ทาหน้ าที่สาคัญยิ่งอีกประการ
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ปัญญาท้ องถิ่นบ้ าง Local Wisdom ภูมิปัญญาชาวบ้ านบ้ าง Popular

Wisdom ภูมิปัญญาไทยบ้ าง Thai Wisdom บทบาทของภูมิปัญญาไทย
ในการพัฒนาสังคมได้ รับการยอมรับและนำไปสู่การปฏิบัติของหน่วยงาน
ต่างๆมีมากขึ้น๖๕ความหมายของคำว่าภูมิปัญญามีนักวิชาการและผู้
เชี่ยวชาญต่างๆให้ ความหมายดังนี้ภูมิมีความหมายว่าพื้นชั้ นพื้นเพปัญญา
หมายความว่าความรอบรู้ ความรู้ ทั่วความฉลาดต่อการเรียนและคิด
ภูมิปัญญาหมายถึงพื้นความรู้ ความสามารถ๖๖กรมส่งเสริมวัฒนธรรม
กระทรวงวัฒนธรรมได้ ให้ ความหมายว่าภูมิปัญญา

จังหวัดเชียงใหม่ผู้ ศึ กษาได้ ศึกษาเอกสารและการศึกษาที่เกี่ยวข้ องตามลํา
ดับขั้ นตอนดังนี้ 1 ความหมายและความสําคัญของภูมิปัญญาท้ องถิ่น 2

ประเภทของภูมิปัญญาท้ องถิ่น 3 การนําภูมิปัญญาท้ องถิ่นมาใช้ ในงาน
วิชาการ 4 การศึกษาที่เกี่ยวข้ องความหมายและความสําคัญของภูมิปัญญา
ท้ องถิ่นภูมิปัญญาตรงกับภาษาอังกฤษว่า Wisdom มีผู้ ให้ ความหมายของ
ภูมิปัญญาท้ องถิ่นไว้ มากมายดังที่สํานักงานคณะกรรมการการศึกษาแห่ง
ชาติ 2541 หน้ า 911 ได้ ให้ ความสําคัญของภูมิปัญญาไทยว่าช่วยสร้ างชาติ
ให้ เป็ นปึกแผ่นสร้ างความภาคภูมิใจและศักดิ์ศรีเกียรติภูมิแก่คนไทย
สามารถปรับประยุกต์หลักคําสอนทางศาสนามาใช้ กับชีวิ ตประจําวันได้ อย่าง
เหมาะสมสร้ างความสมดุลระหว่างคนกับสังคมและธรรมชาติได้ อย่างยั่งยืน
และช่วยเปลี่ยนแปลงปรับตัววิถีชีวิ ตของคนไทยให้ เหมาะสมได้ ตามยุคสมัย
ส่วนกลุ่มสถาบันราชภัฏภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 2542 ได้ ให้ ความหมาย
ของภูมิปัญญาท้ องถิ่นว่าหมายถึงความรู้ ประสบการณ์ดั่งเดิมของประชาชน
ในท้ องถิ่นที่ได้ รับการถ่ายทอดสืบต่อกันมาจากบรรพบุรุษหรือถ่ายทอดต่อ
กันจากสถาบันต่างๆในชุมชนเช่นสถาบันครอบครัวสถาบันความเชื่อศาสนา
สถาบันการเมืองการปกครองสถาบันเศรษฐกิจและสถาบันสังคมขณะที่
อบเชยแก้ วสุข 2543 ได้ ให้ ความหมายของภูมิปัญญาไว้ ว่าภูมิมีความหมาย
ว่าพื้นชั้ นพื้นเพปัญญาหมายความว่าความรอบรู้ ความรู้ ทั่วความฉลาดเกิด
แต่การเรียนการคิดภูมิปัญญาจึงหมายถึงพื้นความรู้ ความสามารถที่ใช้ พื้น
ความรู้ สร้ างสรรค์งานเพื่อพัฒนาและดํารงชีวิ ตของคนในท้ องถิ่น 6 ทางด้ าน
ประเวศวะสีอ้ างในพรชัยภาพันธ์ 2545 หน้ า 5 ได้ กล่าวให้ ความหมายของ
ภูมิปัญญาท้ องถิ่นว่าเป็ นสิ่งที่สะสมกันมาจากประสบการณ์ของชีวิตสังคม
และในสภาพแวดล้ อมที่แตก

หมายถึงองค์ความรู้ ความสามารถและทักษะซึ่งเกิดจากการสั่งสม
ประสบการณ์ที่ผ่านกระบวนการเรียนรู้ เลือกสรรปรุงแต่งพัฒนาถ่ายทอดสืบ
ต่อกันมาเพื่อใช้ แก้ ปัญหาพัฒนาวิถีชีวิ ตให้ สมดุลกับสภาพแวดล้ อมเหมาะ
สมกับยุคสมัยและภูมิปัญญาของไทยมีความเด่นชัดในหลายด้ านทั้ งด้ าน
เกษตรกรรมศิลปกรรมวรรณกรรมและภาษา๖๗๖๕พิมพ์พรรณเทพสุเมธา
นนท์ธงชัยสมบูรณ์และผ่องพรรณเกิดนวลการศึกษาในประเทศไทยเอกสาร
ประกอบการสอนภาควิชาพื้นฐานการศึกษาคณะศึกษาศาสตร์มหาวิทยาลัย
รามคำแหง๒๕๔๗หน้ า

คือความรู้ ที่เกิ ดจากประสบการณ์ในชีวิตของคนเรา\ n ผ่านกระบวนการ
ศึกษาสังเกตคิดวิเคราะห์จนเกิดปัญญาและตกผลึกมาเป็ นองค์ความรู้ ที่
ประกอบ\ n กันขึ้นมาจากความรู้ เฉพาะหลายๆเรื่องความรู้ ดังกล่าวไม่ได้
แยกย่อยออกมาให้ เห็นเป็ นศาสตร์\ n เฉพาะสาขาวิชาต่างๆอาจกล่าวได้ ว่า
ภูมิปัญญาท้ องถิ่นเป็ นความรู้ ที่มีอยู่ทั่วไปในสังคมชุมชนและ\ n ในตัวของผู้
รู้ เองหากมีการสืบค้ นหาเพื่อศึกษาและนามาใช้ ก็จะเป็ นที่รู้ จักกันเกิดการ
ยอมรับ\ n ถ่ายทอดและพัฒนาไปสู่คนรุ่นใหม่ตามยุคตามสมัยได้ "\ n รุ่ง
แก้ วแดง( 2542 : 204 - 205 )ให้ ความหมายว่าภูมิปัญญาไทยหมาย
ถึง"องค์\ n ความรู้ ความสามารถและทักษะของคนไทยอันเกิดจากการ
สั่งสมประสบการณ์ที่ผ่านกระบวนการ\ n เลือกสรรเรียนรู้ ปรุงแต่งพัฒนา
และถ่ายทอดสืบต่อกันมาเพื่อใช้ แก้ ปัญหาและพัฒนาวิถีชีวิ ตของ\ n คน
ไทยให้ สมดุลกับสภาพแวดล้ อมและเหมาะสมกับยุคสมัย"\ n สถาบันส่ง
เสริมการสอนวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี(สสวท. 2547 : 1 - 2 )ให้ \ n
ความหมายว่า"ภูมิปัญญาท้ องถิ่นหมายถึงความรู้ ความสามารถวิธีการกระ
บวนการในการทา\ n หรือผลิตสิ่งต่างๆขึ้นใช้ ตลอดจนวิธีการใช้ วัสดุเครื่อง
มือในการป้องกันและแก้ ปัญหาของการ\ n ดารงชีวิตให้ เกิดความสงบสุข
ของบุคคลหรือท้ องถิ่น"\ n 16 \ n โดยสรุปภูมิปัญญาท้ องถิ่นหมายถึงองค์
ความรู้ ความสามารถและทักษะของคน\ n ไทยอันเกิดจากการสั่งสม
ประสบการณ์ที่ผ่านกระบวนการเรียนรู้ เลือกสรรปรุงแต่งพัฒนาและ\ n
ถ่ายทอดสืบต่อกันมาเพื่อใช้ แก้ ปัญหาและพัฒนาวิถีชีวิ ตของคนไทยให้
สมดุลกับสภาพแวดล้ อม\ n เหมาะสมกับยุคสมัยภูมิปัญญาท้ องถิ่นนี้มี
ลักษณะเป็ นองค์รวมมีคุณค่าทางวัฒนธรรมเกิดขึ้นใน\ n วิถีชีวิ ตไทยซึ่ง
ภูมิปัญญาท้ องถิ่นอาจเป็ นที่มาขององค์ความรู้ ที่งอกงามที่จะช่วยในการ
เรียนรู้
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๕๒คณะกรรมการสำนักงานการศึกษาแห่งชาติให้ ความหมายของ
ภูมิปัญญาไว้ ๔ประการได้ แก่๖๘๑ภูมิปัญญาคือความรู้ ความสามารถความ
เชื่อความสามารถทางพฤติกรรมและความสามารถในการแก้ ไขปัญหาของ
มนุษย์๒ภูมิปัญญาคือความรู้ ความคิดความเชื่อความสามารถความชัดเจนที่
กลุ่มชนได้ จากประสบการณ์ที่สั่งสมไว้ ในการปรับตัวและดำรงชีพตามสภาพ
แวดล้ อมของธรรมชาติ๓ภูมิปัญญาเป็ นเรื่องที่สั่งสมกันมาตั้ งแต่อดีตและ
เป็ นเรื่องของการจัดการความสัมพันธ์ระหว่างคนกับคนคนกับธรรมชาติสิ่ง
แวดล้ อม

และได้ รับการรื้อฟื้นและเผยแพร่มากขึ้นมนุษย์เมื่อมาอยู่รวมกันเป็ นกลุ่ม
ย่อมเรียนรู้ ปรับตัวและสร้ างสรรค์วัฒนธรรมที่เหมาะสมกับสภาพแวดล้ อม
ตามธรรมชาติเพื่อการดํารงอยู่ของชีวิตดังนั้ นกระบวนการเรียนรู้
ประสบการณ์โลกทัศน์ความเชื่อพิธีกรรมต่างๆอันประกอบกันเป็ นวิธีชีวิ ต
ของผู้ คนที่มีการสั่งสมสืบทอดและปรับเปลี่ยนต่อเนื่องกันมาจึงเป็ น
ภูมิปัญญาของผู้ คนในท้ องถิ่นนั้ นๆในเรื่องนี้สํานักงานคณะกรรมการการ
ศึกษาแห่งชาติ 2544 11 17 นักวิชาการและผู้ เชี่ยวชาญหลายท่านได้ นํา
เสนอไว้ ในรายงานการวิจัยเรื่องแนวทางการส่งเสริมภูมิปัญญาไทยในการ
จัดการศึกษาดังนี้ 1 ภูมิปัญญา Wisdom 11 ความรู้ ความสามารถความเชื่อ
ความสามารถทางพฤติกรรมและความสามารถในการแก้ ไขปัญหาของ
มนุษย์ 12 ความรู้ ความคิดความเชื่อความสามารถความจัดเจนที่กลุ่มชนได้
จากประสบการณ์ที่สั่งสมไว้ ในการปรับตัวและดํารงชีพในระบบนิเวศน์หรือ
สภาพแวดล้ อมตามธรรมชาติและสิ่งแวดล้ อมทางสังคมและวัฒนธรรมที่ได้
มีการพัฒนาการสืบสานกันมาเป็ นผลของการใช้ สติปัญญาปรับตัวสภาวะ
ต่างๆในพื้นที่ที่กลุ่มชนนั้ นต้ องตั้ งหลักแหล่งถิ่นฐานอยู่และได้ แลกเปลี่ยน
สังสรรค์ทางวัฒนธรรมกับกลุ่มชนอื่นจากพื้นที่สิ่ งแวดล้ อมอื่นที่ได้ มีการ
ติดต่อสัมพันธ์กันแล้ วรับเอาหรือปรับเปลี่ยนนํามาสร้ างประโยชน์หรือแก้
ปัญหาได้ ในสิ่งแวดล้ อมตามธรรมชาติและสิ่งแวดล้ อมทางวัฒนธรรมของ
กลุ่มชนนั้ น 13 ภูมิปัญญาเป็ นเรื่องที่สั่งสมกันมาตั้ งแต่อดีตและเป็ นเรื่อง
ของการจัดการความสัมพันธ์ระหว่างคนกับคนคนกับธรรมชาติแวดล้ อมคน
กับสิ่งเหนือธรรมชาติโดยผ่านกระบวนการทางจารีตประเพณีวิถีชีวิ ตการทํา
มาหากินและพิธีกรรมต่างๆเพื่อให้ เกิดความสมดุล

คนกับสิ่งเหนือธรรมชาติโดยผ่านกระบวนทางจารีตประเพณีการทำมาหากิน
และพิธีกรรมต่างๆเพื่อให้ เกิดความสมดุลระหว่างความสัมพันธ์เหล่านี้เป้า
หมายก็คือเพี่อให้ เกิดความสุขทั้ งในส่วนที่เป็ นชุมชนเป็ นหมู่บ้ านและใน
ส่วนที่เป็ นลักษณะเฉพาะของชาวบ้ านเอง๔ภูมิปัญญาหมายถึง
ประสบการณ์ในการประกอบอาชีพในการศึกษาเล่าเรียนการที่ชาวบ้ านรู้ จัก
วิธีการทำนาการไถนาการนำควายมาใช้ ในการไถนาการรู้ จักนวดข้ าวโดย
การใช้ แรงจากสัตว์รู้ จักสานกระบุงตะกร้ าเอาไม้

Reliability of Transcription An Article in Ethnomusicology Copy

Merriam Alan P 1964 The Antropology of Music Difinition of

Comparatiave Musicology and Ethnomusicology Copy ข้ อมูล
ออนไลท์สำนักงานคณะกรรมการการอาชีวศึกษาสอศ http

wwwthaiwisdomorg p pum center pum c pumb htm 121 วารสาร
วิจัยเพื่อการพัฒนาเชิงพื้นที่ปีที่ 6 ฉบับที่ 3 มกราคมกุมภาพันธ์ 2557 บท
ปริทัศน์ภูมิปัญญาดนดรีของกลุ่มชาติพันธุ์ไทเขินไทลื้อและลาหู่ในพื้นที่
เทศบาลตำบลบ้ านดู่จังหวัดเชียงรายโดยผู้ ช่วยศาสตราจารย์ดรสินธุ์สโรบล
วิทยาลัยบริหารศาสตร์มหาวิทยาลัยแม่โจ้ เมื่อกล่าวถึงภูมิปัญญา Wisdom

มักจะเข้ าในความหมายที่ว่าความรู้ ความสามารถความเชื่อความสามารถ
ทางพฤติกรรมและความสามารถในการแก้ ไขปัญหาของมนุษย์ที่หลายครั้ ง
เป็ นกระบวนการกล่อมเกลาหรือขัดเกลาทางสังคม Socialization อันเป็ น
เรื่องที่สั่งสมกันมาตั้ งแต่อดีตและเป็ นเรื่องของการจัดการความสัมพันธ์
ระหว่างคนกับคนคนกับธรรมชาติคนกับสิ่งเหนือธรรมชาติโดยผ่าน
กระบวนการทางจารีตประเพณีวิถีชีวิ ตการทำมาหากินและพิธีกรรมต่างๆ
เพื่อให้ เกิดความสมดุลระหว่างความสัมพันธ์เหล่านี้อย่างไรก็ตามภูมิปัญญา
อาจหมายรวมถึงประสบการณ์ในการประกอบอาชีพในการศึกษาเล่าเรียน
การที่ชาวนารู้ จักวิธีทำนาการไถนาการเอาควายมาใช้ ในการไถ่นาการรู้ จัก
นวดข้ าวโดยใช้ ควายรู้ จักสานกระบุงตะกร้ าเอาไม้ ไผ่มาทำเครื่องใช้ ไม้ สอย
ในชีวิตประจำวันซึ่งสิ่งเหล่านี้นักวิชาการทางด้ านท้ องถิ่นศึกษามักถือกันว่า
ภูมิปัญญาเป็ นผลึกขององค์ความรู้ ที่มีกระบวนการสั่งสมสืบทอดกลั่นกรอง
กับมายาวนานมีที่มาหลากหลายแต่ได้ ประสบประสานกันจน
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คิดความเชื่อความสามารถความชัดเจนที่เป็ นผลของการใช้ สติปัญญาปรับ
ตัวกับสภาวะต่างๆในพื้นที่ที่กลุ่มชนนั้ นตั้ งหลักแหล่งถิ่นฐานอยู่และได้ แลก
เปลี่ยนรังสรรค์ทางวัฒนธรรมกับกลุ่มชนอื่นๆจากพื้นที่สิ่ งแวดล้ อมที่มีการ
ติดต่อสัมพันธ์กันแล้ วรับเอาหรือปรับเปลี่ยนนำมาสร้ างประโยชน์หรือแก้
ปัญหาได้ ในสิ่งแวดล้ อมและบริบททางสังคมวัฒนธรรมของกลุ่มชนนั้ น
ภูมิปัญญาจึงมีทั้ งภูมิปัญญาอันเกิดจากประสบการณ์ในพื้นที่ภูมิปัญญาที่มา
จากภายนอกและภูมิปัญญาที่ผลิตใหม่หรือผลิตขึ้นเพื่อแก้ ปัญหา

ของภูมิปัญญาชุมชนหรือภูมิปัญญาชาวบ้ านในหมู่บ้ านแห่งนี้ทั้ งนี้เพราะ
ภูมิปัญญาเป็ นเรื่องของความรู้ ความคิดความเชื่อความสามารถความจัดเจน
ที่กลุ่มชนได้ รับจากประสบการณ์ที่สั่งสมไว้ ในการปรับตัวและดำรงชีพใน
ระบบนิเวศหรือสภาพแวดล้ อมทางธรรมชาติและสิ่งแวดล้ อมทางสังคม
วัฒนธรรมที่ได้ มีพัฒนาการสืบสานกันมาภูมิปัญญาเป็ นเรื่องของความรู้ วิ วิ ธ
วรรณสารปีที่ 4 ฉบับที่ 1 มกราคมเมษายน 2563 142 ความคิดความเชื่อ
ความสามารถความจัดเจนที่เป็ นผลของการใช้ สติปัญญาปรับตัวกับสภาวะ
ต่างๆในพื้นที่ที่กลุ่มชนนั้ นตั้ งหลักแหล่งถิ่นฐานอยู่และได้ แลกเปลี่ยน
สังสรรค์ทางวัฒนธรรมกับกลุ่มชนอื่นจากพื้นที่สิ่ งแวดล้ อมอื่นที่ได้ มีการ
ติดต่อสัมพันธ์กันแล้ วรับเอาหรือปรับเปลี่ยนนำมาสร้ างประโยชน์หรือแก้
ปัญหาได้ ในสิ่งแวดล้ อมและบริบททางสังคมวัฒนธรรมของกลุ่มชนนั้ น
ภูมิปัญญาจึงมีทั้ งภูมิปัญญาอันเกิดจากประสบการณ์ในพื้นที่ภูมิปัญญาที่มา
จากภายนอกและภูมิปัญญาที่ผลิตใหม่หรือผลิตซ้ำเพื่อการแก้ ปัญหาและ
การปรับตัวให้ สอดคล้ องกับความจำเป็ นและความเปลี่ยนแปลง Na

Thalang as cited in Thantayanubut 2007 pp 34 ด้ วยเหตุผลปัจจัย
ความน่าสนใจและความสำคัญดังที่ได้ กล่าวมาประกอบกับจากการสำรวจ
ข้ อมูลอย่างละเอียดทำให้ ทราบว่ายังไม่ปรากฏว่ามีการศึกษาเกี่ยวกับ
หมู่บ้ านกลางหมื่นในประเด็นเหล่านี้อย่างละเอียดจึงเป็ นที่มาให้ ผู้ วิ จัยสนใจ
และต้ องการศึกษานำเสนอผลการวิจัยเรื่องการใช้ ภูมิปัญญาชุมชนใน
หมู่บ้ านกลางหมื่นตำบลกลางหมื่นอำเภอเมืองจังหวัดกาฬสินธุ์โดยจะนำ
เสนอผลการศึกษาทั้ งในส่วนที่เกี่ยวข้ องกับประเด็นความรู้ เกี่ยวกับหมู่บ้ าน
กลางหมื่นในเบื้องต้ นก่อนจากนั้ นจึงศึกษาและนำเสนอผลการศึกษา
ภูมิปัญญาและกระบวนการอนุรักษ์ภูมิปัญญาชุมชนในหมู่บ้ านกลางหมื่น

๕๔ขึ้นมากจากความรอบรู้ ประสบการณ์ผนวกด้ วยญาณทัศนะความเฉียบ
คมในการหยั่งเห็นรู้ ที่ลุ่มลึกกว่าวิสัยทัศน์เป็ นรากฐาน๗๒ยิ่งยงเทาประเสริฐ
ให้ ความหมายไว้ ว่าภูมิปัญญาพื้นบ้ านเป็ นองค์ความรู้ ความสามารถเป็ น
ประสบการณ์ที่ได้ สั่งสมและสืบทอดต่อกันมาอันเป็ นความสามารถเป็ น
ศักยภาพในเชิงของการแก้ ปัญญาการปรับตัวการเรียนรู้ รวมไปถึงสืบทอด
ไปสู่คนรุ่นใหม่เพื่อการดำรงอยู่รอดของเผ่าพันธุ์จึงเป็ นมรดกทางวัฒนธรรม
ของชาติเผ่าพันธ์หรือวิถี

ขึ้นจากประสบการณ์ตรงของตนเองซึ่งได้ เรียนรู้ จากการทํางานจาก
ธรรมชาติแวดล้ อมสิ่งเหล่านั้ นเป็ นสิ่งที่มีคุณค่าเสริมสร้ างความสามารถทํา
ให้ คนมีชีวิ ตร่วมกันอย่างสันติสุขเป็ นความรู้ ที่สร้ างสรรค์และมีส่วนเสริม
สร้ างการผลิตส่วนอังกูลสมคะเนย์ 2535 37 ได้ ให้ ความหมายภูมิปัญญา
ชาวบ้ านไว้ ว่าหมายถึงมวลความรู้ และมวลประสบการณ์ของชาวบ้ านที่ใช้ ใน
การดําเนินชีวิ ตให้ เป็ นสุขโดยได้ รับการถ่ายทอดสั่งสมกันมาโดยผ่าน
กระบวนการพัฒนาให้ สอดคล้ องกับยุคสมัยซึ่งสอดคล้ องกับความคิดเห็น
ของยุพาทรัพย์อุไรรัตน์ 2537 24 ที่กล่าวว่าภูมิปัญญาพื้นบ้ านหมายถึง
ความรู้ และประสบการณ์ของประชาชนในท้ องถิ่นที่ได้ รับการถ่ายทอดกันมา
จากบรรพบุรุษหรือได้ รับโดยการศึกษาอบรมจากสถาบันในชุมชนได้ แก่วัด
และครอบครัวรวมทั้ งความรู้ และประสบ 11 การณ์ตรงของคนในท้ องถิ่นที่
ได้ จากการประสมประสบการณ์ในการทํางานการประกอบอาชีพและการ
เรียนรู้ จากธรรมชาติแวดล้ อมซึ่งอาจเป็ นทั้ งแนวคิดกิจกรรมและบุคคลที่ได้
รับการยกย่องให้ เป็ นภูมิปัญญาชาวบ้ านสําหรับยิ่งยงเทาประเสริฐ 2537 20

ได้ ให้ ความหมายของภูมิปัญญาพื้นบ้ านว่าเป็ นองค์ความรู้ ความสามารถและ
ประสบการณ์ที่สั่งสมและสืบทอดกันมาอันเป็ นความสามารถและศักยภาพ
ในเชิงแก้ ปัญหาการปรับตัวเรียนรู้ และสืบทอดไปสู่คนรุ่นใหม่เพื่อการดํารง
อยู่รอดของเผ่าพันธุ์จึงเป็ นมรดกทางวัฒนธรรมของชาติเผ่าพันธุ์หรือวิถีชาว
บ้ านนอกจากนี้กิ ตติพรศิริสูต 2538 40 ภูมิปัญญาพื้นบ้ านหมายถึงมวล
ประสบการณ์และมวลความรู้ ของชาวบ้ านที่ใช้ ในการดํารงชีวิ ตให้ เป็ นสุข
โดยการประสมประสานความรู้ ความคิดเข้ าด้ วยกันในการใช้ แก้ ไขปัญหา
ต่างๆ
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การดำรงชีวิ ตของชาวบ้ าน๗๓พัทยาสายหูให้ ความหมายของคำว่า
ภูมิปัญญาไว้ ว่าภูมิปัญญาคือความรู้ ความคิดที่ได้ สั่งสมไว้ ชาวบ้ านคือคน
ธรรมดาหรือสามัญชนหากรวมความหมายก็อาจนิยามไว้ ว่าภูมิปัญญาชาว
บ้ านคือความรู้ ความคิดของคนธรรมดาของสามัญชนที่ได้ สั่งสมไว้ ๗๔วัลย์ลิ
กาเจริญศิลป์ กล่าวว่าภูมิปัญญาชาวบ้ านหมายถึงความรู้ ความสามารถของ
คนในท้ องถิ่นที่สืบทอดกันมาอย่างยาวนานเป็ นองค์ความรู้ ของเรื่องราว
ต่างๆเช่นการประกอบอาหาร

Structure ซึ่งสามารถแยกเป็ นส่วนต่างๆตามหน้ าที่เฉพาะได้ แต่ละส่วน
มีหน้ าที่เฉพาะเรียกว่าหน่วยทางสังคม Social Unit ดังนั้ นแต่ละหน่วย
สังคมประกอบด้ วยคนหลายคนและระเบียบแบบแผนสําหรับเป็ นแนวทาง
ปฏิบัติของคนเหล่านั้ นหากจะทําให้ ชัดขึ้นแต่ละหน่วยสังคมประกอบด้ วย
องค์ประกอบ 4 ประการคือ 1 ตําแหน่งทางสังคม 2 หน้ าที่ 3 แบบแผน
พฤติกรรมซึ่งประกอบด้ วยความเชื่อความรู้ ค่านิยมอุดมการณ์และ
บรรทัดฐานทางสังคม 4 องค์วัตถุจากโครงสร้ างของหน่วยสังคมนี้สังกัป
เรื่องภูมิปัญญาเป็ นเนื้อหาสาระส่วนหนึ่งหรือหลายๆอย่างผสมผสาน
นอกจากนั้ นยังอาจกล่าวเพิ่มเติมต่อไปได้ อีกว่าภูมิปัญญาเป็ นองค์ความรู้ ที่
มีการเชื่อมโยงกันไปหมดไม่ว่าจะเป็ นเรื่องอาชีพเศรษฐกิจความเป็ นอยู่การ
ใช้ จ่ายการศึกษาและวัฒนธรรมเรืองเดชปันเขี่ยนขัตย์ 2542 1 5 10 ความ
หมายของภูมิปัญญาคําว่าภูมิปัญญาหรือภูมิปัญญาท้ องถิ่นหรือภูมิปัญญา
ชาวบ้ านได้ มีผู้ อธิบายความหมายในแง่มุมต่างๆดังต่อไปนี้พจนานุกรมฉบับ
ราชบัณฑิตยสถานพศ 2542 2546 619 ให้ ความหมายคําว่าภูมิปัญญาว่า
หมายถึงพื้นฐานความรู้ ความสามารถซึ่งนักวิชาการหลายท่านได้ ให้ ความ
หมายดังนี้ภูมิปัญญาท้ องถิ่นเกิดจากการสะสมการเรียนรู้ มาเป็ นระยะเวลา
ยาวนานมีลักษณะเชื่อมโยงกันไปหมดทุกสาขาวิชาไม่แยกเป็ นวิชาแบบที่
เราเรียนผสมกลมกลืนเชื่อมโยงกันหมดประเวศวะสี 2534 75 พัทยาสายหู
2534 109 ให้ ความหมายของคําว่าภูมิปัญญาไว้ ว่าคือความรู้ คามคิดที่ได้
สั่งสมไว้ ชาวบ้ านคือคนธรรมดาหรือสามัญชนหากรวมความหมายก็อาจ
นิยามไว้ ว่าภูมิปัญญาชาวบ้ านความรู้ ความคิดของคนธรรมดาหรือสามัญชน

๕๕ลักษณารอดสนกล่าวว่าภูมิปัญญาชาวบ้ านหมายถึงความรู้ และ
ประสบการณ์ของชาวบ้ านที่ได้ รับการถ่ายทอดจากบรรพบุรุษเพื่อใช้ ในการ
ดำเนินชีวิ ตให้ เป็ นสุขในแต่ละสภาพแวดล้ อมโดยการประสมประสานความรู้
ความคิดเข้ าด้ วยกันในการใช้ แก้ ปัญหาต่างๆซึ่งล้ วนแล้ วเป็ นสิ่งที่มีคุณค่า
โดยผ่านกระบวนการพัฒนาให้ สอดคล้ องกับกาลสมัย๗๘คมพลสุวรรณกูฏ
ได้ ให้ ความหมายไว้ ว่าภูมิปัญญาชาวบ้ านหมายถึงความรู้ ความสามารถใน
การดํารงชีวิ ตอยู่ได้ ในพื้นที่นั้ นๆโดยใช้ สติปัญญาและ

ให้ สอดคล้ องกับยุคสมัยซึ่งสอดคล้ องกับความคิดเห็นของยุพาทรัพย์อุไร
รัตน์ 2537 24 ที่กล่าวว่าภูมิปัญญาพื้นบ้ านหมายถึงความรู้ และ
ประสบการณ์ของประชาชนในท้ องถิ่นที่ได้ รับการถ่ายทอดกันมาจาก
บรรพบุรุษหรือได้ รับโดยการศึกษาอบรมจากสถาบันในชุมชนได้ แก่วัดและ
ครอบครัวรวมทั้ งความรู้ และประสบ 11 การณ์ตรงของคนในท้ องถิ่นที่ได้
จากการประสมประสบการณ์ในการทํางานการประกอบอาชีพและการเรียนรู้
จากธรรมชาติแวดล้ อมซึ่งอาจเป็ นทั้ งแนวคิดกิจกรรมและบุคคลที่ได้ รับการ
ยกย่องให้ เป็ นภูมิปัญญาชาวบ้ านสําหรับยิ่งยงเทาประเสริฐ 2537 20 ได้ ให้
ความหมายของภูมิปัญญาพื้นบ้ านว่าเป็ นองค์ความรู้ ความสามารถและ
ประสบการณ์ที่สั่งสมและสืบทอดกันมาอันเป็ นความสามารถและศักยภาพ
ในเชิงแก้ ปัญหาการปรับตัวเรียนรู้ และสืบทอดไปสู่คนรุ่นใหม่เพื่อการดํารง
อยู่รอดของเผ่าพันธุ์จึงเป็ นมรดกทางวัฒนธรรมของชาติเผ่าพันธุ์หรือวิถีชาว
บ้ านนอกจากนี้กิ ตติพรศิริสูต 2538 40 ภูมิปัญญาพื้นบ้ านหมายถึงมวล
ประสบการณ์และมวลความรู้ ของชาวบ้ านที่ใช้ ในการดํารงชีวิ ตให้ เป็ นสุข
โดยการประสมประสานความรู้ ความคิดเข้ าด้ วยกันในการใช้ แก้ ไขปัญหา
ต่างๆและได้ รับการถ่ายทอดสั่งสมกันมาผ่านกระบวนการพัฒนาให้
สอดคล้ องกับกาลสมัยเช่นเดียวกับลักษณารอดสน 2540 27 ที่กล่าวว่า
ภูมิปัญญาชาวบ้ านหมายถึงความรู้ ประสบการณ์ของชาวบ้ านที่ได้ รับการ
ถ่ายทอดกันมาจากบรรพบุรุษเพื่อใช้ ในการดํารงชีวิ ตให้ เป็ นสุขในแต่ละ
สภาพแวดล้ อมโดยการประสมประสานความรู้ ความคิดเข้ าด้ วยกันในการใช้
แก้ ปัญหาต่างๆล้ วนเป็ นสิ่งที่มีคุณค่าโดยผ่านกระบวนการพัฒนาให้
สอดคล้ องกับกาลสมัยสําหรับประเวศวะสีสํานักงานคณะกรรมการการศึกษา
แห่งชาติ 2541 82
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การสั่งสมความรู้ ของตนอย่างหลากหลายผสมผสานความกลมกลืนระหว่าง
ศาสนาสภาพภูมิอากาศสภาวะแวดล้ อมการประกอบอาชีพและกระบวนการ
ทางสังคมเพื่อให้ ชีวิ ตอยู่ได้ ในสภาพที่เหมาะสมกับธรรมชาติและมีการ
ถ่ายทอดกระบวนการเหล่านี้มาจนชั่วลูกชั่วหลาน๗๙ธวัชปุณโณทกกล่าว
ว่าภูมิปัญญาชาวบ้ านนั้ นก็คือความรอบรู้ ของชาวบ้ านที่เรียนรู้ และมี
ประสบการณ์สืบต่อกันมาทั้ งทางตรงและทางอ้ อมทางตรงคือประสบการณ์
ด้ วยตนเองส่วนทางอ้ อมเป็ นการเรียนรู้ จากผู้ ใหญ่หรือความรู้

สติปัญญาสั่งสมความรู้ ของตนอย่างหลากหลายผสมผสานความ
มหาวิทยาลัยราชภัฏธนบุรี 10 กลมกลืนระหว่างศาสนาสภาพภูมิอากาศ
สภาพแวดล้ อมการประกอบอาชีพและกระบวนการทางสังคมเพื่อให้ ชีวิ ตอยู่
ได้ ในสภาพที่เหมาะสมกับธรรมชาติและการถ่ายทอดกระบวนการเหล่านี้มา
จนหลายชั่วคนจากการศึกษาความหมายและแนวความคิดของภูมิปัญญา
ชาวบ้ านที่กล่าวมาแล้ วข้ างต้ นพอจะสรุปได้ ดังนี้ภูมิปัญญาชาวบ้ านหมายถึง
ความรู้ ความสามารถและประสบการณ์ของชาวบ้ านที่มีการถ่ายทอดสืบต่อ
กันมาและเกิดจากประสบการณ์ด้ วยตนเองประสานกับความรู้ ใหม่ผสมผสาน
ความกลมกลืนระหว่างศาสนาสภาพภูมิอากาศสภาพแวดล้ อมการประกอบ
อาชีพและกระบวนการทางสังคมเพื่อใช้ ให้ เกิดประโยชน์และสามารถนํามา
แก้ ปัญหาในการดํารงชีวิ ต 2 การเกิดภูมิปัญญาชาวบ้ านประเวศวสี 2530

75 ได้ กล่าวถึงความเป็ นมาของภูมิปัญญาว่าเป็ นสิ่งที่เกิ ดขึ้นและดํารงอยู่
กับสังคมมนุษย์มาช้ านานเป็ นการดํารงอยู่ในชีวิ ตที่เกี่ยวพันกับธรรมชาติ
ของแต่ละท้ องถิ่นโดยมีการปรับสภาพการดําเนินชีวิ ตให้ เหมาะสมกับสภาพ
แวดล้ อมธรรมชาติตามกาลเวลาเนื่องจากมนุษย์เป็ นสัตว์โลกที่พิเศษกว่า
สัตว์อื่นๆกล่าวคือมีมันสมองที่มีความสามารถในการคิดค้ นเรียนรู้ แก้ ปัญหา
และมีการสืบทอดแบบแผนความรู้ เป็ นมรดกทางวัฒนธรรมที่สืบทอดกันมา
แม้ ว่าภูมิปัญญาเป็ นสิ่งที่ถูกสั่งสมและถ่ายทอดเป็ นมรดกมาช้ านานแต่มี
ลักษณะที่สําคัญอย่างหนึ่งคือเป็ นองค์ความรู้ ที่มีการเชื่อมโยงกันไปหมดไม่
ว่าจะเป็ นเรื่องของอาชีพเศรษฐกิจความเป็ นอยู่การใช้ จ่ายการศึกษา
วัฒนธรรมยิ่งยงเทาประเสริฐ 2542 16 กล่าวถึงปัจจัยที่มีผลต่อพัฒนาการ
ของภูมิปัญญาไทย 5 ประการคือ 1 ความรู้ เดิมในเรื่องนั้ นๆ

หมายถึงกระบวนทัศน์ของบุคคลที่มีต่อตนเองต่อโลกและสิ่งแวดล้ อมซึ่ง
กระบวนการทัศน์ดังกล่าวจะมีรากฐานจากคำสอนทางศาสนาคติจารีต
ประเพณีที่ได้ รับการถ่ายทอดสั่งสอนและปฏิบัติเนื่องกันมาปรับปรุงเข้ ากับ
บริบทางสังคมที่เปลี่ยนแปลงในแต่ละสมัยทั้ งนี้โดยมีเป้าหมายเพื่อความ
สงบสุขของในส่วนที่เป็ นชุมชนและปัจเจกบุคคลซึ่งกระบวนทัศน์ที่เป็ น
ภูมิปัญญาท้ องถิ่นจำแนกออกได้ ๓ลักษณะได้ แก่๗๘ลักษณารอดสนการ
สร้ างหนังสืออ่านเพิ่มเติมเกี่ยวกับภูมิปัญญาชาวบ้ านเรื่องเรือ

ปรับตัวเรียนรู้ และมีการสืบทอดไปสู่คนรุ่นใหม่หรือคือแก่นของชุมชนที่
จรรโลงชุมชนให้ อยู่รอดจนถึงปัจจุบันหรืออีกนัยหนึ่งภูมิปัญญาท้ องถิ่น(

Local wisdom )หรือภูมิปัญญาชาวบ้ าน( Popular wisdom )คือความรู้ ที่
เกิ ดจากประสบการณ์ในชีวิตของคนเราผ่านกระบวนการศึกษาสังเกตคิด
วิเคราะห์จนเกิดปัญญาและตกผลึกมาเป็ นองค์ความรู้ ที่ประกอบกันขึ้นมา
จากความรู้ เฉพาะหลายๆเรื่องความรู้ ดังกล่าวไม่ได้ แยกย่อยออกมาให้ เห็น
เป็ นศาสตร์เฉพาะสาขาวิชาต่างๆอาจกล่าวได้ ว่าภูมิปัญญาท้ องถิ่นเป็ นความ
รู้ ที่มีอยู่ทั่วไปในสังคมชุมชนและในตัวของผู้ รู้ เองหากมีการสืบค้ นหาเพื่อ
ศึกษาและนามาใช้ ก็จะเป็ นที่รู้ จักกันเกิดการยอมรับถ่ายทอดและพัฒนาไป
สู่คนรุ่นใหม่ตามยุคตามสมัยได้ รัตนะบัวสนธ์( 2535 )ให้ ความหมายของ
ภูมิปัญญาท้ องถิ่นว่าหมายถึงกระบวนทัศน์ของบุคคลที่มีต่อตนเองต่อโลก
และสิ่งแวดล้ อมซึ่งกระบวนทัศน์ดังกล่าวจะมีรากฐานจากคาสอนทาง
ศาสนาคติจารีตประเพณีที่ได้ รับถ่ายทอดสั่งสอนและปฏิบัติสืบเนื่องกันมา
ปรับปรุงเข้ ากับบริบททางสังคมที่เปลี่ยนแปลงแต่ละสมัยทั้ งนี้โดยมีเป้า
หมายเพื่อความสงบสุขของในส่วนที่เป็ นชุมชนและปัจเจกบุคคลซึ่ง
กระบวนทัศน์ที่เป็ นภูมิปัญญาท้ องถิ่นจาแนกออกได้ เป็ น 3 ลักษณะคือ
สยามวิชาการปีที่ 15 เล่มที่ 1 ฉบับที่ 24 กรกฎาคม 2557 --ตุลาคม 2557

Siam Academic Review Vol .15, No .1, Issue 24 , July 2014 --

October 2014 - 63 -ลักษณะที่ 1 ภูมิปัญญาเกี่ยวกับการจัดการความ
สัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติแวดล้ อมลักษณะที่ 2 ภูมิปัญญาเกี่ยวกับ
ระบบสังคมหรือการจัดความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ลักษณะที่ 3
ภูมิปัญญาเกี่ยวกับระบบการผลิตหรือการประกอบอาชีพ
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ผู้ ใหญ่หรือความรู้ ที่สะสมสืบต่อกันมาหรือกล่าวอีกนัยได้ ว่าภูมิปัญญาท้ อง
ถิ่นหมายถึงทุกสิ่งทุกอย่างที่ชาวบ้ านคิดได้ เองแล้ วนำมาใช้ ในการแก้ ไข
ปัญหาเป็ นสติปัญญาเป็ นองค์ความรู้ ทั้ งหมดของชาวบ้ านที่ชาวบ้ านสามารถ
คิดเองทำเองโดยอาศัยศักยภาพที่มีอยู่มาแก้ ไขปัญหาในการดำเนินชวิตใน
ท้ องถิ่นได้ อย่างเหมาะสม๘๒อรุณีหรดาลกล่าวว่าภูมิปัญญาท้ องถิ่นมีคำอื่น
ที่เกี่ยวข้ องอีกหลายคำซึ่งมีความหมายที่ใกล้ เคียงกันและใช้ ในบริบท

จากรากเหง้ าจากภูมิปัญญาของคนในถิ่นนั้ นๆดังที่เสรีพงศ์พิศ( 2536 : 146

)กล่าวถึงว่าภูมิปัญญา( Wisdom )หรือภูมิปัญญาชาวบ้ าน( Popular

Wisdom )หรือภูมิปัญญาท้ องถิ่น( Local Wisdom )หมายถึงพื้นรากฐาน
ของความรู้ ของชาวบ้ านหรือความรอบรู้ ของชาวบ้ านที่เรียนรู้ และมี
ประสบการณ์สืบทอดกันมาทั้ งทางตรงคือประสบการณ์ด้ วยตนเองหรือทาง
อ้ อมซึ่งเรียนรู้ จากผู้ ใหญ่หรือความรู้ ที่ได้ สั่งสมสืบต่อกันมากล่าวอีกนัยหนึ่ง
ได้ ว่าภูมิปัญญาชาวบ้ านหมายถึงทุกสิ่งทุกอย่างที่ชาวบ้ านคิดได้ เองที่นำมา
ใช้ ในการแก้ ปัญหาเป็ นสติปัญญาเป็ นองค์ความรู้ ทั้ งหมดของชาวบ้ านทั้ ง
กว้ างทั้ งลึกที่ชาวบ้ านสามารถคิดเองทำเองโดยอาศัยศักยภาพที่มีอยู่แก้
ปัญหาการดำเนินวิถีชีวิ ตได้ ในท้ องถิ่นอย่างร่วมสมัยภูมิปัญญาท้ องถิ่น(

Local Wisdom )หรือภูมิปัญญาชาวบ้ านหมายถึงพื้นเพรากฐานของความรู้
ชาวบ้ านความเหมือนกันของภูมิปัญญาไทยและภูมิปัญญาท้ องถิ่นคือเป็ น
องค์ความรู้ และเทคนิคที่นำมาใช้ ในการแก้ ปัญหาและการตัดสินใจซึ่งได้ รับ
การถ่ายทอดและเชื่อมโยงมาอย่างต่อเนื่องตั้ งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันความ
ต่างกันของภูมิปัญญาไทยและภูมิปัญญาท้ องถิ่นคือภูมิปัญญาไทยเป็ นองค์
ความรู้ และความสามารถโดยส่วนรวมเป็ นที่ยอมรับในระดับชาติส่วน
ภูมิปัญญาท้ องถิ่นเป็ นองค์ความรู้ และความสามารถระดับท้ องถิ่นซึ่งมี
ขอบเขตจำกัดในแต่ละท้ องถิ่นอย่างไรก็ตามภูมิปัญญาไทยและภูมิปัญญา
ท้ องถิ่นย่อมมีความสัมพันธ์กันเพราะภูมิปัญญาท้ องถิ่นปีที่ 7 ฉบับที่ 2
กรกฎาคม--ธันวาคม 2564 วารสารศรีล้ านช้ างปริทรรศน์ 186 นั้ นถือว่าเป็ น
รากฐานหลักแห่งภูมิปัญญาไทยโดยเกิด

ที่คล้ ายกันได้ แก่ภูมิปัญญาไทยและภูมิปัญญาชาวบ้ านแต่คำที่ความคล้ าย
กันมากจนนักวิชาการหลายคนมีความเห็นว่าเป็ นสิ่งเดียวกันคือภูมิปัญญา
ท้ องถิ่นกับภูมิปัญญาชาวบ้ านภูมิปัญญาท้ องถิ่นหมายถึงพื้นความรู้ ความ
สามารถของท้ องที่ใดท้ องที่หนึ่งซึ่ง office of the Natin Commission

อธิบายความหมายของภูมิปัญญาท้ องถิ่นว่าหมายถึงความรู้ ที่มีอยู่ทั่วๆไปใน
สังคมชุมชนและในตัวผู้ รู้ เองเป็ นความรู้ ที่เกิ ดจากประสบการณ์ในชีวิตของ
คนๆนั้ นสิ่งที่เรียนรู้ ผ่านกระบวนการการศึกษาสังเกตคิดวิเคราะห์

ต่างๆดังนี้ 1 ภูมิปัญญาท้ องถิ่น Local Wisdom Royal Institute 2003 ได้
ให้ ความหมายของคําว่าภูมิปัญญาท้ องถิ่นไว้ แต่แยกให้ ความหมายของคํา
ว่าภูมิปัญญาว่าหมายถึงพื้นความรู้ ความสามารถและคําว่าท้ องถิ่นว่าหมาย
ถึงท้ องที่ใดท้ องที่หนึ่งโดยเฉพาะดังนั้ นคําว่าภูมิปัญญาท้ องถิ่นจึงหมายถึง
พื้นความรู้ ความสามารถของท้ องที่ใดท้ องที่หนึ่งซึ่ง Office of the

National Education Commission 2010 p26 อธิบายความหมายของ
ภูมิปัญญาท้ องถิ่นว่าหมายถึงความรู้ ที่มีอยู่ทั่วๆไปในสังคมชุมชนและใน
ตัวผู้ รู้ เองเป็ นความรู้ ที่เกิ ดจากประสบการณ์ในชีวิตของคนคนนั้ นสิ่งที่เรียนรู้
ผ่านกระบวนการการศึกษาสังเกตคิดวิเคราะห์และลงมือปฏิบัติจนเกิด
ปัญญาในแต่ละท้ องถิ่นนั้ นๆจนกระทั่งสิ่งที่เรียนรู้ มาจากหลายๆเรื่องได้ ถูก
ประกอบกันขึ้นแล้ วตกผลึกเป็ นองค์ความรู้ นอกจากนี้ Nilmoj W 2005

pp95 ได้ สังเคราะห์ความหมายของภูมิปัญญาท้ องถิ่นไว้ สอดคล้ องกับที่
Sirasoonthorn P 2009 p6 ได้ ให้ ความหมายของภูมิปัญญาท้ องถิ่นไว้ ว่า
เป็ นองค์ความรู้ อันลุ่มลึกหรือการหยั่งรู้ ที่เกิ ดจากการสั่งสมประสบการณ์การ
เรียนรู้ อันเป็ นผลมาจากการใช้ ทักษะความชํานาญในการทํากิจกรรมการดํา
เนินชีวิ ตของคนในแต่ละท้ องถิ่นที่มีสัมพันธภาพอันแนบแน่นระหว่างมนุษย์
กับมนุษย์มนุษย์กับธรรมชาติและมนุษย์กับอํานาจเหนือธรรมชาติโดยผ่าน
กระบวนการเรียนรู้ และถ่ายทอดสืบต่อกันมาจากคนรุ่นหนึ่งไปสู่คนอีกรุ่น
หนึ่งจนเป็ นวิถีชีวิ ตและมรดกทางวัฒนธรรมที่มีคุณค่าและมีความหมายที่
เป็ นอัตลักษณ์ของแต่ละท้ องถิ่นภูมิปัญญาจึงไม่ใช่สิ่ งที่เกิ ดขึ้นมาลอยๆแต่
เป็ นผลของกระบวนการที่มนุษย์มีปฏิสัมพันธ์กับสรรพสิ่งรอบๆตัวภายใน
ระบบนิเวศท้ องถิ่นทั้ งระบบนิเวศธรรมชาติและระบบนิเวศวิทยาวัฒนธรรม
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มากขึ้นทำให้ เกิดความเชื่อความคิดค่านิยมและความสัมพันธ์กับคนระบบ
นิเวศธรรมชาติสิ่งแวดล้ อมร่วมกันมีการเรียนรู้ และสร้ างสรรค์สิ่ งต่างๆขึ้นจาก
ประสบการณ์จนเกิดเป็ นแนวทางในการดำเนินชีวิ ตขึ้น๒๓๔ความสำคัญของ
ภูมิปัญญาท้ องถิ่นจากอดีตถึงปัจจุบันชาวชนบทได้ ใช้ สติปัญญาของตน
สั่งสมความรู้ เพื่อการดำรงชีวิ ตมาตลอดและมักถ่ายทอดสติปัญญาเหล่านั้ น
จากคนรุ่นหนึ่งไปสู่อีกรุ่นหนึ่งจนกลายเป็ นพื้นเพรากฐานของความรู้ ของ
ชาวบ้ านที่เรียกกันกว่าภูมิปัญญาท้ องถิ่นสุวิ นัย

to conserve the cultural arts of Ban Punna s natural dye fabric

for the sustainable Sawangdaendin District Sakon Nakhon

Province should emphasis on the activities that can publish of

Ban Punna s naturaldye fabric stimulus in providing naturaldye

fabric contest or exhibition by supporting from government

sector in budgeting and marketing for support the people

foresee the important of wearing naturaldye fabric For youth

they should establish to realize to participate in conserve the

cultural arts of naturaldye fabric and proud in locality

themselves Keywords Local wisdom management How to

conserve the naturaldye fabric Naturaldye fabric 130 บทนำจาก
อดีตถึงปัจจุบันชาวชนบทได้ ใช้ สติปัญญาของตนสั่งสมความรู้ เพื่อการดำรง
ชีวิ ตมาตลอดและมักถ่ายทอดสติปัญญาเหล่านั้ นจากคนรุ่นหนึ่งไปสู่อีกรุ่น
หนึ่งจนกลายเป็ นพื้นเพรากฐานของความรู้ ของชาวบ้ านที่เรียกกันกว่า
ภูมิปัญญาท้ องถิ่นสามารถ 2536 ดังนั้ นภูมิปัญญาท้ องถิ่นจึงถือเป็ นปัจจัยที่
สำคัญต่อการพัฒนาชีวิตและความอยู่รอดของบุคคลทั้ งทางเศรษฐกิจและ
สังคมเนื่องจากภูมิปัญญาชาวบ้ านเกิดขึ้นจากความรู้ ประสบการณ์และ
แนวคิดที่ชุมชนได้ มีการถ่ายทอดสืบสานต่อกันมาด้ วยคนไทยแต่โบราณมี
ภูมิปัญญาที่ฉลาดล้ำลึกในการประดิษฐ์คิดค้ นและสร้ างสรรค์ภูมิปัญญาเพื่อ
ใช้ ประโยชน์จากสิ่งแวดล้ อมและแก้ ปัญหาที่เกิ ดขึ้นในท้ องถิ่นเพื่อการ
พัฒนาคุณภาพชีวิตที่ดีขึ้ นโดยเฉพาะภูมิปัญญาด้ านปัจจัยพื้นฐานแห่งการ
ดำรงชีพที่ประกอบไปด้ วยความสามารถในการแสวงหาอาหารการปลูก
สร้ างบ้ านเรือนการคิดค้ นประดิษฐ์สิ่ งทอเพื่อการนุ่งห่มและความรู้ ในการ
บำบัด

เกิดทับทิมกล่าวถึงภูมิปัญญาท้ องถิ่นว่าภูมิปัญญาท้ องถิ่นไทยได้ นำพืช
พรรณจากการเกษตรมาประกอบอาหารหลากหลายรูปแบบทั้ งอาหารคาว
และอาหารหวานมีการคิดค้ นสูตรอาหารที่บำรุงสุขภาพร่างกายมาตั้ งแต่
อดีตโดยการนำพืชหลายชนิดที่มีประโยชน์มาผสมผสานกันเกิดเป็ นอาหาร
ที่มีรสชาติดีเป็ นที่ยอมรับและมีการถ่ายทอดประสบการณ์ความรู้ มาให้ ลูก
หลานได้ ทำต่อเนื่องกันมามีอาหารไทยหลายชนิดที่เกิ ดจากการหมักดอง
พืชผักผลไม้ ทางการเกษตรเพื่อให้ สามารถเก็บไว้ ได้

นําภูมิปัญญาท้ องถิ่นไทยได้ นําพืชพรรณจากการเกษตรมาประกอบอาหาร
หลากหลายรูปแบบทั้ งอาหารคาวและอาหารหวานมีการคิดค้ นสูตรอาหารที่
บํารุงสุขภาพร่างกายมาตั้ งแต่อดีตโดยการนําพืชหลายชนิดที่มีประโยชน์มา
ผสมผสานกันเกิดเป็ นอาหารที่มีรสชาติดีเป็ นที่ยอมรับและมีการถ่ายทอด
ประสบการณ์ความรู้ มาให้ ลูกหลานได้ ทําต่อเนื่องกันมามีอาหารไทยหลาย
ชนิดที่เกิ ดจากการหมักดองพืชผักผลไม้ ทางการเกษตรเพื่อให้ สามารถเก็บ
ไว้ ได้ เป็ นเวลานานมีประโยชน์ต่อร่างกายและมีรสชาติที่เป็ นเอกลักษณ์ของ
แต่ละท้ องถิ่นมีการถ่ายทอดวิธีการจากบรรพบุรุษไปพร้ อมกับวัฒนธรรมกา
รดํารงชีวิ ตของคนในท้ องถิ่นรวมทั้ งอาจมีการแลกเปลี่ยนภูมิปัญญาท้ องถิ่น
ด้ านอาหาร 59 ไปในที่ต่างๆจากการค้ าขายแลกเปลี่ยนสินค้ าทําให้ เกิด
พัฒนาการของความรู้ ที่มีหลากหลายและซับซ้ อนมากขึ้นแต่หากความรู้
เหล่านี้ถูกเก็บไว้ ในตัวบุคคล tacit knowledge เป็ นส่วนใหญ่ขาดการ
จัดการความรู้ อย่างเป็ นระบบและมีประสิทธิภาพจนกระทั่งปัจจุบันกระแส
ของเศรษฐกิจพึ่งตนเองทําให้ หลายฝ่ ายหันมาให้ ความสําคัญกับการฟื้นฟู
ภูมิปัญญาท้ องถิ่นไทยและส่งเสริมความเข้ มแข็งของชุมชนท้ องถิ่นเพื่อเพิ่ม
ศักยภาพการแข่งขันทางเศรษฐกิจในระดับรากหญ้ าที่อยู่บนฐานความ
สามารถของแต่ละชุมชนและสภาพทรัพยากรธรรมชาติที่มีอยู่โดยเฉพาะ
การผลิตอาหารเสริมสุขภาพจากความรู้ ด้ านการแพทย์พื้นบ้ านและการนํา
พืชสมุนไพรมาใช้ ประโยชน์เป็ นแนวทางหนึ่งที่จะนํารายได้ เข้ าสู่คนในท้ อง
ถิ่นซึ่งมีภูมิปัญญาท้ องถิ่นในด้ านนี้สั่งสมมานานนับร้ อยปีและพัฒนาให้ เกิด
ความเข้ มแข็งของชุมชนได้ อย่างยั่งยืนองค์ความรู้ จากภูมิปัญญาท้ องถิ่น
ของบรรพบุรุษไทยทางด้ านอาหารและการแพทย์จึงเป็ นสิ่งที่มีคุณค่าควร
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เป็ นเวลานานมีประโยชน์ต่อร่างกายและมีรสชาติที่เป็ นเอกลักษณ์ของ
แต่ละท้ องถิ่นมีการถ่ายทอดวิธีการจากบรรพบุรุษไปพร้ อมกับวัฒนธรรมการ
ดำรงชีวิ ตของคนในท้ องถิ่นรวมทั้ งอาจมีการแลกเปลี่ยนภูมิปัญญาท้ องถิ่น
ด้ านอาหารไปในที่ต่างๆจากการค้ าขายแลกเปลี่ยนสินค้ าทำให้ เกิด
พัฒนาการของความรู้ ที่มีหลากหลายและซับซ้ อนมากขึ้นแต่หากความรู้
เหล่านี้ถูกเก็บไว้ ในตัวบุคคล tacit knowledge เป็ นส่วนใหญ่ขาดการ
จัดการความรู้ อย่างเป็ นระบบและมีประสิทธิภาพจนกระทั่งปัจจุบันกระแส
ของเศรษฐกิจพึ่งตน

ร่างกายมาตั้ งแต่อดีตโดยการนําพืชหลายชนิดที่มีประโยชน์มาผสมผสาน
กันเกิดเป็ นอาหารที่มีรสชาติดีเป็ นที่ยอมรับและมีการถ่ายทอดประสบการณ์
ความรู้ มาให้ ลูกหลานได้ ทําต่อเนื่องกันมามีอาหารไทยหลายชนิดที่เกิ ดจาก
การหมักดองพืชผักผลไม้ ทางการเกษตรเพื่อให้ สามารถเก็บไว้ ได้ เป็ นเวลา
นานมีประโยชน์ต่อร่างกายและมีรสชาติที่เป็ นเอกลักษณ์ของแต่ละท้ องถิ่น
มีการถ่ายทอดวิธีการจากบรรพบุรุษไปพร้ อมกับวัฒนธรรมการดํารงชีวิ ตของ
คนในท้ องถิ่นรวมทั้ งอาจมีการแลกเปลี่ยนภูมิปัญญาท้ องถิ่นด้ านอาหาร 59

ไปในที่ต่างๆจากการค้ าขายแลกเปลี่ยนสินค้ าทําให้ เกิดพัฒนาการของ
ความรู้ ที่มีหลากหลายและซับซ้ อนมากขึ้นแต่หากความรู้ เหล่านี้ถูกเก็บไว้ ใน
ตัวบุคคล tacit knowledge เป็ นส่วนใหญ่ขาดการจัดการความรู้ อย่างเป็ น
ระบบและมีประสิทธิภาพจนกระทั่งปัจจุบันกระแสของเศรษฐกิจพึ่งตนเอง
ทําให้ หลายฝ่ ายหันมาให้ ความสําคัญกับการฟื้นฟูภูมิปัญญาท้ องถิ่นไทย
และส่งเสริมความเข้ มแข็งของชุมชนท้ องถิ่นเพื่อเพิ่มศักยภาพการแข่งขัน
ทางเศรษฐกิจในระดับรากหญ้ าที่อยู่บนฐานความสามารถของแต่ละชุมชน
และสภาพทรัพยากรธรรมชาติที่มีอยู่โดยเฉพาะการผลิตอาหารเสริมสุข
ภาพจากความรู้ ด้ านการแพทย์พื้นบ้ านและการนําพืชสมุนไพรมาใช้
ประโยชน์เป็ นแนวทางหนึ่งที่จะนํารายได้ เข้ าสู่คนในท้ องถิ่นซึ่งมีภูมิปัญญา
ท้ องถิ่นในด้ านนี้สั่งสมมานานนับร้ อยปีและพัฒนาให้ เกิดความเข้ มแข็งของ
ชุมชนได้ อย่างยั่งยืนองค์ความรู้ จากภูมิปัญญาท้ องถิ่นของบรรพบุรุษไทย
ทางด้ านอาหารและการแพทย์จึงเป็ นสิ่งที่มีคุณค่าควรอนุรักษ์และส่งเสริม
ไม่ให้ สูญสิ้นไปตามกาลเวลาสินธุ์สโรบล 2554 อภิชาติใจอารีย์ 2557 ลูก
แป้งข้ าวหมากเป็ นหัวเชื้อหมักข้ าวเหนียวที่เกิ ดจากการคิดค้ นสูตรของคน
ไทยสมัยโบราณซึ่งนับเป็ นภูมิปัญญา

เองทำให้ หลายฝ่ ายหันมาให้ ความสำคัญกับการฟื้นฟูภูมิปัญญาท้ องถิ่น
ไทยและส่งเสริมความเข้ มแข็งของชุมชนท้ องถิ่นเพื่อเพิ่มศักยภาพการ
แข่งขันทางเศรษฐกิจในระดับรากหญ้ าที่อยู่บนฐานความสามารถของแต่ละ
ชุมชนและสภาพทรัพยากรธรรมชาติที่มีอยู่โดยเฉพาะการผลิตอาหาร
เสริมสุขภาพจากความรู้ ด้ านการแพทย์พื้นบ้ านและการนำพืชสมุนไพรมาใช้
ประโยชน์เป็ นแนวทางหนึ่งที่จะนำรายได้ เข้ าสู่คนในท้ องถิ่นซึ่งมีภูมิปัญญา
ท้ องถิ่นใน๘๔กุศลอิศดุลย์ภูมิปัญญาท้ องถิ่นสารานุกรมศึกษาศาสตร์เล่ม
ที่๓๑๒๕๔๗๕๘๖๒

มาตั้ งแต่อดีตโดยการนําพืชหลายชนิดที่มีประโยชน์มาผสมผสานกันเกิด
เป็ นอาหารที่มีรสชาติดีเป็ นที่ยอมรับและมีการถ่ายทอดประสบการณ์ความรู้
มาให้ ลูกหลานได้ ทําต่อเนื่องกันมามีอาหารไทยหลายชนิดที่เกิ ดจากการ
หมักดองพืชผักผลไม้ ทางการเกษตรเพื่อให้ สามารถเก็บไว้ ได้ เป็ นเวลานาน
มีประโยชน์ต่อร่างกายและมีรสชาติที่เป็ นเอกลักษณ์ของแต่ละท้ องถิ่นมีการ
ถ่ายทอดวิธีการจากบรรพบุรุษไปพร้ อมกับวัฒนธรรมการดํารงชีวิ ตของ
คนในท้ องถิ่นรวมทั้ งอาจมีการแลกเปลี่ยนภูมิปัญญาท้ องถิ่นด้ านอาหาร 59

ไปในที่ต่างๆจากการค้ าขายแลกเปลี่ยนสินค้ าทําให้ เกิดพัฒนาการของ
ความรู้ ที่มีหลากหลายและซับซ้ อนมากขึ้นแต่หากความรู้ เหล่านี้ถูกเก็บไว้ ใน
ตัวบุคคล tacit knowledge เป็ นส่วนใหญ่ขาดการจัดการความรู้ อย่างเป็ น
ระบบและมีประสิทธิภาพจนกระทั่งปัจจุบันกระแสของเศรษฐกิจพึ่งตนเอง
ทําให้ หลายฝ่ ายหันมาให้ ความสําคัญกับการฟื้นฟูภูมิปัญญาท้ องถิ่นไทย
และส่งเสริมความเข้ มแข็งของชุมชนท้ องถิ่นเพื่อเพิ่มศักยภาพการแข่งขัน
ทางเศรษฐกิจในระดับรากหญ้ าที่อยู่บนฐานความสามารถของแต่ละชุมชน
และสภาพทรัพยากรธรรมชาติที่มีอยู่โดยเฉพาะการผลิตอาหารเสริมสุข
ภาพจากความรู้ ด้ านการแพทย์พื้นบ้ านและการนําพืชสมุนไพรมาใช้
ประโยชน์เป็ นแนวทางหนึ่งที่จะนํารายได้ เข้ าสู่คนในท้ องถิ่นซึ่งมีภูมิปัญญา
ท้ องถิ่นในด้ านนี้สั่งสมมานานนับร้ อยปีและพัฒนาให้ เกิดความเข้ มแข็งของ
ชุมชนได้ อย่างยั่งยืนองค์ความรู้ จากภูมิปัญญาท้ องถิ่นของบรรพบุรุษไทย
ทางด้ านอาหารและการแพทย์จึงเป็ นสิ่งที่มีคุณค่าควรอนุรักษ์และส่งเสริม
ไม่ให้ สูญสิ้นไปตามกาลเวลาสินธุ์สโรบล 2554 อภิชาติใจอารีย์ 2557 ลูก
แป้งข้ าวหมากเป็ นหัวเชื้อหมักข้ าวเหนียวที่เกิ ดจากการคิดค้ นสูตรของคน
ไทยสมัยโบราณซึ่งนับเป็ นภูมิปัญญาท้ องถิ่นที่สืบทอดกันมานาน
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ศักยภาพในการพัฒนาชุมชนอีกด้ วย๒๓๕ประเภทของภูมิปัญญาท้ องถิ่น
ภูมิปัญญาท้ องถิ่นมีมากมายหลายแขนงแต่มักจะถูกมองว่าล้ าหลังคนบาง
กลุ่มจึงไม่ค่อยให้ ความนิยมและสืบสานกันมากนักส่วนใหญ่แล้ วภูมิปัญญา
ท้ องถิ่นมักสืบทอดบอกกล่าวกันเป็ นการภายในเช่นสูตรทำอาหารหรือตำรับ
ตำราต่างๆทำให้ ไม่เป็ นที่รับรู้ กันโดยทั่วไปซึ่งได้ มีผู้ จำแนกประเภทของ
ภูมิปัญญาท้ องถิ่นไว้ ดังต่อไปนี้ประภากรแก้ ววรรณา๘๘และได้ สังเคราะห์
ประเภทของภูมิปัญญาท้ องถิ่นจากการศึกษาวิจัยออกเป็ น๒

ตลอดจนกระบวนการถ่ายทอดความรู้ ในการทำตะเกียงน้ำมันพืชแบบ
โบราณกรอบความคิดการวิจัยในการศึกษาวิจัยครั้ งนี้กระบวนการถ่ายทอด
ภูมิปัญญามีห้ ากระบวนการประกอบด้ วยการเลือกสรรวัตถุดิบวิธีการผลิต
และเทคนิคเนื้อหาสื่อที่ใช้ และเป้าหมายผ่านกระบวนการรวบรวมองค์ความรู้
อย่างเป็ นระบบจากผู้ ถ่ายทอดและรับการถ่ายทอดจากวัตถุประสงค์ข้ างต้ น
สามารถสรุปกรอบแนวคิดในการวิจัยได้ ดังนี้วารสารมหาวิทยาลัยราชภัฏ
ลำปาง LAMPANG RAJABHAT UNIVERSITY JOURNAL ปีที่ 1 ฉบับที่ 1
เมษายนกันยายน 2555 70 วิธีดำเนินการการศึกษาครั้ งนี้ผู้ วิ จัยใช้ วิ ธีดำเนิน
การหลายวิธีผสมผสานกันเพื่อทำความเข้ าใจเกี่ยวกับภูมิปัญญาท้ องถิ่น
โดยกำหนดวิธีดำเนินการศึกษาดังนี้ 1 แหล่งข้ อมูลปฐมภูมิและทุติยภูมิ
เป็ นการศึกษาข้ อมูลจากเอกสารทางวิชาการตำราสิ่งพิมพ์ข้ อมูลพื้นฐาน
ชุมชนปงยางคกแนวคิดทฤษฎีและงานวิจัยที่เกี่ยวข้ องกับภูมิปัญญาท้ องถิ่น
โดยทำการศึกษาตามแนวคิดดังต่อไปนี้ 1 แนวคิดภูมิปัญญาท้ องถิ่นความ
หมายของภูมิปัญญาสรุปได้ ว่าภูมิปัญญาท้ องถิ่นหมายถึงองค์ความรู้
ประสบการณ์และความสามารถของชาวบ้ านที่สั่งสมสืบทอดต่อๆกันมาทั้ งที่
เป็ นรูปธรรมและนามธรรมของชาวบ้ านในท้ องถิ่นนั้ นๆเพื่อนำมาใช้ ให้ เกิด
ประโยชน์และปรับตัวในการดำรงชีวิ ตประจำวันได้ ประเภทและลักษณะของ
ภูมิปัญญาท้ องถิ่นมีผู้ กล่าวไว้ แตกต่างกันไปโดยพจนานุกรมฉบับ
ราชบัณฑิตยสถานอธิบายไว้ ว่าภูมิปัญญาท้ องถิ่นมีมากมายหลายแขนงแต่
มักจะถูกมองว่าล้ าหลังคนบางกลุ่มจึงไม่ค่อยให้ ความนิยมและสืบสานกัน
มากนักส่วนใหญ่แล้ วภูมิปัญญาท้ องถิ่นมักสืบทอดบอกกล่าวกันเป็ นการ
ภายในเช่นสูตรทำอาหารหรือตำรับตำราต่างๆทำให้ ไม่เป็ นที่รับรู้

๖๓๔สาขาการจัดการทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้ อมทั้ งการอนุรักษ์
การพัฒนาการใช้ ประโยชน์จากคุณค่าของทรัพยากรธรรมชาติและสิ่ง
แวดล้ อมอย่างสมดุลและยั่งยืน๕สาขากองทุนและธุรกิจชุมชนหมายถึงการ
จัดการด้ านสมทบและบริการกองทุนในการประกันคุณภาพชีวิตของคนให้
เกิดความมั่นคงทางเศรษฐกิจสังคมและวัฒนธรรม๖สาขาศิลปกรรมหมาย
ถึงความสามารถในการผลิตผลงานทางด้ านศิลปะสาขาต่างๆเช่นจิตรกรรม
ประติมากรรมวรรณกรรมทัศนศิลป์ เป็ นต้ น๗สาขาการจัดการองค์กรหมายถึง
ความสามารถในการบริหารจัดการดำเนินงานขององค์กรชุมชน

ถึงความสามารถในการจัดการปูองกันและ\ n รักษาสุขภาพของคนใน
ชุมชนโดยเน้ นให้ ชุมชนสามารถพึ่งพาตนเอง\ n ทางด้ านสุขภาพและ
อนามัยได้  4 .สาขาการ\ n จัดการทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้ อมหมาย
ถึงความสามารถ\ n เกี่ยวกับการจัดการทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้ อม
ทั้ งการอนุรักษ์\ n การพัฒนาและการใช้ ประโยชน์จากคุณค่าของ
ทรัพยากรธรรมชาติ\ n และสิ่งแวดล้ อมอย่างสมดุลและยั่งยืน\ n5 .สาขา
กองทุนและธุรกิจชุมชนหมายถึงความสามารถในการ\ n บริหารจัดการด้ าน
การสะสมและบริการกองทุนและธุรกิจในชุมชนทั้ ง\ n ที่เป็ นเงินตราและ
โภคทรัพย์เพื่อส่งเสริมชีวิ ตความเป็ นอยู่ของสมาชิก\ n ในชุม\ n6 .สาขา
สวัสดิการหมายถึงความสามารถในการจัด\ n สวัสดิการในการประกัน
คุณภาพชีวิตของคนให้ เกิดความมั่นคงทาง\ n เศรษฐกิจสังคมและ
วัฒนธรรม\ n7 .สาขาศิลปกรรมหมายถึงความสามารถในการผลิตผลงาน\

n ทางด้ านศิลปะสาขาต่างๆเช่นจิตรกรรมประติมากรรมวรรณกรรม\ n ทัศน
ศิลป์ คีตศิลป์ ศิลปะมวยไทยเป็ นต้ น 8 .\ n สาขาการจัดการองค์กรหมายถึง
ความสามารถในการบริหารจัดการ\ n ดาเนินงานขององค์กรชุมชนต่างๆให้
สามารถพัฒนาและบริหาร\ n องค์กรของตนเองได้ ตามบทบาทและหน้ าที่
ขององค์การเช่นการ\ n จัดการองค์กรของกลุ่มแม่บ้ านกลุ่มออมทรัพย์กลุ่ม
ประมงพื้นบ้ าน\ n เป็ นต้ น 9 .สาขาภาษาและวรรณกรรมหมายถึง\ n ความ
สามารถผลิตผลงานเกี่ยวกับด้ านภาษาทั้ งภาษาถิ่นภาษาโบราณ\ n ภาษา
ไทยและการใช้ ภาษาตลอดทั้ งด้ านวรรณกรรมทุกประเภทเช่น\ n การจัดทา
สารานุกรมภาษาถิ่นหนังสือโบราณการฟื้นฟูการเรียนการ\ n สอนภาษาถิ่น
ของท้ องถิ่นต่างๆเป็ นต้ น 10 .สาขาศาสนา\ n และประเพณีหมายถึงความ
สามารถประยุกต์และปรับใช้ หลักธรรมคา\ n สอนทางศาสนาความเชื่อและ
ประเพณีดั้ งเดิมที่มีคุณค่าให้ เหมาะสม\ n ต่อการประพฤติปฏิบัติให้ บังเกิด
ผลดีต่อบุคคล
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ต่างๆให้ สามารถพัฒนาและบริหารองค์กรของตนเองได้ ตามบทบาทหน้ าที่
ขององค์กรเช่นการจัดการองค์กรของกลุ่มแม่บ้ านเป็ นต้ น๘สาขาภาษาและ
วรรณกรรมหมายถึงความสามารถในการผลิตผลงานเกี่ยวกับภาษาทั้ งภาษา
ถิ่นภาษาโบราณภาษาไทยและการใช้ ภาษาตลอดทั้ งด้ านวรรณกรรมทุก
ประเภท๙สาขาศาสนาและประเพณีหมายถึงความสามารถในการประยุกต์
และปรับใช้ หลักธรรมคำสอนทางศาสนาความเชื่อและประเพณีดั้ งเดิมที่มี
คุณค่าให้ เหมาะสมต่อการประพฤติปฏิบัติให้ บังเกิดผลดีต่อบุคคล

ในการประกันคุณภาพชีวิตของคนให้ เกิดความมั่นคงทางเศรษฐกิจสังคม
และวัฒนธรรม 7 สาขาศิลปกรรมหมายถึงความสามารถในการผลิตผลงาน
ทางด้ านศิลปะสาขาต่างๆเช่นจิตรกรรมประติมากรรมวรรณกรรมทัศนศิลป์
คีตศิลป์ เป็ นต้ น 8 สาขาการจัดการหมายถึงความสามารถในการจัดการดํา
เนินงานด้ านต่างๆทั้ งขององค์กรชุมชนองค์กรทางศาสนาองค์กรทางการ
ศึกษาตลอดทั้ งองค์กรทางสังคมอื่นในสังคมไทยเช่นการจัดการองค์กรของ
กลุ่มแม่บ้ านระบบผู้ เฒ่าผู้ แก่ในชุมชนการจัดการศาสนสถานการจัดการ
ศึกษาตลอดทั้ งการจัดการเรียนการสอนเป็ นต้ นกรณีของการจัดการศึกษา
เรียนรู้ นับได้ มหาวิทยาราชภัฏราชนครินทร์ 12 ว่าเป็ นภูมิปัญญาสาขาการ
จัดการที่มีความสําคัญเพราะการจัดการศึกษาเรียนรู้ ที่ดีหมายถึง
กระบวนการเรียนรู้ พัฒนาและถ่ายทอดความรู้ ภูมิปัญญาที่มีประสิทธิผล 9

สาขาภาษาและวรรณกรรมหมายถึงความสามารถผลิตผลงานเกี่ยวกับด้ าน
ภาษาทั้ งภาษาถิ่นภาษาโบราณภาษาไทยและการใช้ ภาษาตลอดทั้ งด้ าน
วรรณกรรมทุกประเภท 10 สาขาศาสนาและประเพณีหมายถึงความสามารถ
ประยุกต์และปรับใช้ หลักธรรมคําสอนทางศาสนาความเชื่อและประเพณี
ดั้ งเดิมที่มีคุณค่าให้ เหมาะสมต่อการประพฤติปฏิบัติให้ บังเกิดผลดีต่อบุคคล
และสิ่งแวดล้ อมเช่นการถ่ายทอดหลักธรรมทางศาสนาการบวชป่ าการ
ประยุกต์ประเพณีบุญประทายข้ าวเป็ นต้ น 4 ภูมิปัญญาท้ องถิ่นในจังหวัด
ฉะเชิงเทราจากการรวบรวมภูมิปัญญาท้ องถิ่นของจังหวัดฉะเชิงเทราโดย
คณะครูและศึกษานิเทศก์จากทุกอําเภอของจังหวัดฉะเชิงเทราจํานวน 45

คนสามารถแบ่งประเภทภูมิปัญญาท้ องถิ่นของจังหวัดฉะเชิงเทราได้ ดังนี้ครุ
รักษ์ภิรมย์รักษ์ 2538 1821 ภูมิปัญญาเกี่ยวกับคตินิยม

นับเป็ นความคิดทางสังคม Social Thought ที่สำคัญอย่างหนึ่งทังใน
ลักษณะที่เป็ นนามธรรมคือปรัชญาแนวทางในการดำเนินชีวิ ตและใน
ลักษณะที่เป็ นรูปธรรมซึ่งเป็ นเรื่องเฉพาะด้ านเช่นการทำมาหากินศิลปะ
ดนตรีหัตถกรรมและสิ่งอื่นๆซึ่งในสังคมใดที่มีการดำรงอยู่มายาวนานย่อมจะ
ต้ องมีภูมิปัญญาด้ วยกันทุกสังคมระบบดังกล่าวจะประกอบด้ วยลักษณะ
สำคัญ๔ประการคือความรู้ และระบบความรู้ การสั่งสมและการเข้ าถึงความรู้
การถ่ายทอดความรู้ และระบบความรู้ รวมทั้ ง

ได้ แก่กลุ่มผู้ ผลิตโคมบ้ านหนองโค้ งและกลุ่มกระดาษสาบ้ านต้ นเปากลุ่มทอ
ผ้ าแม่บ้ านบ้ านสันป่ าค่าและกลุ่ม 17 ผู้ ผลิตและจาหน่ายของที่ระลึกบ้ านบ่อ
สร้ างทั้ งนี้การศึกษาวิจัยครั้ งนี้จะศึกษาแนวทางขององค์ปกครองส่วนท้ อง
ถิ่นต่อการจัดการภูมิปัญญาท้ องถิ่นด้ านหัตถกรรมระหว่างกลุ่มดั้ งเดิมกับ
กลุ่มใหม่ซึ่งการศึกษาจะมีความน่าสนในหลากหลายประเด็นดังที่ได้ กล่าว
ไว้ ในคาถามการวิจัย2.1.4การถ่ายทอดภูมิปัญญาท้ องถิ่นภูมิปัญญาเป็ น
เรื่องของการสืบทอดประสบการณ์จากอดีตถึงปัจจุบันที่เป็ นไปอย่างต่อ
เนื่องและไม่ขาดสายเป็ นธรรมชาติของชาวบ้ านที่เชื่อมโยงประวัติศาสตร์
สืบต่อกันมามิได้ ขาดเป็ นลักษณะของความสัมพันธ์ภายในโดยชาวบ้ านเอง
ภูมิปัญญาจึงนับเป็ นความคิดทางสังคมที่สาคัญอย่างหนึ่งทั้ งในลักษณะที่
เป็ นนามธรรมคือปรัชญาแนวทางในการดาเนินชีวิ ตและในลักษณะที่เป็ นรูป
ธรรมซึ่งเป็ นเรื่องเฉพาะด้ านเช่นการทามาหากินศิลปะดนตรีหัตถกรรมและ
สิ่งอื่นๆซึ่งในสังคมใดที่มีการดารงอยู่มายาวนานย่อมจะต้ องมีภูมิปัญญา
ด้ วยกันทุกสังคมระบบดังกล่าวจะประกอบด้ วยลักษณะสาคัญ 4 ประการคือ
ความรู้ และระบบความรู้ การสั่งสมและการเข้ าถึงความรู้ การถ่ายทอดความรู้
และระบบความรู้ รวมทั้ งการสร้ างสรรค์และปรับปรุงภูมิปัญญาความรู้
นอกจากนี้ชาวบ้ านทุกหมู่เหล่าได้ ใช้ สติปัญญาของตนสั่งสมความรู้ และ
ประสบการณ์เพื่อดารงชีพมาโดยตลอดและย่อมถ่ายทอดจากคนรุ่นหนึ่งไป
สู่อีกรุ่นหนึ่งอย่างต่อเนื่องด้ วยวิธีการต่างๆที่แตกต่างกันไปตามสภาพ
แวดล้ อมของแต่ละท้ องถิ่นทั้ งทางตรงและทางอ้ อมโดยอาศัยศรัทธาทาง
ศาสนาความเชื่อถือผีวางต่างๆรวมทั้ งความเชื่อบรรพบุรุษเป็ นพื้นฐาน
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การสร้ างสรรค์และปรับปรุงภูมิปัญญาความรู้ นอกจากนี้ชาวบ้ านทุกหมู่เหล่า
ได้ ใช้ สติปัญญาของตนสั่งสมความรู้ และประสบการณ์เพื่อการดำรงชีพมา
โดยตลอดและย่อมถ่ายทอดจากคนรุ่นหนึ่งไปสู่คนอีกรุ่นหนึ่งอย่างต่อเนื่อง
ด้ วยวิธีการต่างๆที่แตกต่างกันไปตามสภาพแวดล้ อมของแต่ละท้ องถิ่นทั้ ง
ทางตรงและทางอ้ อมโดยอาศัยศรัทธาทางศาสนาความเชื่อถือผีสางต่างๆ
ความทั้ งความเชื่อบรรพบุรุษเป็ นพื้นฐานในการถ่ายทอดเรียนรู้ สืบต่อกันมา
จากบรรพบุรุษในอดีตถึงลูกหลานใน

2008 การถ่ายทอดภูมิปัญญาท้ องถิ่นภูมิปัญญาท้ องถิ่นเป็ นเรื่องของการ
สืบทอดประสบการณ์จากอดีตถึงปัจจุบันที่เป็ นไปอย่างต่อเนื่องและไม่ขาด
สายเป็ นธรรมชาติของชาวบ้ านที่เชื่อมโยงประวัติศาสตร์สืบต่อกันมามิได้
ขาดเป็ นลักษณะของความสัมพันธ์ภายในโดยชาวบ้ านเองภูมิปัญญาท้ อง
ถิ่นจึงนับเป็ นความคิดทางสังคมที่สาคัญอย่างหนึ่งทั้ งในลักษณะที่เป็ น
นามธรรมคือปรัชญาแนวทางในการดาเนินชีวิ ตและในลักษณะที่เป็ นรูป
ธรรมซึ่งเป็ นเรื่องเฉพาะด้ านเช่นการทามาหากินศิลปะดนตรีหัตถกรรมและ
สิ่งอื่นๆเป็ นต้ นซึ่งในสังคมใดที่มีการดารงอยู่มายาวนานย่อมจะต้ องมี
ภูมิปัญญาด้ วยกันทุกสังคมระบบดังกล่าวจะประกอบด้ วยลักษณะสาคัญ 4

ประการคือ 1 ความรู้ และระบบความรู้  2 การสั่งสมและการเข้ าถึงความรู้  3
การถ่ายทอดความรู้ และระบบความรู้ และ 4 การสร้ างสรรค์และปรับปรุง
ภูมิปัญญาความรู้ นอกจากนี้ชาวบ้ านทุกหมู่เหล่านั้ นได้ ใช้ สติปัญญาของตน
สั่งสมความรู้ และประสบการณ์เพื่อการดารงชีพมาโดยตลอดและย่อม
ถ่ายทอดจากคนรุ่นหนึ่งไปสู่คนอีกรุ่นหนึ่งอย่างต่อเนื่องด้ วยวิธีการต่างๆที่
แตกต่างกันไปตามสภาพแวดล้ อมของแต่ละท้ องถิ่นทั้ งทางตรงและทาง
อ้ อมโดยอาศัยศรัทธาทางศาสนาความเชื่อถือผีสางต่างๆความเชื่อ A

Model of Knowledge Management of Local Wisdom for Wicker

Craftsmanship A Case Study of Songkhla Community

Enterprise Jantima Janead 148 วารสารวิทยาการจัดการมหาวิทยาลัย
สงขลานครินทร์ปีที่ 38 ฉบับที่ 2 กรกฎาคมธันวาคม 2564 บรรพบุรุษเป็ น
พื้นฐานในการถ่ายทอดความรู้ สืบต่อกันมากจนถึงลูกหลานในปัจจุบัน
Office of the National Culture Commission 1990 รูปแบบการ
จัดการความรู้ การศึกษา

๖๕จารุวรรณธรรมวัตร๙๓ได้ แบ่งวิธีการถ่ายทอดภูมิปัญญาท้ องถิ่นตามช่วง
วัยออกเป็ น๒วิธีคือ๑วิธีการถ่ายทอดภูมิปัญญาแก่เด็กโดยใช้ กิจกรรมการ
ถ่ายทอดแบบง่ายๆไม่ซับซ้ อนและดึงดูดใจเช่นการเล่านิทานการละเล่นการ
ทายปริศนาเป็ นต้ นซึ่งเป็ นวิธีการสร้ างเสริมนิสัยและบุคลิกภาพที่สังคม
ปรารถนาและมุ่งเน้ นด้ านจริยธรรมเป็ นสำคัญและ๒วิธีการถ่ายทอด
ภูมิปัญญาแก่ผู้ ใหญ่ซึ่งมีวิ ธีการถ่ายทอดหลายรูปแบบเช่นวิธีการบอกเล่า
การสังเกตด้ วยตนเองผ่านพิธีกรรมต่างๆเป็ นต้ นแนวคิดเกี่ยวกับภูมิปัญญา
ในงาน

วิธีการถ่ายทอดไว้ ดังนี้ 1 .วิธีการถ่ายทอดภูมิปัญญาแก่เด็กเด็กโดยทั่วไปมี
ความสนใจในช่วงเวลาสั้ นในสิ่งที่ใกล้ ตัวซึ่งแตกต่างจากผู้ ใหญ่กิจกรรมการ
ถ่ายทอดต้ องง่ายไม่ซับซ้ อนสนุกสนานและดึงดูดใจเช่นกาลเล่นการเล่า
นิทานการลองทา(ตามตัวอย่าง)การเล่นปริศนาคาทายเป็ นต้ นวิธีการเหล่านี้
เป็ นการสร้ างเสริมนิสัยและบุคลิกภาพที่สังคมปรารถนาซึ่งส่วนใหญ่มุ่งเน้ น
จริยธรรมที่เป็ นสิ่งที่ควรทาและไม่ควรทา 2 .วิธีการถ่ายทอดภูมิปัญญาแก่
ผู้ ใหญ่ผู้ ใหญ่ถือเป็ นผู้ ที่ผ่านประสบการณ์ต่างๆมาพอสมควรแล้ วและเป็ นวัย
ทางานวิธีการถ่ายทอดทาได้ หลายรูปแบบเช่นวิธีบอกเล่าโดยตรงหรือโดย
ผ่านพิธีสู่ขวัญพิธีกรรมทางศาสนาพิธีกรรมตามขนบธรรมเนียมประเพณีของ
ท้ องถิ่นต่างๆดังจะเห็นได้ โดยทั่วไปในพิธีการแต่งงานของท้ องถิ่นจะมีขั้ น
ตอนคาสอนที่ผู้ ใหญ่สอนคู่บ่าวสาวอยู่ทุกครั้ งรวมทั้ งการลงมือประกอบ
อาชีพตามอย่างบรรพบุรุษก็มีการถ่ายทอดเชื่อมโยงประสบการณ์มาโดย
ตลอดภูมิปัญญาด้ านต่างๆบรรพบุรุษได้ ลองผิดลองถูกปรับเปลี่ยนแก้ ไข
และเก็บสั่งสมประสบการณ์ความรู้ การดารงอยู่กับธรรมชาติโดยการเข้ าถึง
คุณ

๖๖๒๔แนวคิดอัตลักษณ์๒๔๑ความหมายอัตลักษณ์อัตลักษณ์คือจิตสำนึก
ส่วนตัวและจิตสำนึกร่วมในสังคมที่เกิ ดจากการนิยามตัวเองว่าตัวเองคือใคร
มีความเป็ นมาอย่างไรแตกต่างจากคนอื่นอย่างไรและจะใช้ อะไรเป็ น
เครื่องหมายของการแสดงออกคำว่าอัตลักษณ์นั้ นหมายถึงอะไรซึ่งถ้ าพูด
กันง่ายๆก็คือสิ่งที่แสดงถึงความเป็ นตัวตนของคนซึ่งส่วนหนึ่งก็จะเป็ น
ลักษณะของตัวตนภายนอกเช่นกิริยาท่าทางภาษาและการแสดงออกต่อ
บุคคลอื่นกับลักษณะของตัวตนภายในได้ แก่

นั้ นและยังมีการสร้ างความหมายต่างๆ Creating Meanings ผ่านทางระบบ
ต่างๆของการสร้ างภาพตัวแทน Symbolic Systems of Representation

ที่เกี่ยวกับตาแหน่งต่างๆทางอัตลักษณ์ที่หลากหลายที่เลือกใช้ หรือนาเอา
มาสร้ างเป็ นอัตลักษณ์ของบุคคลเพราะฉะนั้ นคาว่าอัตลักษณ์ประกอบด้ วย
คาว่าอัตอัดตะหมายถึงตนหรือตัวเองกับลักษณ์ซึ่งหมายถึงสมบัติเฉพาะตัว
คาว่าอัตลักษณ์จึงหมายถึงผลรวมของลักษณะเฉพาะของสิ่งใดสิ่งหนึ่งซึ่ง
ทาให้ สิ่งนั้ นเป็ นที่รู้ จักหรือจาได้ ซึ่งมีความหมายตรงกับคาภาษาอังกฤษว่า
Identity ในขณะที่ประสิทธิลีปรีชา 2546 น 32 อธิบายว่าอัตลักษณ์
Identity มีรากศัพท์มาจากภาษาลาตินคือคาว่า Indentitas เดิมใช้ คาว่า
Idem ซึ่งมีความหมายว่าเหมือนกัน The Same หมายถึงความเป็ นลักษณะ
เฉพาะของกลุ่มคนที่แตกต่างกันแต่ละกลุ่มคนอัตลักษณ์ไม่ใช่สิ่ งที่มีอยู่แล้ ว
ที่เกิ ดขึ้นมาพร้ อมกับคนหรือสิ่งของแต่เป็ นสิ่งที่ถูกสร้ างขึ้นดังนั้ นจึงสามารถ
เปลี่ยนแปลงได้ โดยอภิญญาเฟื่องฟูสกุล 2546 น 26 กล่าวว่าอัตลักษณ์
Identity เป็ นมโนทัศน์ที่คาบเกี่ยวระหว่างความสัมพันธ์กับหลายแขนงทาง
สังคมศาสตร์วิ ทยามานุษยวิทยาจิตวิทยาและปรัชญาในสาขาเหล่านี้มีมโน
ทัศน์ที่มีความหมายใกล้ เคียงที่เกี่ยวเนื่องกับอัตลักษณ์ส่วนยุรฉัตรบุญสนิท
2546 น 65 กล่าวว่าอัตลักษณ์คือจิตสานึกส่วนตัวและจิตสานึกร่วมในสังคม
ที่เกิ ดจากการนิยามตัวเองว่าตัวเองคือใครมีความเป็ นมาอย่างไรแตกต่าง
จากคนอื่นอย่างไรและจะใช้ อะไรเป็ นเครื่องหมายของการแสดงออกคาว่า
อัตลักษณ์หมายถึงอะไรซึ่งถ้ าพูดกันง่ายๆก็คือสิ่งที่แสดงถึงความเป็ นตัวตน
ของคนซึ่งส่วนหนึ่งก็จะเป็ นลักษณะ
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ความรู้ สึ กนึกคิดนิสัยใจคอคตินิยมความเชื่อและสิ่งยึดเหนี่ยวจิตใจอัต
ลักษณ์นั้ นเป็ นเพียงคำที่ต้ องการสื่อถึงคำพูดบางประการเพื่อแสดงความ
เป็ นตัวตนของบุคคลและเป็ นตัวบ่งชี้ของลักษณะเฉพาะของตัวบุคลสังคม
ชุมชนเช่นเชื้อชาติภาษาวัฒนธรรมท้ องถิ่นและศาสนาฯลฯซึ่งมีคุณลักษณะ
ที่ไม่ทั่วไปหรือสากลกับสังคมอื่นๆกล่าวคือลักษณะที่ไม่เหมือนกับของคน
อื่นๆอัตลักษณ์ Identity จึงเป็ นคุณลักษณะเฉพาะตัวซึ่งเป็ นตัวบ่งชี้ของ
ลักษณะเฉพาะของบุคลสังคมชุมชนหรือประเทศนั้ นๆเช่นเชื้อชาติภาษา

จิตวิทยาและปรัชญาในสาขาเหล่านี้มีมโนทัศน์ที่มีความหมายใกล้ เคียงที่
เกี่ยวเนื่องกับอัตลักษณ์ส่วนยุรฉัตรบุญสนิท 2546 น 65 กล่าวว่าอัตลักษณ์
คือจิตสานึกส่วนตัวและจิตสานึกร่วมในสังคมที่เกิ ดจากการนิยามตัวเองว่า
ตัวเองคือใครมีความเป็ นมาอย่างไรแตกต่างจากคนอื่นอย่างไรและจะใช้
อะไรเป็ นเครื่องหมายของการแสดงออกคาว่าอัตลักษณ์หมายถึงอะไรซึ่งถ้ า
พูดกันง่ายๆก็คือสิ่งที่แสดงถึงความเป็ นตัวตนของคนซึ่งส่วนหนึ่งก็จะเป็ น
ลักษณะของตัวตนภายนอกเช่นกิริยาท่าทางภาษาและการแสดงออกต่อ
บุคคลอื่นกับการสื่อสารอัตลักษณ์ตัวตนตัวตนการแสดงออกพลังแรงเสริม
Social Media Present ผลสื่อสารความจริงมายาการเรียนรู้ การแสดงออก
การเลียนแบบวารสารเทคโนโลยีสื่อสารมวลชนมทรพระนครปีที่ 5 ฉบับที่ 1
มกราคมมิถุนายน 2563 61 ลักษณะของตัวตนภายในได้ แก่ความรู้ สึ ก
นึกคิดนิสัยใจคอคตินิยมความเชื่อและสิ่งยึดเหนียวจิตใจอัตลักษณ์นันเป็ น
เพียงคาที่ต้ องการสื่อถึงคาพูดบางประการเพื่อแสดงความเป็ นตัวตนของ
บุคคลและเป็ นตัวบ่งชี้ของลักษณะเฉพาะของตัวบุคคลสังคมชุมชนเช่นเชื่อ
ชาติภาษาวัฒนธรรมท้ องถิ่นและศาสนาฯลฯซึ่งมีคุณลักษณะที่ไม่ทั่วไป
หรือสากลกับสังคมอื่นๆกล่าวคือลักษณะที่ไม่เหมือนกับของคนอื่นๆพร
ทิพย์ซังธาดา 2538 น 3 สิ่งที่สะท้ อนความเป็ นอัตลักษณ์ของคนอีสานอีก
อย่างหนึ่งคืออาหารซึ่งสะท้ อนให้ เห็นถึงความเป็ นตัวตนและวิถีชีวิ ตความ
เป็ นอยู่ของคนอีสานประเพณีวัฒนธรรมและความเชื่อที่อยู่เหนือธรรมชาติ
ยึดมั่นในศาสนาและเชื่อในกฎแห่งกรรมทั้ งหมดนี้คือสิ่งที่บ่งบอกถึงความ
เป็ นอัตลักษณ์ของคนอีสานถึงแม้ ว่าคนอีสานจะไปประกอบอาชีพในทั่วทุก
ภูมิภาคของประเทศและจะนาวิถีชีวิ ตความเชื่อต่างๆเหล่า

วัฒนธรรมท้ องถิ่นและศาสนาฯลฯซึ่งมีคุณลักษณะที่ไม่ทั่วไปหรือสากลกับ
สังคมอื่นๆพูดง่ายๆคือลักษณะที่ไม่เหมือนกับของคนอื่นๆอัตลักษณ์มาจาก
ภาษาบาลีว่าอตฺตลักษณโดยที่อัตตะมีความหมายว่าตัวตนของตนส่วน
ลักษณะหมายถึงสมบัติเฉพาะตัว๙๔ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธรให้ ความ
หมายไว้ ว่าอัตลักษณ์ Identity มีรากศัพท์มาจากภาษาลาตินคือ Identitas

เดิมใช้ คำว่า Idem ซึ่งมีความหมายว่าเหมือนกัน The Same อย่างไรก็ตาม
โดยพื้นฐานทางภาษาอังกฤษแล้ วอัตลักษณ์มีความหมาย

ของอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมและอัตลักษณ์ทางพระพุทธศาสนาคําว่าอัต
ลักษณ์ไม่มีบันทึกไว้ ในพจนานุกรมแต่มีตําราหลายเล่มให้ ความหมายคําว่า
อัตลักษณ์ไว้ ว่าคุณลักษณะเฉพาะตัวซึ่งเป็ นตัวบ่งชี้ของลักษณะเฉพาะขอ
งบุคลชุมชนหรือประเทศนั้ นๆเช่นเชื้อชาติภาษาวัฒนะธรรมท้ องถิ่นและ
ศาสนาฯลฯซึ่งมีคุณลักษณะที่ไม่ทั่วไปหรือสากลกับสังคมอื่นๆพูดง่ายๆคือ
ลักษณะที่ไม่เหมือนกับของคนอื่นๆอัตลักษณ์มาจากภาษาบาลีว่าอตฺ
ตลักษณโดยที่อัตตะมีความหมายว่าตัวตนของตนส่วนลักษณะหมายถึง
สมบัติเฉพาะตัวหากมองเพียงแค่รูปศัพท์อัตลักษณะจึงเหมาะจะนํามาใช้
หมายถึงลักษณะเฉพาะตัวของสิ่งใดสิ่งหนึ่งมากกว่า 3 อัตลักษณ์ Identity

เป็ นความรู้ สึ กนึกคิดที่บุคคลมีต่อตนเองว่าฉันคือใครซึ่งจะเกิดขึ้นจากการ
ปฏิสัมพันธ์ระหว่างตัวเรากับคนอื่นโดยผ่านการมองตนเองและการที่คนอื่น
มองเราอัตลักษณ์ต้ องการความตระหนัก Awareness ในตัวเราและพื้นฐาน
ของการเลือกบางอย่างนั่นคือเราจะต้ องแสดงตนหรือยอมรับอย่างตั้ งใจกับ
อัตลักษณ์ที่เราเลือกความสําคัญของการแสดงตนก็คือการระบุได้ ว่าเรามี
อัตลักษณ์เหมือนกลุ่มหนึ่งมีความแตกต่างจากกลุ่มอื่นอย่างไรและฉันเป็ น
ใครในสายตาคนอื่น 4 อภิญญาเฟื่องสกุล 5 ได้ แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับ
คําว่าอัตลักษณ์ไว้ ดังนี้ในพจนานุกรมภาษาไทยอังกฤษหรืออังกฤษไทยคํา
แปลของ identity คือคําว่าเอกลักษณ์ซึ่งตรงกับความหมายของคํานี้ใน
พจนานุกรมภาษาอังกฤษนั้ นก็คือสิ่งที่เป็ นคุณสมบัติของคนหรือสิ่งหนึ่งและ
มีนโยบายต่อไปว่าเป็ นคุณสมบัติเฉพาะของสิ่งนั้ นที่ทําให้ สิ่ งนั้ นโดดเด่นขึ้น
มาหรือแตกต่างจากสิ่งอื่นทว่าแนวโน้ ม
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สองนัยยะด้ วยกันคือความเหมือนและความเป็ นลักษณะเฉพาะที่แตกต่าง
ออกไปนั่นคือการตีความหมายเหมือนกันบนพื้นฐานของความสัมพันธ์และ
การเปรียบเทียบกันระหว่างคนหรือสิ่งของในสองแง่มุมมองคือความ
คล้ ายคลึงและความต่าง๙๕ฉลาดชายรมิตานนท์อธิบายความหมายของคำ
ว่าอัตลักษณ์ว่าเป็ นสิ่งที่ทำให้ เรารู้ สึ กว่าเป็ นตัวเราหรือพวกเราที่แตกต่าง
จากคนอื่นโดยไม่จำเป็ นต้ องมีเพียงหนึ่งแต่อาจมีหลายอัตลักษณ์ที่๙๔ยุร
ฉัตรบุญสนิทลักษณะความ

คือลักษณะเฉพาะของบุคคลที่เกิ ดขึ้นจากการมองตนเองและเกิดขึ้นจาก
เรียนรู้ จากการมีปฏิสัมพันธ์กับคนในครอบครัวในช่วงเริ่มแรกของชีวิตและ
จากสังคม 2 อัตลักษณ์ทางสังคม Social Identity ของบุคคลคือ
สถานภาพทางสังคมเช่นอาชีพชนชั้ นเพศชาติพันธุ์หรือศาสนาที่
ปัจเจกบุคคลนั้ นสังกัดอยู่สังคมจะมีความคาดหวังหรือเรียกร้ องว่า
ปัจเจกบุคคลในวัยเพศชนชั้ นนั้ นๆควรวางตนอย่างไรอัตลักษณ์ในมุมมอง
ของนักวิจัยนั้ นหมายถึงความเป็ นตัวตนความเป็ นหนึ่งเดียวของสิ่งนั้ นๆซึ่งมี
ทั้ งอัตลักษณ์ร่วมและอัตลักษณ์เฉพาะบุคคล 2 การสื่อสารอัตลักษณ์
ประสิทธิ์ลีปรีชา 2547 3233 ได้ กล่าวถึงความหมายของอัตลักษณ์ว่าอัต
ลักษณ์ Identity มีรากศัพท์มาจากภาษาลาตินคือ Identitas เดิมใช้ คำว่า
Idem ซึ่งหมายว่าเหมือนกัน The same อย่างไรก็ตามโดยพื้นฐานภาษา
อังกฤษแล้ วอัตลักษณ์มีความหมายสองนัยยะด้ วยกันคือความหมายเหมือน
และความเป็ นลักษณะเฉพาะที่แตกต่างออกไปนั่นคือการตีความหมาย
เหมือนกันบนพื้นฐานของความสัมพันธ์และการเปรียบเทียบกันระหว่างคน
หรือสิ่งของในสองแง่มุมมองคือความคล้ ายคลึงและความแตกต่าง
Richard Jenkins 1996 34 ในประสิทธิ์ลีปรีชา 2547 33 นอกจากนั้ นแล้ ว
Jenkins ยังชี้ให้ เห็นว่า 72 CRRU Journal of Communication

Chiangrai Rajabhat University ปีที่ 3 ฉบับที่ 2 พฤษภาคมสิงหาคม
2563 อัตลักษณ์มิใช่เป็ นสิ่งที่มีอยู่แล้ วในตัวของมันเองหรือกำเนิดขึ้นมา
พร้ อมคนหรือสิ่งของแต่เป็ นสิ่งที่ถูกสร้ างขึ้นมาและมีลักษณะความเป็ น
พลวัตอยู่ตลอดเวลาซึ่งสอดคล้ องกับการให้ ความหมายของ Berger and

Luckmann 1967 173

๖๗ประกอบขึ้นมาอัตลักษณ์ไม่ใช่สิ่ งที่มีอยู่ตามธรรมชาติแต่เป็ นสิ่งที่ถูก
สร้ างขึ้นและสามารถเปลี่ยนแปลงได้ ๙๖ดำรงพลอินทร์จันทร์ได้ ให้ ความ
หมายไว้ ว่าคำว่าอัตลักษณ์ identity มีรากศัพท์มาจากภาษาลาติน
idetitas แต่เดิมใช้ คำว่า idem หมายความว่าเหมือนกัน the same ซึ่ง
เป็ นการแสดงความเหมือนและความเป็ นลักษณ์เฉพาะที่แตกต่างออกไปอัต
ลักษณ์เป็ นเรื่องของความเข้ าใจและการรับรู้ ว่าเราเป็ นใครและคนอื่นเป็ น
ใคร๙๗ประสิทธิ์ลีปรีชาให้ ความหมายไว้ ว่าอัตลักษณ์

ประสิทธิ์ลีปรีชา 2547 3233 ได้ กล่าวถึงความหมายของอัตลักษณ์ว่าอัต
ลักษณ์ Identity มีรากศัพท์มาจากภาษาลาตินคือ Identitas เดิมใช้ คำว่า
Idem ซึ่งหมายว่าเหมือนกัน The same อย่างไรก็ตามโดยพื้นฐานภาษา
อังกฤษแล้ วอัตลักษณ์มีความหมายสองนัยยะด้ วยกันคือความหมายเหมือน
และความเป็ นลักษณะเฉพาะที่แตกต่างออกไปนั่นคือการตีความหมาย
เหมือนกันบนพื้นฐานของความสัมพันธ์และการเปรียบเทียบกันระหว่างคน
หรือสิ่งของในสองแง่มุมมองคือความคล้ ายคลึงและความแตกต่าง
Richard Jenkins 1996 34 ในประสิทธิ์ลีปรีชา 2547 33 นอกจากนั้ นแล้ ว
Jenkins ยังชี้ให้ เห็นว่า 72 CRRU Journal of Communication

Chiangrai Rajabhat University ปีที่ 3 ฉบับที่ 2 พฤษภาคมสิงหาคม
2563 อัตลักษณ์มิใช่เป็ นสิ่งที่มีอยู่แล้ วในตัวของมันเองหรือกำเนิดขึ้นมา
พร้ อมคนหรือสิ่งของแต่เป็ นสิ่งที่ถูกสร้ างขึ้นมาและมีลักษณะความเป็ น
พลวัตอยู่ตลอดเวลาซึ่งสอดคล้ องกับการให้ ความหมายของ Berger and

Luckmann 1967 173 ในประสิทธิ์ลีปรีชา 2547 33 ที่ว่าอัตลักษณ์ถูก
สร้ างขึ้นโดยกระบวนการทางสังคมครั้ นเมื่อตกผลึกแล้ วอาจมีความคงที่ปรับ
เปลี่ยนหรือเปลี่ยนแปลงรูปแบบไปทั้ งนี้ขึ้ นอยู่กับความสัมพันธ์ทางสังคม
เป็ นหลักกล่าวโดยอีกนัยหนึ่งอัตลักษณ์เป็ นเรื่องของความเข้ าใจและการรับ
รู้ ว่าเราเป็ นใครและคนอื่นเป็ นใครนั้ นคือเป็ นการกอปรขึ้นและดำรงอยู่ว่าเรา
รับรู้ เกี่ยวกับตัวเราเองอย่างไรและคนอื่นรับรู้ เราอย่างไรโดยมีกระบวนการ
ทางสังคมในการสร้ างและสืบทอดอัตลักษณ์ทั้ งนี้ย่อมขึ้นอยู่กับบริบทของ
ความสัมพันธ์ทางสังคมที่มีต่อคนหรือกลุ่มอื่นๆด้ วยอัตลักษณ์ Identity

แบ่งออกเป็ น 2 ระดับคืออัตลักษณ์ระดับปัจเจก
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ปรีชาการสร้ างและสืบทอดอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ม้ งในวาทกรรมอัต
ลักษณ์กรุงเทพมหานครโอเอสพริ้นติ้งเฮ้ าส์๒๕๕๗หน้ า๓๒๑๐๐สุริยาสมุท
คุปติ์และพัฒนากิติอาษายวนสีคิ้วชุมทางชาติพันธุ์เรื่องเล่าความทรงจำและ
อัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทยวนในจังหวัดนครราชสีมาปริญญานิพนธ์
สังคมวิทยาและมานุษวิทยามหาบัณฑิตสาขาวิชามานุษยวิทยาบัณฑิต
วิทยาลัยมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีสุรนารี๒๕๕๔หน้ า๘

กรุงเทพฯอรุณการพิมพ์สำราญศรีจันทึก 30 พฤษภาคม 2560 สัมภาษณ์
โดยนราธิปทับทันวิถีดั้ งเดิมของชาวนาวัฒนธรรมไทลาวบ้ านหันตำบลบ้ าน
หันอำเภอสีคิ้วจังหวัดนครราชสีมาสุรพันธ์อินทราและคณะ 2558 รายงาน
ผลการสำรวจลำน้ำลำตะคองจากศาลเจ้ าพ่อเขาใหญ่ถึงเขื่อนลำตะคองใน
เขตอำเภอปากช่องจังหวัดนครราชสีมานครราชสีมาโครงการส่งน้ำและ
บำรุงรักษาลำตะคองสำนักชลประทานที่ 8 สุริยาสมุทคุปติ์และพัฒนากิติ
อาษา 2544 ยวนสีคิ้วในชุมทางชาติพันธุ์เรื่องเล่าความทรงจำและอัต
ลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทยวนในจังหวัดนครราชสีมานครราชสีมาสำนัก
วิชาเทคโนโลยีสังคมมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีสุรนารีสุริ ยาสมุทคุปติ์พัฒนา
กิติอาษาและจินตนาแกล้ วกล้ า 2547 ระหัดวิดน้ำลำตะคองสัญศาสตร์ของ
เทคโนโลยีพลังน้ำพื้นบ้ านนครราชสีมาสาขาวิชาศึกษาทั่วไปสำนักวิชา
เทคโนโลยีสังคมมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีสุรนารีหลอดอ้ ายจันทึกวันที่ 3
มิถุนายน 2560 สัมภาษณ์โดยนราธิปทับทันวิถีดั้ งเดิมของชาวนาวัฒนธรรม
ไตยวนและระบบเหมืองฝายของบ้ านโนนกุ่มบ้ านเหนือตำบลสีคิ้วอำเภอ
สีคิ้วจังหวัดนครราชสีมาอินทร์เหมจันทึก 26 เมษายน 2560 สัมภาษณ์โดย
นราธิปทับทันระบบเหมืองฝายของบ้ านโนนกุ่มบ้ านโนนกุ่มตำบลมิตรภาพ
อำเภอสีคิ้วจังหวัดนครราชสีมา Google Earth

กลุ่มชาติพันธุ์เขาอธิบายโดยจำแนกสถานการณ์เป็ น๓สถานการณ์ดังต่อไป
นี้๑กลุ่มชาติพันธุ์ที่เคลื่อนไหวถูกผนวกสู่สังคมโลกอย่างหลวมๆแต่
วัฒนธรรมท้ องถิ่นเดิมยังคงรักษาอย่างเห็นได้ ชัดและมีอิทธิพลมากในวิถี
ชีวิ ตประจำวันและคงยังเป็ นแกนในการจัดระเบียบองค์กรทางสังคมของ
กลุ่มนั้ นๆเช่นชนเผ่านาคา Naga ทางตะวันออกเฉียงเหนือของอินเดียพวก
คะฉิ่น Kachin ในพม่าหรือเคิร์ดส์ Kurds ในอิหร่านกลุ่มเหล่านี้มักอยู่ชาย
ขอบในระบบโลก๒กลุ่มที่ถูกผนวกอย่าง

อย่างหลวมๆวัฒนธรรมท้ องถิ่นดั้ งเดิมยังคงเห็นได้ ชัดและมีอิทธิพลมากใน
วิถีชีวิ ตประจำวันและยังคงเป็ นแกนในการจัดระเบียบองค์กรทางสังคมของ
กลุ่มนั้ นๆเช่นชนเผ่านาคา Naga ทางด้ านตะวันออกเฉียงเหนือของอินเดีย
พวกคะฉิ่น Kachin ในพม่าหรือเคิร์ดส์ Kurds ในอิหร่านกลุ่มที่ถูกผนวก
อย่างเต็มที่หรือเกือบเต็มที่ในระบบทุนนิยมโลกสิ่งที่ผูกสมาชิกกลุ่มเหล่านี้
คือสัญลักษณ์ทางชาติพันธุ์เช่นภาษาการสืบทอดเชื้อสายสีผิวหรือ
สัญลักษณ์ทางด้ านศาสนาและโลกทัศน์ของปัญญาชนมุสลิมกับ
ประชาธิปไตยเอกรินทร์ต่วนศิริ 102 Vol 21 No 3 Jul Sep 2015 วัฒนธร
รมอื่นๆอย่างไรก็ตามสัญลักษณ์ทางด้ านวัฒนธรรมเหล่านี้มิ ได้ เป็ นส่วนหนึ่ง
ของวิถีชีวิ ตการผลิตหรือวิถีชีวิ ตประจำวันของพวกเขาอีกแล้ วเพราะความที่
วิ ถีชีวิ ตถูกผนวกอยู่กับระบบศูนย์กลางมานานไชยรัตน์เจริญสินโอฬารได้
อธิบายเรื่องวาทกรรมการพัฒนาอำนาจความรู้ ความจริงและความเป็ นอื่น
การอภิปรายในหนังสือเล่มนี้ชี้ชวนให้ เห็นถึงเรื่องการเมืองแห่งอัตลักษณ์
แม้ ว่างานชิ้นนี้ของไชยรัตน์จะเลือกใช้ คำว่าเอกลักษณ์แทนอัตลักษณ์
ก็ตามโดยได้ ยกตัวอย่างการต่อสู้ และการเคลื่อนไหวทางสังคมของกลุ่ม
ต่างๆทั่วโลกที่พยายามเน้ นย้ำและเลือกประเด็นอัตลักษณ์ของตนเองมา
ต่อสู้ ทั้ งในแง่ของกลุ่มและปัจเจกบุคคลซึ่งได้ สะท้ อนให้ เห็นถึงความขัด
แย้ งและสลับซับซ้ อนมากขึ้น Too Complex ในกระบวนการโลกาภิวัตน์ที่
ส่งผลให้ เรื่องวัฒนธรรมกลับมาได้ รับความสำคัญอีกครั้ งกล่าวอีกนัยหนึ่ง
ความขัดแย้ งชุดใหม่ที่เกิ ดขึ้นในโลกยุคโลกาภิวัตน์เป็ นความขัดแย้ งบน
ฐานของเอกลักษณ์โดยเฉพาะอย่างยิ่งเอกลักษณ์ประจำ
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๗๑ชาติพันธุ์วิ ทยาตัวอย่างเช่นพวกอินเดียนพื้นเมืองในอเมริกาหรือชนพื้น
เมืองดั้ งเดิมในฮาวายเป็ นต้ น๑๐๓สุรศักดิ์บุญเทียนได้ ให้ แนวคิดไว้ ว่าอัต
ลักษณ์จะถูกสร้ างขึ้นโดยกระบวนการทางสังคมเมื่อตกผลึกแล้ วอาจมีความ
หมายคงที่ปรับเปลี่ยนหรือแม้ กระทั่งเปลี่ยนรูปแบบใหม่โดยมีกระบวนการ
ทางสังคมในการสร้ างและสืบทอดทั้ งนี้ขึ้ นอยู่กับบริบทของความสัมพันธ์
ทางสังคมที่มีคนหรือกลุ่มคนอื่นๆโดยจะพบเห็นอัตลักษณ์ใน๒ลักษณะ
คือ๑อัตลักษณ์มีทั้ งเป็ นระดับปัจเจก Individual บุคคล

เดิมใช้ คำว่า Idem ซึ่งหมายว่าเหมือนกัน The same อย่างไรก็ตามโดยพื้น
ฐานภาษาอังกฤษแล้ วอัตลักษณ์มีความหมายสองนัยยะด้ วยกันคือความ
หมายเหมือนและความเป็ นลักษณะเฉพาะที่แตกต่างออกไปนั่นคือการ
ตีความหมายเหมือนกันบนพื้นฐานของความสัมพันธ์และการเปรียบเทียบ
กันระหว่างคนหรือสิ่งของในสองแง่มุมมองคือความคล้ ายคลึงและความ
แตกต่าง Richard Jenkins 1996 34 ในประสิทธิ์ลีปรีชา 2547 33

นอกจากนั้ นแล้ ว Jenkins ยังชี้ให้ เห็นว่า 72 CRRU Journal of

Communication Chiangrai Rajabhat University ปีที่ 3 ฉบับที่ 2
พฤษภาคมสิงหาคม 2563 อัตลักษณ์มิใช่เป็ นสิ่งที่มีอยู่แล้ วในตัวของมัน
เองหรือกำเนิดขึ้นมาพร้ อมคนหรือสิ่งของแต่เป็ นสิ่งที่ถูกสร้ างขึ้นมาและมี
ลักษณะความเป็ นพลวัตอยู่ตลอดเวลาซึ่งสอดคล้ องกับการให้ ความหมาย
ของ Berger and Luckmann 1967 173 ในประสิทธิ์ลีปรีชา 2547 33 ที่
ว่าอัตลักษณ์ถูกสร้ างขึ้นโดยกระบวนการทางสังคมครั้ นเมื่อตกผลึกแล้ วอาจ
มีความคงที่ปรับเปลี่ยนหรือเปลี่ยนแปลงรูปแบบไปทั้ งนี้ขึ้ นอยู่กับความ
สัมพันธ์ทางสังคมเป็ นหลักกล่าวโดยอีกนัยหนึ่งอัตลักษณ์เป็ นเรื่องของ
ความเข้ าใจและการรับรู้ ว่าเราเป็ นใครและคนอื่นเป็ นใครนั้ นคือเป็ นการกอปร
ขึ้นและดำรงอยู่ว่าเรารับรู้ เกี่ยวกับตัวเราเองอย่างไรและคนอื่นรับรู้ เรา
อย่างไรโดยมีกระบวนการทางสังคมในการสร้ างและสืบทอดอัตลักษณ์ทั้ งนี้
ย่อมขึ้นอยู่กับบริบทของความสัมพันธ์ทางสังคมที่มีต่อคนหรือกลุ่มอื่นๆด้ วย
อัตลักษณ์ Identity แบ่งออกเป็ น 2 ระดับคืออัตลักษณ์ระดับปัจเจก
Individual Identity และอัตลักษณ์ร่วมของกลุ่ม Collective Identity ใน
ระดับปัจเจกบุคคลหนึ่งอาจมีหลายอัตลักษณ์อยู่ในตัว

แต่ละกลุ่มชนและในแต่ละกลุ่มชาติพันธุ์จะมีลักษณะและรูปแบบของวิถี
วัฒนธรรมเฉพาะ Cultural Traits ที่เป็ นของตนเองการบ่งบอกความเป็ น
อัตลักษณ์และมีติดตัวมาตั้ งแต่เกิดเป็ นต้ นว่าความผูกพันระบบเครือญาติ
ศาสนาภาษาและพฤติกรรมทางสังคมเป็ นลักษณะร่วมเฉพาะของคนกลุ่ม
เดียวกันซึ่งยังคงเป็ นภาพนิ่งและมีความเป็ นพลวัตของกลุ่มคนและ
วัฒนธรรมถึงแม้ จะมีเส้ นแบ่งความเป็ นรูปแบบเฉพาะของแต่ละวัฒนธรรม
แต่คนก็สามารถข้ ามไปมาระหว่างวัฒนธรรมได้ และการที่สมาชิก

ของความเป็ นตัวตนอย่างมากทั้ งในด้ านอารมณ์ความรู้ สึ กนึกคิดเพราะ
มนุษย์ให้ ความหมายหรือเปลี่ยนแปลงความหมายเกี่ยวกันตนเองใน
กระบวนการที่เขาสัมพันธ์กับวัฒนธรรมอื่นๆในแต่ละกลุ่มชนและในแต่ละ
กลุ่มชาติพันธุ์จะมีลักษณะและรูปแบบของวิถีวัฒนธรรมเฉพาะ Cultural

Traits ที่เป็ นของตนเองวสันต์ปัญญาแก้ ว 2559 50 จุฑาพรรธ์จามจุรีผดุง
ชีวิ ต 2551 60 ศิราพรณถลาง 2552 34 181 การบ่งบอกความเป็ นอัต
ลักษณ์และมีติดตัวมาตั้ งแต่เกิดเป็ นต้ นว่าความผูกพันระบบเครือญาติ
ศาสนาภาษาและพฤติกรรมทางสังคมเป็ นลักษณะร่วมเฉพาะของคนกลุ่ม
เดียวกันซึ่งยังคงเป็ นภาพนิ่งและมีความเป็ นพลวัตของกลุ่มคนและ
วัฒนธรรมถึงแม้ จะมีเส้ นแบ่งความเป็ นรูปแบบเฉพาะของแต่ละวัฒนธรรม
แต่คนก็สามารถข้ ามไปมาระหว่างวัฒนธรรมได้ และการที่สมาชิกในกลุ่ม
ชาติพันธุ์หนึ่งๆจะบอกว่าตนเองเป็ นใครนั้ นต้ องขึ้นอยู่กับบริบทของความ
สัมพันธ์เชิ งอานาจที่พวกเขามีกับกลุ่มอื่นๆด้ วยและเป็ นการหล่อหลอมที่มี
ความยาวนานของความรู้ สึ กร่วมกันในสายเลือด Shared Descent ซึ่ง
ปรากฏออกมาในรูปของภาษาตานานและหรือนิทานที่สมาชิกในกลุ่มเชื่อว่า
มีจุดกาเนิดร่วมกันและบริบททางประวัติศาสตร์ร่วมที่สมาชิกในกลุ่ม
ชาติพันธุ์ประสบมาด้ วยกันและตลอดรวมถึงจิตสานึกร่วมทางประวัติศาสตร์
Historical Consciousness เป็ นส่วนหนึ่งในการกาหนดอัตลักษณ์ทาง
ชาติพันธุ์ Ethnic Identity ดังนั้ นอัตลักษณ์วิถีวัฒนธรรมจึงเป็ นเรื่องของ
ความคิดความเชื่อที่กาหนดพฤติกรรมการกระทาของมนุษย์เป็ นปัจจัยหล่อ
หลอมให้ เกิดการพัฒนาและเป้าหมายสูงสุดของการพัฒนาคือการพัฒนา
คนตินปรัชญพฤทธิ์ 2551 328 จังหวัดตากตั้ งอยู่ภาคเหนือตอนล่างมีกลุ่ม
ชาติพันธ์ 6 ชน
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ในกลุ่มชาติพันธุ์หนึ่งๆจะบอกว่าตนเองเป็ นใครนั้ นต้ องขึ้นอยู่กับบริบทของ
ความสัมพันธ์เชิ งอำนาจที่พวกเขามีกับกลุ่มอื่นๆด้ วยและเป็ นการหล่อหลอม
ที่มีความยาวนานของความรู้ สึ กร่วมกันในสายเลือด Shared Descent ซึ่ง
ปรากฏออกมาในรูปของภาษาตำนานและหรือนิทานที่สมาชิกในกลุ่มเชื่อว่า
มีจุดกำเนิดร่วมกันและบริบททางประวัติศาสตร์ร่วมที่สมาชิกในกลุ่ม
ชาติพันธุ์ประสบมาด้ วยกันและตลอดรวมถึงจิตสำนึกร่วมทาง
ประวัติศาสตร์๑๐๓ Friedmen อ้ างในอภิญญาเฟื่องฟูสกุล

--มิถุนายน 2566 44 มนุษย์และการปรับตัวเข้ ากับระบบความสัมพันธ์ทาง
สังคมและธรรมชาติภายใต้ เงื่อนไขและบริบทที่แตกต่างกันดังนั้ นวัฒนธรรม
จึงเปรียบเสมือนพลังที่รองรับศิลปะและวิถีชีวิ ตของสังคมมนุษย์ที่มีความ
หลากหลายและซับซ้ อนแตกต่างกันไปในแต่ละท้ องถิ่นขณะเดียวกันก็มี
พลังเคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงได้ โดยการผลิตใหม่ของชุมชนเจ้ าของ
วัฒนธรรมเพื่อการปรับตัวให้ เข้ ากับเงื่อนไขและบริบทของสภาวะ
แวดล้ อม(อานันท์กาญจนพันธุ์, 2563 ,หน้ า 102 - 103 )มอง"สังคม
วัฒนธรรม"หรือ"ชีวิตวัฒนธรรม"ในมิติทางมานุษยวิทยาสังคมและ
วัฒนธรรมให้ ความสำคัญกับวิถีชีวิ ตของมนุษย์และอัตลักษณ์ของกลุ่ม
ชาติพันธุ์ต่างๆเพื่อตอบสนองความต้ องการดำรงอยู่ของตนเองในด้ านวิถี
วัฒนธรรมต้ องอาศัยมุมมองในมิติด้ านคติชนวิทยาจะช่วยสะท้ อนสภาพวิถี
ชีวิ ตความเป็ นอยู่ของคนในสังคมได้ อย่างชัดเจนในรูปแบบที่แตกต่างกันไป
ตามเงื่อนไขและบริบทของสภาวะแวดล้ อมจะเป็ นตัวกำหนดอัตลักษณ์วิถี
วัฒนธรรมของมนุษย์หรืออาจกล่าวอีกนัยหนึ่งคืออัตลักษณ์จะถูกสร้ างขึ้น
โดยกระบวนการทางสังคมที่มีติดตัวมาตั้ งแต่ถือกำเนิดที่บ่งบอกว่าตนเอง
เป็ นใครและต่างจากกลุ่มอื่นอย่างไรทั้ งนี้ขึ้ นอยู่กับบริบทของความสัมพันธ์
เชิ งอำนาจที่พวกเขามีกับกลุ่มอื่นๆด้ วยและเป็ นการหล่อหลอมที่มีความ
ยาวนานของความรู้ สึ กร่วมกันในสายเลือด( Shared Descent )ซึ่งปรากฏ
ออกมาในรูปของภาษาตำนานและหรือนิทานในบริบททางประวัติศาสตร์
ร่วมที่สมาชิกในกลุ่มชาติพันธุ์ประสบมาด้ วยกันและตลอดรวมถึงจิตสำนึก
ร่วมทางประวัติศาสตร์( Historical Consciousness )เป็ นส่วนหนึ่งในการ
กำหนดอัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์( Ethnic Identity )ดังนั้ นอัตลักษณ์วิถี
วัฒนธรรมจึงเป็ นเรื่องของความคิด

มีความแตกต่างกับขนบธรรมเนียมประเพณีและวัฒนธรรมของสังค
มอื่นๆ๑๐๕ซึ่งอัตลักษณ์ชุมชนหมายรวมถึงรากเหง้ าหรือวัฒนธรรมทาง
สังคมที่ถูกหลอมให้ เกิดขึ้นมาและใช้ ในการยึดเป็ นภูมิปัญญา
ขนบธรรมเนียมประเพณีในการปฏิบัติในสังคมนั้ นๆซึ่งมีความโดดเด่นหรือ
ความแตกต่างกับขนบธรรมเนียมประเพณีและวัฒนธรรมในสังคมอื่นๆซึ่ง
เป็ นลักษณะเฉพาะกลุ่มชุมชน๑๐๖โดยสรุปแล้ วอัตลักษณ์คือกลุ่มคนที่มีอัต
ลักษณ์ทางประวัติศาสตร์ร่วมกันทำให้ สมาชิกกลุ่มมีวัฒนธรรมประเพณี
บรรทัดฐานภาษาและความเชื่อในแนวเดียวกันอัตลักษณ์เหล่านี้ถูก

เช่นหมู่บ้ านนี้มีอัตลักษณ์ทางด้ านการจักสานใครได้ ยิน\ n ก็จำได้ ทันที
โดยที่สังคมแต่ละสังคมย่อมที่จะมีอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมเป็ นของตนเอง
ซึ่งยุคสมัยนี้เป็ นยุคโลกาภิวัฒน์\ n ทำให้ อัตลักษณ์ของสังคมเปลี่ยนไปใน
รูปแบบที่ต่างกันออกไปโดยที่คำว่าอัตลักษณ์นั้ นยังมีความหมายซ้ อนทับ
กับ\ n คำว่าเอกลักษณ์ซึ่งคำว่าเอกลักษณ์หมายถึงลักษณะที่เหมือนกัน
หรือมีร่วมกัน(พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน\,\ n2542 )โดยแบ่ง
ประเภทของอัตลักษณ์ออกเป็ น 2 ระดับด้ วยกันคืออัตลักษณ์บุคคล(

Personnel Identity )\ n ซึ่งถือเป็ นลักษณะเฉพาะตัวของบุคคลนั้ นๆว่ามี
ความเฉพาะและโดดเด่นอย่างไรและอัตลักษณ์ทางสังคม( Social \

nIdentity )ก็เป็ นลักษณะเฉพาะทางสังคมที่จะบ่งบอกได้ ว่าชุมชนหรือสังค
มนั้ นๆมีความโดดเด่นในด้ านต่างๆอย่างไร\ n (อภิญญาเฟื่องฟูสกุล. 2546 :

16 )\ n อัตลักษณ์ชุมชน\ n อัตลักษณ์ชุมชนนั้ นเป็ นรากเหง้ าหรือ
วัฒนธรรมทางสังคมที่ถูกก่อให้ เกิดขึ้นมาและใช้ ในการยึดเป็ นภูมิปัญญา\ n

ขนบธรรมเนียมประเพณีในการปฎิบัติในสังคมสังคมนั้ นๆซึ่งมีลักษณะของ
ความโดดเด่นหรือมีความแตกต่างกับ\ n ขนบธรรมเนียมประเพณีและ
วัฒนธรรมของสังคมอื่นๆซึ่งเป็ นลักษณะเฉพาะถิ่นที่เป็ นเอกลักษณ์เฉพาะ
กลุ่มชุมชน\ n นักศึกษาปริญญาโทสาขาหลักสูตรและการเรียนการสอน
คณะครุศาสตร์มหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม\ n วารสารครุศาสตร์
มหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคามปีที่ 9 ฉบับที่ 1 ( 16 )ประจำเดือน
มกราคม-มิถุนายน 2555 \ nJournal of Education Rajabhat Maha
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n42 \ n การศึกษาไทยในปัจจุบัน\ n จากสภาพการเปลี่ยนแปลงอย่าง
รวดเร็วผ่านกระแสโลกาภิวัฒน์และโลกไซเบอร์ทำให้ คนไทยมุ่งแสวงหา\

n ความสุขและสร้ างอัตลักษณ์ส่วนตัวผ่านเครือข่ายสังคมออนไลน์เกิดเป็ น
วัฒนธรรมย่อยร่วมสมัยที่หลากหลายใน\ n รูปแบบการรวมกลุ่ม

TEXT FROM SUBMITTED DOCUMENT TEXT FROM SOURCE DOCUMENT(S)

9/11/25, 5:04 PM อักขราวิสุทธิ์

https://app.akarawisut.com/jobs/4433701/1970083351 45/83



ถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่นบุคคลภายนอกอาจเข้ าเป็ นสมาชิกกลุ่มได้ ด้ วยการ
แต่งงานหรือวิธีการอื่นๆตามที่สังคมนั้ นกำหนดอัตลักษณ์เป็ นเรื่องที่มีส่วน
ร่วมกันอยู่หลายประการเช่นอัตลักษณ์เป็ นเรื่องของปัจเจกบุคคลอัตลักษณ์
เป็ นเรื่องของการสร้ างจากบริบทเชิงพื้นที่และเวลาวัฒนธรรมและ
ประวัติศาสตร์อัตลักษณ์เป็ นเรื่องของการให้ คำนิยามและตีความมีความ
หมายเชิงคุณค่าซึ่งคุณค่าเหล่านั้ นไม่จำเป็ นต้ องได้ รับความเป็ นสากลแต่
ความหลากหลายทางวัฒนธรรมหรือการสร้ างตัวตนจากวัฒนธรรมย่อยก็ได้
ทำให้ เกิดการยอม

ต่างๆทางสังคมทาให้ มนุษย์เป็ นอย่างที่สังคมอยากให้ เป็ นและเพื่อรักษา
ดุลย์แห่งสังคมเอาไว้  7 บทสรุปอัตลักษณ์เป็ นเรื่องที่มีส่วนร่วมกันอยู่หลาย
ประการเช่นอัตลักษณ์เป็ นเรื่องของปัจเจกคลอัตลักษณ์เป็ นเรื่องของการ
สร้ างจากบริบทเชิงพื้นที่และเวลาวัฒนธรรมและประวัติศาสตร์อัตลักษณ์
เป็ นเรื่องของการให้ คานิยามและตีความมีความหมายเชิงคุณค่าซึ่งคุณค่า
เหล่านั้ นไม่จาเป็ นต้ องได้ รับความเป็ นสากลแต่ความหลากหลายทาง
วัฒนธรรมหรือการสร้ างตัวตนจากวัฒนธรรมย่อยก็ได้ ทาให้ เกิดการยอมรับ
ซึ่งพหุลักษณ์ทางสังคมซึ่งไม่เหมือนกับเอกลักษณ์ในคานิยามสมัยแรกที่
จะต้ องสร้ างเพื่อความเป็ นปึกแผ่นของสังคมเท่านั้ นแต่อัตลักษณ์เป็ นเรื่อง
ของการยอมรับในการมีอยู่ของปัจเจกชนอย่างจริงจังฐานคิดดังกล่าวนาไป
สู่การสร้ างทฤษฎีเชิงสัญลักษณ์สัมพันธ์โดยการนาเอาจินตนาการ
Imagination เป็ นความสามารถในการการสร้ างภาพในสมองซึ่งภาพเหล่า
นี้ไม่ได้ รับรู้ ผ่านการมองเห็นการได้ ยินหรือผ่านวิธีการรับรู้ อื่นๆจินตนาการถือ
ได้ ว่าเป็ นตัวช่วยสาคัญในการนาความรู้ ไปใช้ งานจริงในการแสดงออกเชิง
การแสดงเรียกว่ากระจกส่องตนโดยที่ตัวตนที่แท้ จริงอาจเป็ นส่วนหลักฉาก
ในขณะที่น่าฉากต้ องแสดงตามบทบาทที่สังคมอยากให้ แสดงออกไปเช่น
นั้ นดังที่มีดได้ กล่าวไว้ ในส่วนของไอ I และมี Me นั่นเองและถูกเพิ่มเติม
ด้ วยกระบวนการทางจิตกับกระวนการทางสังคมบุคคลกับสังคมภาวะมลทิน
ทั้ งหลายเหล่านี้หล่อหลอมบุคคลขึ้นให้ มีอัตลักษณ์อย่างหนึ่งกลายเป็ น
มโนทัศน์ทางจิตวิทยานั้ นก็คือสิ่งสรรค์สร้ างความเป็ นอัตลักษณ์อาจเกิดขึ้น
ได้ ในหลายระดับทั้ งนี้ขึ้ นอยู่กับมุมมองของการศึกษาและการให้ ความสา
คัญในส่วนต่างๆที่เข้ าไปทาการศึกษาเช่นในส่วนวัฒนธรรมและบุคลิกภาพ
นั้ นสิ่งที่สาคัญคือนักมานุษยวิทยาสาย

รับซึ่งพหุลักษณ์ทางสังคมซึ่งไม่เหมือนกับเอกลักษณ์ในคำนิยามสมัยแรก
ที่จะต้ องสร้ างเพื่อความเป็ นปึกแผ่นของสังคมเท่านั้ นแต่อัตลักษณ์เป็ นเรื่อง
ของการยอมรับในการมีอยู่ของปัจเจกอย่างจริงจังในฐานพหุวัฒนธรรมและ
อัตลักษณ์เป็ นคุณสมบัติอย่างหนึ่งที่บ่งบอกความเป็ นมนุษย์แตกต่างจาก
สิ่งมีชีวิ ตอื่นอัตลักษณ์เป็ นส่วนผสมจากสิ่งที่เหมือนและต่าง๑๐๔สุรศักดิ์
บุญเทียนการพัฒนาคนบนฐานอัตลักษณ์วิถีวัฒนธรรมม้ งกรณีศึกษาบ้ านเจ
ดีย์โคะตำบลมหาวันอำเภอแม่สอดจังหวัดตากวารสารมจรการพัฒนา

แต่ความหลากหลายทางวัฒนธรรมหรือการสร้ างตัวตนจากวัฒนธรรมย่อย
ก็ได้ ทำให้ เกิดการยอมรับซึ่งพหุลักษณ์ทางสังคมซึ่งไม่เหมือนกับ
เอกลักษณ์ในคำนิยามสมัยแรกที่จะต้ องสร้ างเพื่อความเป็ นปึกแผ่นของ
สังคมเท่านั้ นแต่อัตลักษณ์เป็ นเรื่องของการยอมรับในการมีอยู่ของปัจเจก
อย่างจริงจังเออร์วิ งก็อฟมัน( Erving Goffman )นักสังคมวิทยาได้ แบ่งอัต
ลักษณ์ออกเป็ น 2 ประเภทและอธิบายลักษณะความแตกต่างและความ
เหมือนกันไว้ ดังนี้(อภิญญาเฟื่องฟูสกุล, 2546 ) 1 .อัตลักษณ์ส่วนบุคคล(

Personal Identity )คือภาพของปัจเจกในสายตาคนอื่นในฐานะที่เป็ น
บุคคลที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัวโดยสังคมจะมีวิ ธีการระบุอัตลักษณ์ส่วน
บุคคลแตกต่างกันไปเช่นสังคมสมัยใหม่ใช้ บัตรประชาชนหรือการพิมพ์ลาย
นิ้วมือระบุอัตลักษณ์บุคคลเป็ นต้ นในขณะที่ลิตเติ้ลจอห์นและฟอสส์(
Littlejohn and Foss , 2008 )อธิบายว่าอัตลักษณ์ส่วนบุคคลคือลักษณะ
เฉพาะของบุคคลที่เกิ ดขึ้นจากการมองตนเองและเกิดขึ้นจากเรียนรู้ จากการ
มีปฏิสัมพันธ์กับคนในครอบครัวในช่วงเริ่มแรกของชีวิตและจากสังคม 2 .อัต
ลักษณ์ทางสังคม( Social Identity )ของบุคคลคือสถานภาพทางสังคมเช่น
อาชีพเพศชนชั้ นชาติพันธุ์หรือศาสนาที่ปัจเจกบุคคลนั้ นสังกัดอยู่สังคมจะมี
ความคาดหวังหรือเรียกร้ องว่าปัจเจกบุคคลในวัยเพศชนชั้ นนั้ นๆควรวางตน
อย่างไรจากคำอธิบายดังกล่าวจะเห็นว่าอัตลักษณ์ส่วนบุคคลและอัตลักษณ์
ทางสังคมมีส่วนที่ซ้ อนทับกันอยู่เพราะอัตลักษณ์เป็ นการเชื่อมต่อกัน
ระหว่างความเป็ นปัจเจก( Individual )และสังคม( Social Aspect )สังคม
กำหนดบทบาทหน้ าที่ของบุคคลทำให้ มีระบบคุณค่าติดมากับบทบาท
หน้ าที่นั้ นในมิตินี้อัตลักษณ์จึงเป็ นเรื่องของการใช้ สัญลักษณ์( Symbolic

Aspect )ด้ วยเพราะการแสดงออกที่เกี่ยวข้ อง
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โดยศึกษาประสบการณ์คุณค่าความงามและมาตราฐานในการวินิจฉัยว่า
อะไรงามอะไรไม่งาม๑๐๘คำว่าสุนทรียศาสตร์มาจากคำศัพท์ว่าสุนทรียะ
ศาสตร์สุนทรียะแปลว่าดีงามสุนทรียศาสตร์จึงมีความหมายตามรากศัพท์ว่า
วิชาว่าด้ วยความงามผู้ บัญญัติศัพท์ต้ องการใช้ แปลภาษาอังกฤษว่า
Aesthetics มาจากศัพท์ภาษากรีกว่า Aistheticos ซึ่งเป็ นคำคุณศัพท์และ
กริยาใช้ คำว่า Aisthanomai แปลว่ารู้ ด้ วยผัสสะ To perceive โดย
Aesthetics ในภาษาอังกฤษกำหนดไว้ ให้ หมายถึงวิชาว่าด้ วยศีลปะโดย
ทั่วไป๑๐๙สุนทรียศาสตร์เป็ น

ซึ่งเป็ นปรัชญาสาขาหนึ่งที่พูดถึงเรื่องของความงามว่าที่เรียกกันว่าความ
งามนั้ นมีอยู่จริงหรือไม่ถ้ าความงามมีอยู่จะมีอยู่อย่างไรมีอะไรเป็ นตัวกําหน
ดว่าสิ่งนี้งามสิ่งนี้ไม่งามซึ่งสิ่งเหล่านี้เป็ นปัญหาของปรัชญาสุนทรียศาสตร์
เป็ นแขนงหนึ่งของปรัชญาประยุกต์ที่ใช้ ปรัชญาบริสุทธิ์ตีความผลสรุปของ
ศิลปะต่างๆสุนทรียศาสตร์มาจากศัพท์ว่าสุนทรียะศาสตร์สุนทรียแปลว่าดี
งามสุนทรียศาสตร์จึงมีความหมายตามรากศัพท์ว่าวิชาว่าด้ วยความงามผู้
บัญญัติศัพท์ต้ องการใช้ แปลคําภาษาอังกฤษว่า aesthetics มาจากศัพท์
ภาษากรีกว่า aistheticos ซึ่งเป็ นคุณศัพท์ของคํากริยา aisthanomai

แปลว่ารู้ ด้ วยผัสสะ to perceive แต่ทว่าศัพท์ aestietics ในภาษาอังกฤษ
กําหนดไว้ ให้ หมายถึงวิชาว่าด้ วยศิลปะโดยทั่วไป 2 ดังได้ กล่าวแล้ วว่า
สุนทรียศาสตร์เป็ นสาขาหนึ่งของปรัชญาประยุกต์ที่ใช้ ปรัชญาบริสุทธิ์
ตีความผลสรุปของศิลปะต่างๆจึงขอยกตัวอย่างสาขาของปรัชญาซึ่งถือว่า
เป็ นปรัชญาบริสุทธิ์มาเพื่อให้ เกิด 2 ปรัชญาศิลปะกีรติบุญเจือกรุงเทพฯไทย
วัฒนาพาณิชย์ 2552 หน้ า 3 166 วารสารศิลปศาสตร์มหาวิทยาลัย
อุบลราชธานีปีที่ 9 ฉบับ 2 2556 ความเข้ าใจที่ชัดเจนขึ้นเมื่อนัก
สุนทรียศาสตร์เสนอแนวคิดปรัชญาสุนทรียะของเขาสาขาปรัชญาที่สําคัญ
คือ 1 อภิปรัชญา Metaphysics ปรัชญาสาขานี้ถกเถียงกันเกี่ยวกับเรื่อง
สภาวะแห่งความเป็ นจริงอันที่สุด Ultimate Reality อะไรเป็ นสิ่งที่จริงแท้
อะไรเป็ นผลพลอยได้ จากสิ่งที่จริงแท้ จิตหรือวัตถุเป็ นความจริงมูลฐานมี
ภาวะจริงที่อยู่นอกเหนือจากวัตถุและปรากฏการณ์ของวัตถุหรือไม่มนุษย์คือ
อะไรเป็ นเพียงกลุ่มก้ อนของอิเล็กตรอนโปรตอนเหมือนสิ่งอื่นๆหรือว่ามี
อะไรบางอย่างนอกเหนือไปจากกลุ่มก้ อนสสารเหล่านี้มนุษย์เป็ นอิสระ

๗๕โดยสรุปสุนทรียศาสตร์ Aesthetics แปลว่าดีงามซึ่งมาจากภาษากรีก
ว่า Aistheticos แปลว่ารู้ ด้ วยผัสสะ To perceive โดยในภาษาอังกฤษใช้
คาว่า Aesthetics ซึ่งหมายถึงวิชาว่าด้ วยศิลปะโดยทั่วไปเป็ นการศึกษา
เกี่ยวกับคุณค่าปรัชญาบริสุทธิ์อันว่าด้ วยความงามและมาตรฐานแห่งคุณค่า
ในการตัดสินเกี่ยวกับความงามซึ่งแบ่งออกเป็ นสาขาต่างๆคือประวัติศาสตร์
ศิลปะศิลปวิจารณ์ทฤษฎีศิลปะจิตวิทยาศิลปะสังคมวิทยาศิลปะปรัชญา
ศิลปะ๒๕๒องค์ประกอบทางด้ านสุนทรียศาสตร์ความงามธรรมชาติเป็ นสิ่งที่
มีลักษณะทั้ งทาง

ว่าสุนทรียศาสตร์ Aesthetics มาจากคำศัพท์ว่าสุนทรียะศาสตร์สุนทรียะ
แปลว่าดีงามซึ่งมาจากภาษากรีกว่า Aistheticos แปลว่ารู้ ด้ วยผัสสะ To

perceive โดยในภาษาอังกฤษใช้ คำว่า Aesthetics ซึ่งหมายถึงวิชาว่า
ด้ วยศิลปะโดยทั่วไปเป็ นการศึกษาเกี่ยวกับคุณค่าปรัชญาบริสุทธิ์อันว่าด้ วย
ความงามและมาตรฐานแห่งคุณค่าในการตัดสินเกี่ยวกับความงามซึ่งแบ่ง
ออกเป็ นสาขาต่างๆคือประวัติศาสตร์ศิลปะศิลปวิจารณ์ทฤษฎีศิลปะ
จิตวิทยาศิลปะสังคมวิทยาศิลปะปรัชญาศิลปะ 57 ปีที่๒๒ฉบับ
ที่๒กรกฎาคมธันวาคม 2560 Vol 22 No 2 July December 2017 ความ
หมายของประติมากรรมประติมากรรม Sculpture คือผลงานศิลปะที่ใช้ วัสดุ
ต่างๆมาสร้ างขึ้นในลักษณะ๓มิติกิ นเนื้อที่ในอากาศโดยการใช้ วัสดุชนิด
ต่างๆวัสดุที่ใช้ สร้ างสรรค์งานประติมากรรมจะเป็ นตัวกำหนดโดยการปั้ นแกะ
หล่อเชื่อมผู้ สร้ างงานเราเรียกว่าประติมากรประติมากรรมซึ่งเป็ นคำมาจาก
ภาษาละติน Sculpere หมายถึงการแกะสลัก to carve คือศิลปะสร้ างสรรค์
รูปแบบหรือตัวแทนนามธรรมทั้ งในรูปแบบประติมากรรมลอยตัวเช่นงานที่
ตั้ งเป็ นอิสระทั่วไปหรือประติมากรรมนูนต่ำงานประติมากรรมไทยทั่วไป
หมายถึงรูปภาพที่เป็ นรูปร่างปรากฏแก่สายตาสามารถสัมผัสได้ โดยตรงด้ วย
การจับต้ องซึ่งเกิดจากการสร้ างสรรค์ด้ วยวิธีการปั้ นหล่อแกะสลักเป็ นต้ น
เพื่อตอบสนองความเชื่อความพึงพอใจความภาคภูมิใจร่วมไปกับการดำรง
ชีวิ ตทั้ งส่วนบุคคลและชนในสังคมลักษณะทางศิลปกรรมของมหาเจดีย์
ชัยมงคลศิลปกรรมหมายถึงศิลปะอันเป็ นสุนทรียศาสตร์ซึ่งโดยปกติมักจะ
รวมเรียกว่าศิลปะวัฒนะธรรมบ้ างเป็ นงานด้ านสุนทรียศาสตร์บ้ างแต่ไม่ว่าจะ
ใช้ ภาษาคำใดในความหมายก็คือการแสดงออกในงานฝีมือที่ให้ ความ
งดงามทางอารมณ์ความรู้ สึ กแขนง
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จากเมืองเชียงแสนขึ้นเป็ นรั้ วล้ อมโดยรอบขององค์พระธาตุด้ วยโปรดให้
สร้ างวิหารหลวงทางด้ านทิศตะวันออกขององค์พระธาตุหริภุญไชยเป็ น
ศิลปะล้ านนาภาพที่๓ธรรมาสน์วัดพระธาตุหริภุญชัยวรมหาวิหารธรรมาสน์
วัดพระธาตุหริภุญชัยเป็ นธรรมาสน์ปราสาททรงสูงย่อมุมไม้ ๑๒ทั้ งหลังส่วน
ฐานแบ่งออกเป็ น๒ส่วนคือส่วนที่๑เป็ นฐานเขียงและส่วนที่๒เป็ นฐานปัทม์มี
บัวคว่ำบัวหงายท้ องไม้ มีรัดเอวอกไก่๒เส้ นส่วนเรือนเทศน์มีเสา๑๒ต้ นติดรูป
แกะสลัก

ว่าเป็ นขึดคือเป็ นการไม่สมควสุจิตต์วงษ์เทศ 2551 หน้ า 1314 ศพชาวบ้ าน
ก็มีไม้ ศพเรียกตามภาษาช่างว่าแบบกาจงคือมีเสาเพียง 68 ต้ นมีหลังคาแต่
ไม่มีจั่วหลังคาเป็ นแมวควบศพคนสามัญชาวบ้ านจะไม่ชักลากไม่ได้ แห่
ดนตรีถือว่าขึดแพ้ บ้ านแพ้ เมืองถ้ าศพใดขืนทำเชื่อกันว่าความฉิบหาย
วายวอดจะตกแก่ญาติมิตรลูกหลานที่อยู่ข้ างหลังคมเนตรเชษฐพัฒนวนิช
2539 หน้ า 6165 5 ลักษณะโครงสร้ างของปราสาทศพและธรรมาสน์
โครงสร้ างปราสาทศพและธรรมาสน์ในล้ านนามีลักษณะที่คล้ ายกันโดย
ธรรมาสน์ที่มาจากปราสาทศพทั้ ง 3 หลังมีลักษณะดังนี้ธรรมาสน์วัดเชตุพน
เป็ นธรรมาสน์ปราสาททรงสูงย่อมุมไม้  12 ทั้ งหลังส่วนฐานเป็ นฐานซ้ อนกัน
3 ชุดแต่ละชุดมีฐานเขียงบัวคว่ำท้ องไม้ ลดหลั่นกันรับตัวเรือนเทศน์ส่วน
เรือนเทศน์มีเสา 12 ต้ นส่วนบนที่รับหลังคามีการฉลุไม้ ลายรวงผึ้งติดทั้ ง 4

ด้ านมีคันทวยรับหลังคาและส่วนยอดมีลักษณะเป็ นหลังคาซ้ อนชั้ นเอนลาด
จำนวน 4 ชั้ นลดหลั่นกันขึ้นไปมีการติดนาคปักและซุ้ มบันแถลงทุกชั้ นปลาย
ยอดมีรูปดอกบัวตูมธรรมาสน์วัดพระธาตุหริภุญชัยเป็ นธรรมาสน์ปราสาท
ทรงสูงย่อมุมไม้  12 ทั้ งหลังส่วนฐานแบ่งออกเป็ น 2 ส่วนคือส่วนที่ 1 เป็ น
ฐานเขียงและส่วนที่ 2 เป็ นฐานปัทม์มีบัวคว่ำบัวหงายท้ องไม้ มีรัดเอว 57

วารสารมนุษยศาสตร์มหาวิทยาลัยนเรศวรปีที่ 17 ฉบับที่ 3 ประจำเดือน
กันยายนธันวาคม 2563 อกไก่ 2 เส้ นส่วนเรือนเทศน์มีเสา 12 ต้ นติดรูปแกะ
สลักเทพนมทั้ ง 4 ด้ านและส่วนยอดมีลักษณะเป็ นหลังคาซ้ อนชั้ นจำนวน 5

ชั้ นลดหลั่นกันขึ้นไปมีการติดนาคปักและซุ้ มบันแถลงทุกชั้ นปลาย

เทพนมทั้ ง๔ด้ านและส่วนยอดมีลักษณะเป็ นหลังคาซ้ อนชั้ นจำนวน๕ชั้ นลด
หลั่นกันขึ้นไปมีการติดนาคปักและซุ้ มบันแถลงทุกชั้ นปลายยอดมี
ฉัตร๕ชั้ น๑๑๙๑๑๙พระพีร์ญาภพพ์ธารพนาลีและคณะจากปราสาทศพสู่
ธรรมาสน์ล้ านนาวารสารมนุษยศาสตร์มหาวิทยาลัยนเรศวรปีที่๑๗ฉบับ
ที่๓กันยายนธันวาคม๒๕๖๓หน้ า๕๕

ที่อยู่ข้ างหลังคมเนตรเชษฐพัฒนวนิช 2539 หน้ า 6165 5 ลักษณะ
โครงสร้ างของปราสาทศพและธรรมาสน์โครงสร้ างปราสาทศพและ
ธรรมาสน์ในล้ านนามีลักษณะที่คล้ ายกันโดยธรรมาสน์ที่มาจากปราสาทศพ
ทั้ ง 3 หลังมีลักษณะดังนี้ธรรมาสน์วัดเชตุพนเป็ นธรรมาสน์ปราสาททรงสูง
ย่อมุมไม้  12 ทั้ งหลังส่วนฐานเป็ นฐานซ้ อนกัน 3 ชุดแต่ละชุดมีฐานเขียงบัว
คว่ำท้ องไม้ ลดหลั่นกันรับตัวเรือนเทศน์ส่วนเรือนเทศน์มีเสา 12 ต้ นส่วนบน
ที่รับหลังคามีการฉลุไม้ ลายรวงผึ้งติดทั้ ง 4 ด้ านมีคันทวยรับหลังคาและส่วน
ยอดมีลักษณะเป็ นหลังคาซ้ อนชั้ นเอนลาดจำนวน 4 ชั้ นลดหลั่นกันขึ้นไปมี
การติดนาคปักและซุ้ มบันแถลงทุกชั้ นปลายยอดมีรูปดอกบัวตูมธรรมาสน์วัด
พระธาตุหริภุญชัยเป็ นธรรมาสน์ปราสาททรงสูงย่อมุมไม้  12 ทั้ งหลังส่วน
ฐานแบ่งออกเป็ น 2 ส่วนคือส่วนที่ 1 เป็ นฐานเขียงและส่วนที่ 2 เป็ นฐาน
ปัทม์มีบัวคว่ำบัวหงายท้ องไม้ มีรัดเอว 57 วารสารมนุษยศาสตร์
มหาวิทยาลัยนเรศวรปีที่ 17 ฉบับที่ 3 ประจำเดือนกันยายนธันวาคม 2563

อกไก่ 2 เส้ นส่วนเรือน

๘๕๒๖๒วัดพระธาตุลำปางหลวงวรมหาวิหารวัดพระธาตุลำปางหลวงตั้ งอยู่
ในเขตเทศบาลตำบลลำปางหลวงอำเภอเกาะคาจังหวัดลำปางอยู่ห่างจาก
ตัวเมืองลำปางไปทางทิศตะวันตกเฉียงใต้ ประมาณ๑๘กิโลเมตรวัดตั้ งอยู่
บนเนินสูงมีการจัดวางผังและส่วนประกอบของวัดสมบูรณ์แบบที่สุดมีสิ่ ง
ก่อสร้ างและสถาปัตยกรรมต่างๆบริเวณพุทธาวาสประกอบด้ วยองค์พระธาตุ
ลำปางหลวงเป็ นประธานมีบันไดนาคนำขึ้นไปสู่ซุ้ มประตูโขงถัดซุ้ มประตู
โขงขึ้นไปเป็ นวิหารหลวงบริเวณทิศเหนือขององค์พระธาตุมี

วัดพระธาตุลำปางหลวง()ตั้ งอยู่ในเขตเทศบาลตำบลลำปางหลวงอำเภอ
เกาะคาจังหวัดลำปางอยู่ห่างจากตัวเมืองลำปางไปทางทิศตะวันตกเฉียงใต้
ประมาณ 18 กิโลเมตรวัดตั้ งอยู่บนเนินสูงมีการจัดวางผังและส่วนประกอบ
ของวัดสมบูรณ์แบบที่สุดมีสิ่ งก่อสร้ างและสถาปัตยกรรมต่างๆบริเวณ
พุทธาวาสประกอบด้ วยองค์พระธาตุลำปางหลวงเป็ นประธานมีบันไดนาคนำ
ขึ้นไปสู่ซุ้ มประตูโขงถัดซุ้ มประตูโขงขึ้นไปเป็ นวิหารหลวงบริเวณทิศเหนือ
ขององค์พระธาตุมีวิ หารบริวารตั้ งอยู่คือวิหารน้ำแต้ มและวิหารต้ นแก้ วด้ าน
ตะวันตกขององค์พระธาตุประกอบด้ วยวิหารละโว้ และหอพระพุทธบาทด้ าน
ใต้ มีวิ หารพระพุทธและอุโบสถทั้ งหมดนี้จะแวดล้ อมด้ วยแนวกำแพงแก้ วทั้ ง
สี่ด้ านนอกกำแพงแก้ วด้ านใต้ มีประตูที่จะนำไปสู่เขตสังฆาวาสซึ่งประกอบ
ด้ วยอาคารหอพระไตรปิฎกกุฏิประดิษฐานพระแก้ วดอนเต้ าอาคาร
พิพิธภัณฑ์และกุฏิสงฆ์ประวัติ.ตามตำนานพระเจ้ าเลียบโลกและตำนานพระ
ธาตุลำปางหลวงกล่าวว่าในสมัยพุทธกาลพระพุทธเจ้ าพร้ อมด้ วยพระโสณ
เถรพระอุตตเถรพระรตนเถรและพระอานนท์ได้ เสด็จจาริกไปตามบ้ านเมือง
ต่างๆจนถึงบ้ านลัมพการีวันพระพุทธเจ้ าได้ ประทับเหนือดอยม่อนน้ อยมีชาว
ลวะ(ชาวลัวะ)คนหนึ่งชื่ออ้ ายคอนเกิดความเลื่อมใสได้ นำน้ำผึ้งบรรจุ
กระบอกไม้ พาง(ไม้ ป้างคือไผ่ข้ าวหลาม)กับมะพร้ าว 4 ลูกมาถวาย
พระพุทธเจ้ าพระพุทธองค์ได้ ฉันน้ำผึ้งแล้ วทิ้งกระบอกไม้ พางไปทางทิศ
เหนือแล้ วทรงพยากรณ์ว่าสถานที่แห่งนี้ต่อไปจะมีชื่อว่าลัม
พาง(ลำปาง)ทรงลูบพระเศียรได้ พระเกศามาหนึ่งเส้ นมอบให้ แก่ลวะอ้ าย
คอนบรรจุในกระบอกทองคำใส่ในอูปทองคำใหญ่ 8 กำมือพระอินทร์ให้ พระ
วิสุกัมม์เนรมิตอุโมงค์ใหญ่ 50 วาลาดด้ วยแผ่นแก้ ววิธูรสูง 7 ศอกกว้ าง 3
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วิหารบริวารตั้ งอยู่คือวิหารน้ำแต้ มและวิหารต้ นแก้ วด้ านตะวันตกขององค์
พระธาตุประกอบด้ วยวิหารละโว้ และหอพระพุทธบาทด้ านใต้ มีวิ หาร
พระพุทธและอุโบสถทั้ งหมดนี้จะแวดล้ อมด้ วยแนวกำแพงแก้ วทั้ งสี่ด้ าน
นอกกำแพงแก้ วด้ านใต้ มีประตูที่จะนำไปสู่เขตสังฆาวาสซึ่งประกอบด้ วย
อาคารหอพระไตรปิฎกกุฏิประดิษฐานพระแก้ วดอนเต้ าอาคารพิพิธภัณฑ์
และกุฏิสงฆ์ประวัติการสร้ างและบูรณะวัดวัดพระธาตุลำปางหลวง๑๒๐สร้ าง
ขึ้นเมื่อพศ๑๐๓๙เป็ นวัดสำคัญของจังหวัดลำปางได้ รับพระราชทาน

วัดพระธาตุลำปางหลวง()ตั้ งอยู่ในเขตเทศบาลตำบลลำปางหลวงอำเภอ
เกาะคาจังหวัดลำปางอยู่ห่างจากตัวเมืองลำปางไปทางทิศตะวันตกเฉียงใต้
ประมาณ 18 กิโลเมตรวัดตั้ งอยู่บนเนินสูงมีการจัดวางผังและส่วนประกอบ
ของวัดสมบูรณ์แบบที่สุดมีสิ่ งก่อสร้ างและสถาปัตยกรรมต่างๆบริเวณ
พุทธาวาสประกอบด้ วยองค์พระธาตุลำปางหลวงเป็ นประธานมีบันไดนาคนำ
ขึ้นไปสู่ซุ้ มประตูโขงถัดซุ้ มประตูโขงขึ้นไปเป็ นวิหารหลวงบริเวณทิศเหนือ
ขององค์พระธาตุมีวิ หารบริวารตั้ งอยู่คือวิหารน้ำแต้ มและวิหารต้ นแก้ วด้ าน
ตะวันตกขององค์พระธาตุประกอบด้ วยวิหารละโว้ และหอพระพุทธบาทด้ าน
ใต้ มีวิ หารพระพุทธและอุโบสถทั้ งหมดนี้จะแวดล้ อมด้ วยแนวกำแพงแก้ วทั้ ง
สี่ด้ านนอกกำแพงแก้ วด้ านใต้ มีประตูที่จะนำไปสู่เขตสังฆาวาสซึ่งประกอบ
ด้ วยอาคารหอพระไตรปิฎกกุฏิประดิษฐานพระแก้ วดอนเต้ าอาคาร
พิพิธภัณฑ์และกุฏิสงฆ์ประวัติ.ตามตำนานพระเจ้ าเลียบโลกและตำนานพระ
ธาตุลำปางหลวงกล่าวว่าในสมัยพุทธกาลพระพุทธเจ้ าพร้ อมด้ วยพระโสณ
เถรพระอุตตเถรพระรตนเถรและพระอานนท์ได้ เสด็จจาริกไปตามบ้ านเมือง
ต่างๆจนถึงบ้ านลัมพการีวันพระพุทธเจ้ าได้ ประทับเหนือดอยม่อนน้ อยมีชาว
ลวะ(ชาวลัวะ)คนหนึ่งชื่ออ้ ายคอนเกิดความเลื่อมใสได้ นำน้ำผึ้งบรรจุ
กระบอกไม้ พาง(ไม้ ป้างคือไผ่ข้ าวหลาม)กับมะพร้ าว 4 ลูกมาถวาย
พระพุทธเจ้ าพระพุทธองค์ได้ ฉันน้ำผึ้งแล้ วทิ้งกระบอกไม้ พางไปทางทิศ
เหนือแล้ วทรงพยากรณ์ว่าสถานที่แห่งนี้ต่อไปจะมีชื่อว่าลัม
พาง(ลำปาง)ทรงลูบพระเศียรได้ พระเกศามาหนึ่งเส้ นมอบให้ แก่ลวะอ้ าย
คอนบรรจุในกระบอกทองคำใส่ในอูปทองคำใหญ่ 8 กำมือพระอินทร์ให้ พระ
วิสุกัมม์เนรมิตอุโมงค์ใหญ่ 50 วาลาดด้ วยแผ่นแก้ ววิธูรสูง 7 ศอกกว้ าง 3

ศอกแล้ วเชิญอูป

บูรณะทั้ งหมดจึงขึ้นอยู่กับการดูแลของกรมศิลปากร๑๒๒ซึ่งมีการบูรณะครั้ ง
ล่าสุดทั้ งวัดระหว่างปีพศ๒๕๕๐๒๕๕ภาพที่๔พระธาตุลำปางหลวงวัดพระ
ธาตุลำปางหลวงตามตำนานกล่าวว่าในสมัยพุทธกาลพระพุทธเจ้ าพร้ อม
ด้ วยพระเถระสามองค์ได้ เสด็จจาริกไปตามบ้ านเมืองต่างๆจนถึงบ้ านลัมภะ
การีวันบ้ านลำปางหลวงพระพุทธเจ้ าได้ ประทับเหนือดอยม่อนน้ อยมีชาว
ลัวะคนหนึ่งชื่อลัวะอ้ ายกอนเกิดความเลื่อมใสได้ นำน้ำผึ้งบรรจุกระบอกไม้
ป้างมะพร้ าวและมะตูมมาถวายพระพุทธเจ้ าพระพุทธองค์ได้ ฉัน

วัดพระธาตุลำปางหลวง()ตั้ งอยู่ในเขตเทศบาลตำบลลำปางหลวงอำเภอ
เกาะคาจังหวัดลำปางอยู่ห่างจากตัวเมืองลำปางไปทางทิศตะวันตกเฉียงใต้
ประมาณ 18 กิโลเมตรวัดตั้ งอยู่บนเนินสูงมีการจัดวางผังและส่วนประกอบ
ของวัดสมบูรณ์แบบที่สุดมีสิ่ งก่อสร้ างและสถาปัตยกรรมต่างๆบริเวณ
พุทธาวาสประกอบด้ วยองค์พระธาตุลำปางหลวงเป็ นประธานมีบันไดนาคนำ
ขึ้นไปสู่ซุ้ มประตูโขงถัดซุ้ มประตูโขงขึ้นไปเป็ นวิหารหลวงบริเวณทิศเหนือ
ขององค์พระธาตุมีวิ หารบริวารตั้ งอยู่คือวิหารน้ำแต้ มและวิหารต้ นแก้ วด้ าน
ตะวันตกขององค์พระธาตุประกอบด้ วยวิหารละโว้ และหอพระพุทธบาทด้ าน
ใต้ มีวิ หารพระพุทธและอุโบสถทั้ งหมดนี้จะแวดล้ อมด้ วยแนวกำแพงแก้ วทั้ ง
สี่ด้ านนอกกำแพงแก้ วด้ านใต้ มีประตูที่จะนำไปสู่เขตสังฆาวาสซึ่งประกอบ
ด้ วยอาคารหอพระไตรปิฎกกุฏิประดิษฐานพระแก้ วดอนเต้ าอาคาร
พิพิธภัณฑ์และกุฏิสงฆ์ประวัติ.ตามตำนานพระเจ้ าเลียบโลกและตำนานพระ
ธาตุลำปางหลวงกล่าวว่าในสมัยพุทธกาลพระพุทธเจ้ าพร้ อมด้ วยพระโสณ
เถรพระอุตตเถรพระรตนเถรและพระอานนท์ได้ เสด็จจาริกไปตามบ้ านเมือง
ต่างๆจนถึงบ้ านลัมพการีวันพระพุทธเจ้ าได้ ประทับเหนือดอยม่อนน้ อยมีชาว
ลวะ(ชาวลัวะ)คนหนึ่งชื่ออ้ ายคอนเกิดความเลื่อมใสได้ นำน้ำผึ้งบรรจุ
กระบอกไม้ พาง(ไม้ ป้างคือไผ่ข้ าวหลาม)กับมะพร้ าว 4 ลูกมาถวาย
พระพุทธเจ้ าพระพุทธองค์ได้ ฉันน้ำผึ้งแล้ วทิ้งกระบอกไม้ พางไปทางทิศ
เหนือแล้ วทรงพยากรณ์ว่าสถานที่แห่งนี้ต่อไปจะมีชื่อว่าลัม
พาง(ลำปาง)ทรงลูบพระเศียรได้ พระเกศามาหนึ่งเส้ นมอบให้ แก่ลวะอ้ าย
คอนบรรจุในกระบอกทองคำใส่ในอูปทองคำใหญ่ 8 กำมือพระอินทร์ให้ พระ
วิสุกัมม์เนรมิตอุโมงค์ใหญ่ 50 วาลาดด้ วยแผ่นแก้ ววิธูรสูง 7 ศอกกว้ าง 3
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น้ำผึ้งแล้ วทิ้งกระบอกไม้ ป้างไปทางทิศเหนือแล้ วทรงพยากรณ์ว่าสถานที่
แห่งนี้ต่อไปจะมีชื่อว่าลัมพกัปปะนครแล้ วได้ ทรงลูบพระเศียรได้ พระเกศามา
หนึ่งเส้ นมอบให้ แก่ลัวะอ้ ายกอนผู้ นั้ นลัวะอ้ ายกอนได้ นำพระเกศานั้ นบรรจุใน
ผอบ๑๒๒ศักดิ์ชัยสายสิงห์วัดพระธาตุลำปางหลวงเอกสารประกอบการ
บูรณะพระธาตุลำปางหลวงกรมศิลปากรกระทรวงวัฒนธรรม๒๕๕๕หน้ า๙

)กับมะพร้ าว 4 ลูกมาถวายพระพุทธเจ้ าพระพุทธองค์ได้ ฉันน้ำผึ้งแล้ วทิ้ง
กระบอกไม้ พางไปทางทิศเหนือแล้ วทรงพยากรณ์ว่าสถานที่แห่งนี้ต่อไปจะ
มีชื่อว่าลัมพาง(ลำปาง)ทรงลูบพระเศียรได้ พระเกศามาหนึ่งเส้ นมอบให้ แก่
ลวะอ้ ายคอนบรรจุในกระบอกทองคำใส่ในอูปทองคำใหญ่ 8 กำมือ
พระอินทร์ให้ พระวิสุกัมม์เนรมิตอุโมงค์ใหญ่ 50 วาลาดด้ วยแผ่นแก้ ววิธูรสูง
7 ศอกกว้ าง 3 ศอกแล้ วเชิญอูปทองคำประดิษฐานพระเกศาธาตุในถ้ำนั้ น
ลวะอ้ ายคอนกับคนทั้ งหลายใส่ข้ าวของบูชาพระอินทร์ใส่ยนตร์ผัดแล้ วถม
อุโมงค์แล้ วก่อเป็ นพระเจดีย์สูง 7 ศอกเหนืออุโมงค์นั้ นพระพุทธเจ้ าตรัสว่า
เมื่อพระองค์ปรินิพพานไปได้  218 ปีจะมีพระอรหันต์ 2 รูปชื่อกุมารกัสสปะ
กับเมฆิยเถรนำพระธาตุส่วนหน้ าผากและลำคอมาบรรจุไว้ เจดีย์องค์นี้จะได้
ชื่อลัมพางกัปปะภายหลังจากพระพุทเจ้ าปรินิพพานแล้ วพระกุมารกัสสปะได้
นำพระธาตุส่วนพระนาลาฏ(หน้ าผาก)มาบรรจุไว้ ถัดมาพระเมฆิยเถรได้ นำ
พระธาตุส่วนพระศอ(ลำคอ)มาบรรจุไว้ พระญาสรีธัมมาโสกราชก็ได้ นำพระ
ธาตุมาบรรจุอีกรวมทั้ งหมดทั้ งหมด 3 องค์ด้ วยกันพระอรหันต์และเทวดาทั้ ง
หลายได้ สั่งให้ เทวดาชื่ออุตตระให้ อยู่รักษาพระธาตุในเมืองลัมภกัปปนครนี้
ต่อมาพระญาจันทเทวราชกษัตริย์เมืองสุวรรณภูมิมีความปรารถนาอยากจะ
ได้ พระธาตุจึงยกกองทัพมาเชิญพระธาตุ

วิจัยที่เกี่ยวข้ อง๒๘๑งานวิจัยที่เกี่ยวข้ องกับธรรมมาสน์พระมหาจรัญยาวินั
น๒๕๔๙ได้ ศึกษาวิจัยเรื่องธรรมาสน์พื้นเมืองล้ านนาในจังหวัดลำปางพบว่า
ธรรมาสน์พื้นเมืองล้ านนาในจังหวัดลำปางได้ รับอิทธิพลและแรงบัลดาลใจ
ทางด้ านรูปแบบมาจากศิลปกรรมประเภทอาคารทรงต่างๆและศิลปกรรม
อื่นๆที่ใกล้ เคียงกันรวมถึงที่มาของพัฒนาการด้ านรูปแบบในการตกแต่ง
ลวดลายที่สืบเนืองมาจากศิลปะภายในที่ปรากฎมาก่อนหน้ า๑๒๓พระมหา
จรัญยาวินันธรรมาสน์พื้นเมืองล้ านนาใน

ง 45107204 สาขาวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะความสําคัญธรรมาสน์พื้นเมือง
ล้ านนารูปแบบองค์ประกอบสถาปัตยกรรมและลวดลายประดับพระมหาจรัญ
ยาวินันธรรมาสน์พื้นเมืองล้ านนาในจังหวัดลําปางอาจารย์ผู้ ควบคุมสารนิ
พนธ์รศดรศักดิ์ชัยสายสิงห์ 179 หน้ าการศึกษาศิลปกรรมธรรมาสน์พื้นเมือง
ล้ านนาในจังหวัดลําปางมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษารูปแบบลักษณะทางศิลปะ
และองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมกับประวัติศาสตร์ที่เกี่ยวข้ องเพื่อให้
ทราบถึงความสัมพันธ์ทางโครงสร้ างรูปแบบและพัฒนาการการตกแต่ง
ลวดลายของศิลปกรรมธรรมาสน์กับศิลปะแหล่งอื่นๆทั้ งภายในและภายนอก
ว่าลักษณะใดเป็ นอิทธิพลภายในหรือภายนอกและลักษณะใดเป็ นศิลปะที่
เกิ ดความคิดสร้ างสรรค์ของช่างพื้นเมืองรวมถึงศึกษาเชื่อมโยงทาง
ประวัติศาสตร์เพื่อการกําหนดอายุจากการศึกษาวิจัยพบว่า 1 ธรรมาสน์พื้น
เมืองล้ านนาในจังหวัดลําปางได้ รับอิทธิพลและแรงบัลดาลใจทางด้ านรูป
แบบมาจากศิลปกรรมประเภทอาคารทรงต่างๆและศิลปกรรมอื่นๆที่ใกล้
เคียงกันรวมถึงที่มาของพัฒนาการด้ านรูปแบบในการตกแต่งลวดลายที่สืบ
เนื่องมาจากศิลปะภายในที่ปรากฏมาก่อนหน้ านี้คือศิลปะล้ านนาและแหล่ง
ศิลปะอื่นๆที่มีความสัมพันธ์เกี่ยวข้ องเช่นศิลปะจีนศิลปะสุโขทัยศิลปะ
อยุธยาและศิลปะรัตนโกสินทร์ 2 จากาการตรวจสอบอายุกับศิลปกรรมที่
เกี่ยวข้ องและหลักฐานประเภทจารึกพบว่าธรรมาสน์พื้นเมืองล้ านนาในจัง
หวัดลําปางที่เป็ นตัวอย่างการศึกษาครั้ งนี้น่าจะมีอายุอยู่ในช่วงครึ่งหลัง
พุทธศตวรรษ 23 ลงมาถึงครึ่งหลังพุทธศตวรรษที่ 25 ซึ่งสอดคล้ องกับ
หลักฐานด้ านสถาปัตยกรรมและประวัติศาสตร์ที่บ่งชี้ว่ากลุ่มธรรมาสน์ที่พบ
ในช่วงนี้เป็ นธรรมาสน์
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๙๐นี้หรือศิลปะล้ านนาและแหล่งศิลปะอื่นๆที่มีความสัมพันธ์เกี่ยวข้ องเช่น
ศิลปะจีนศิลปะสุโขทัยศิลปะอยุธยาและศิลปะรัตนโกสินทร์และธรรมาสน์
ล้ านนาในจังหวัดลำปางคาดว่ามีอายุอยู่ในช่วงหลังพุทธศตวรรษที่๒๓ถึง
หลังพุทธศตวรรษที่๒๕ซึ่งสอดคล้ องกับหลักฐานด้ านสถาปัตยกรรมและ
ประวัติศาสตร์ที่บ่งชี้ว่ากลุ่มธรรมาสน์ที่พบในช่วงนี้เป็ นธรรมาสน์เก่าแก่ที่
หลงเหลืออยู่แม้ ส่วนใหญ่จะเป็ นงานศิลปกรรมที่ถูกบูรณปฏิสังขรณ์มา
ตลอดสมัยการใช้ งานและขาดการบันทึกถึงสมัย

ง 45107204 สาขาวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะความสําคัญธรรมาสน์พื้นเมือง
ล้ านนารูปแบบองค์ประกอบสถาปัตยกรรมและลวดลายประดับพระมหาจรัญ
ยาวินันธรรมาสน์พื้นเมืองล้ านนาในจังหวัดลําปางอาจารย์ผู้ ควบคุมสารนิ
พนธ์รศดรศักดิ์ชัยสายสิงห์ 179 หน้ าการศึกษาศิลปกรรมธรรมาสน์พื้นเมือง
ล้ านนาในจังหวัดลําปางมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษารูปแบบลักษณะทางศิลปะ
และองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมกับประวัติศาสตร์ที่เกี่ยวข้ องเพื่อให้
ทราบถึงความสัมพันธ์ทางโครงสร้ างรูปแบบและพัฒนาการการตกแต่ง
ลวดลายของศิลปกรรมธรรมาสน์กับศิลปะแหล่งอื่นๆทั้ งภายในและภายนอก
ว่าลักษณะใดเป็ นอิทธิพลภายในหรือภายนอกและลักษณะใดเป็ นศิลปะที่
เกิ ดความคิดสร้ างสรรค์ของช่างพื้นเมืองรวมถึงศึกษาเชื่อมโยงทาง
ประวัติศาสตร์เพื่อการกําหนดอายุจากการศึกษาวิจัยพบว่า 1 ธรรมาสน์พื้น
เมืองล้ านนาในจังหวัดลําปางได้ รับอิทธิพลและแรงบัลดาลใจทางด้ านรูป
แบบมาจากศิลปกรรมประเภทอาคารทรงต่างๆและศิลปกรรมอื่นๆที่ใกล้
เคียงกันรวมถึงที่มาของพัฒนาการด้ านรูปแบบในการตกแต่งลวดลายที่สืบ
เนื่องมาจากศิลปะภายในที่ปรากฏมาก่อนหน้ านี้คือศิลปะล้ านนาและแหล่ง
ศิลปะอื่นๆที่มีความสัมพันธ์เกี่ยวข้ องเช่นศิลปะจีนศิลปะสุโขทัยศิลปะ
อยุธยาและศิลปะรัตนโกสินทร์ 2 จากาการตรวจสอบอายุกับศิลปกรรมที่
เกี่ยวข้ องและหลักฐานประเภทจารึกพบว่าธรรมาสน์พื้นเมืองล้ านนาในจัง
หวัดลําปางที่เป็ นตัวอย่างการศึกษาครั้ งนี้น่าจะมีอายุอยู่ในช่วงครึ่งหลัง
พุทธศตวรรษ 23 ลงมาถึงครึ่งหลังพุทธศตวรรษที่ 25 ซึ่งสอดคล้ องกับ
หลักฐานด้ านสถาปัตยกรรมและประวัติศาสตร์ที่บ่งชี้ว่ากลุ่มธรรมาสน์ที่พบ
ในช่วงนี้เป็ นธรรมาสน์เก่าแก่ที่หลงเหลืออยู่แม้ ส่วนใหญ่จะเป็ นงาน

และคณะ๒๕๖๓ได้ ศึกษาวิจัยเรื่องการศึกษาอัตลักษณ์ของลวดลายประดับ
ธรรมาสน์กรณีวัดพระแท่นศิลาอาสน์จังหวัดอุตรดิตถ์พบว่าลวดลายประดับ
ธรรมาสน์ดังกล่าวซึ่งเป็ นศิลปะในสมัยอยุธยาตอนปลายมีลวดลายที่เป็ น
เอกลักษณ์เด่นไม่มีที่ไหนเหมือนประกอบด้ วยลายที่ไม่ซ้้ ากันเลยโดย
สามารถแบ่งเป็ นลายกนกกระหนกและลายกระจังตลอดจนสามารถแบ่งกลุ่ม
ลายที่เป็ นอัตลักษณ์ที่ชัดเจนคือลวดลายทุกลายมีลักษณะลายที่ไม่เหมือน
และไม่ซ้้ ากันลวดลายหลายลายมีลักษณะพิเศษที่มีการน้ ารูปร่างของคน
เทวดาสัตว์

การศึกษาอัตลักษณ์ของลวดลายประดับธรรมาสน์กรณีวัดพระแท่นศิลา
อาสน์จังหวัดอุตรดิตถ์ The Study of the Identity of Decorative

Patterns on the Buddhist Pulpit In WatPhraThaenSila At

Uttaradit Province จาตุรันต์จริยารัตนกูลณัฐวุฒิขันโพธิ์น้ อยและ
ประดิพัทธ์วิ รามรมหาวิทยาลัยราชภัฏอุตรดิตถ์ Jaturan

Jariyarattanagoon Nattawuth Kanponoi and Pradipat Viramon

Uttaradit Rajabhat University Thailand Corresponding Author

Email jariyajaka gmailcom บทคัดย่อการวิจัยเรื่องการศึกษาอัตลักษณ์
ลวดลายประดับธรรมมาสน์วัดพระแท่นศิลาอาสน์จังหวัดอุตรดิตถ์ศึกษา 3

ส่วนส่วนที่ 1 ศึกษาสภาพโดยรวมของธรรมาสน์ตามหลักการทางด้ านศิลปะ
ไทยส่วนที่ 2 การศึกษารายละเอียดรูปแบบและขนาดตลอดจนลักษณะ
เฉพาะที่เป็ นเอกลักษณ์ของลวดลายประดับธรรมาสน์ที่ปรากฏในส่วน
ประกอบหลักต่างๆพื้นที่ในการวิจัยคือพิพิธภัณฑ์ท้ องถิ่นวัดพระแท่นศิลา
อาสน์จังหวัดอุตรดิตถ์ผลการวิจัยพบว่าลวดลายประดับธรรมาสน์ดังกล่าว
ซึ่งเป็ นศิลปะในสมัยอยุธยาตอนปลายนั้ นมีลวดลายที่เป็ นเอกลักษณ์เด่น
ไม่มีที่ไหนเหมือนประกอบด้ วยลายที่ไม่ซ้้ ากันเลยโดยสามารถแบ่งเป็ นลาย
กนกกระหนกและลายกระจังตลอดจนสามารถแบ่งกลุ่มลายที่เป็ นอัตลักษณ์
ที่ชัดเจนคือลวดลายทุกลายมีลักษณะลายที่ไม่เหมือนและไม่ซ้้ ากัน
ลวดลายหลายลายมีลักษณะพิเศษที่มีการน้ ารูปร่างของคนเทวดาสัตว์ยักษ์
เข้ ามาประกอบเป็ นตัวลายได้ อย่างวิจิตรงดงามคาสาคัญอัตลักษณ์ลวดลาย
ธรรมมาสน์วัดพระแท่นศิลาอาสน์ Abstracts The Study of the Identity

of Decorative Patterns on the Buddhist Pulpit in

WatPhraThaenSila At Uttaradit Province was made into 2 parts

1 the study of overall conditions of the
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ยักษ์เข้ ามาประกอบเป็ นตัวลายได้ อย่างวิจิตรงดงาม๑๒๗๒๘๒งานวิจัยที่
เกี่ยวข้ องกับศิลปกรรมดรอดุลย์หลานวงค์และคณะ๒๕๖๐ศึกษาเรื่องพุทธ
ศิลป์ ประวัติพัฒนาการและอิทธิพลต่อการดำรงชีวิ ตของประชาชนในภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือพบว่าพุทธศิลป์ ที่สร้ างขึ้นในยุคพุทธกาลเน้ น
ประโยชน์การใช้ สอยเป็ นสำคัญและมุ่งพัฒนาที่ตัวบุคคลเป็ นหลักจึงปรากฏ
พุทธศิลป์ ประเภทสถาปัตยกรรมที่เป็ นส่วนของอาคารสถานที่เท่านั้ นต่อมา
ยุคหลังพุทธกาลจึงปรากฏประติมากรรมกล่าวคือพระพุทธรูปเหตุที่เป็ นเช่น

พุทธศิลป์ ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือแนวคิดพัฒนาการอัตลักษณ์สำคัญ
ของพระพุทธรูปในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ BUDDHIST ART IN THE

NORTHEAST THE CONCEPT OF DEVELOPING IDENTITY OF

BUDDHA IMAGES IN THE NORTHEAST อดุลย์หลานวงค์พระภาณุ
วัฒน์จนฺทวฑฺฒโนจันทาพูนพระมหาภิรัฐกรณ์อํสุมาลีพันนาวาวิรัตน์ทองภู
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัยวิทยาเขตขอนแก่น Adun

Lanwong Phra Panuwat Juntawattano Juntapoon

Phramahapiratkorn Angsumalee Punnawa Wirat Thongphu

Mahachulalongkornrajavidyalaya University KhonKaen Campus

Thailand Email Threekingdome28 gmailcom บทคัดย่อการวิจัยเรื่อง
นี้มีวัตถุประสงค์คือ 1 เพื่อศึกษาแนวคิดและพัฒนาการของพุทธศิลป์ ใน
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 2 เพื่อศึกษาลักษณะสำคัญและการเรียนรู้ พุทธ
ศิลป์ ที่สำคัญในภาคตะวันออกเฉียงเหนือเป็ นการศึกษาเชิงคุณภาพโดยใช้
การเก็บข้ อมูลทั้ งจากเอกสารงานวิจัยและข้ อมูลภาคสนามโดยกำหนด 5

พื้นที่ในภาคอีสาน 5 จังหวัดได้ แก่จังหวัดขอนแก่นกาฬสินธุ์หนองคาย
สกลนครและจังหวัดอุบลราชธานีจากผู้ ให้ ข้ อมูลจำนวน 65 รูปคนผลการ
วิจัยพบว่าแนวคิดพุทธศิลป์ เกิดขึ้นในยุคพุทธกาลเน้ นประโยชน์การใช้ สอย
เป็ นสำคัญและมุ่งพัฒนาที่ตัวบุคคลเป็ นหลักจึงปรากฏพุทธศิลป์ ประเภท
สถาปัตยกรรมที่เป็ นส่วนของอาคารสถานที่เท่านั้ นต่อมายุคหลังพุทธกาล
จึงปรากฏประติมากรรมกล่าวคือพระพุทธรูปเหตุที่เป็ นเช่นนั้ นก็เพราะได้ รับ
อิทธิพลความเชื่อจากชาวกรีกที่นิยมสร้ างรูปเคารพแทนเทพเจ้ าที่ตนนับถือ
พระพุทธรูปนั้ นเริ่มแพร่หลายกระจายในยุคที่มีพระสาวกเข้ ามาประกาศ
เผยแผ่พระพุทธศาสนาในรัชสมัยพระเจ้ าอโศกและการติดต่อทางการค้ าจน
เป็ นที่นิยมหล่อหรือปั้ นขึ้นพร้ อมกับการมีอารามในภูมิภาค

ร่มเย็นเกิดขึ้นในชุมชนและสังคมเกิดความสมัครสมานสามัคคีของคนใน
ชุมชนเกิดจิตอาสาในการร่วมกันช่วยทางานบุญประเพณีที่จัดขึ้นทุกปี เกิด
รายได้ จากการขายของชำร่วยที่ระลึกและการจ้ างคนในชุมชนเกิดขึ้นเพื่อ
ช่วยจัดสถานที่ให้ เหมาะสมกับแหล่งท่องเที่ยวเกิดการท่องเที่ยวอันเป็ นผล
มาจากวัฒนธรรมประเพณีที่มีการจัดติดต่อกันมาตั้ งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน
เป็ นผลให้ เศรษฐกิจในท้ องถิ่นนั้ นมีรายได้ หมุนเวียนประชาชนมีพื้นที่เลี้ยง
ชีพนอกเหนือจากการอาชีพหลัก

พุทธศิลป์ คุณค่าและอิทธิพลต่อการดำรงชีวิ ตของประชาชนในภาคตะวัน
ออกเฉียงเหนือ BUDDHIST ARTS INFLUENCES ON PEOPLE S

LIVING IN THE NORTH EASTERN REGION อดุลย์หลานวงค์พระภาณุ
วัฒน์จนฺทวฑฺฒโนจันทาพูนพระมหาภิรัฐกรณ์อํสุมาลีพันนาวาพันทิวาทับภูมี
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลกรณราชวิทยาลัยวิทยาเขตขอนแก่น Adun

Lanwong Phra Panuwat juntawattano Juntapoon

Phramahapiratkorn angsumalee punnawa Phanthiwa

Thabphumee Mahachulalongkornrajavidyalaya University

KhonKaen Campus Thailand Email Threekingdome28 gmailcom

บทคัดย่อการวิจัยเรื่องนี้มีวัตถุประสงค์คือเพื่อศึกษาคุณค่าและอิทธิพลของ
พุทธศิลป์ ที่สำคัญในภาคตะวันออกเฉียงเหนือเป็ นการศึกษาเชิงคุณภาพ
โดยใช้ การเก็บข้ อมูลทั้ งจากเอกสารงานวิจัยและข้ อมูลภาคสนามโดย
กำหนด 5 พื้นที่ในภาคอีสาน 5 จังหวัดได้ แก่จังหวัดขอนแก่นกาฬสินธุ์
หนองคายสกลนครและจังหวัดอุบลราชธานีจากผู้ ให้ ข้ อมูลจำนวน 65 รูป
คนผลการวิจัยพบว่าคุณค่าและอิทธิพลของพุทธศิลป์ นั้ นพบว่าพระพุทธรูป
ส่งผลต่อความเชื่อความเลื่อมใสศรัทธาของคนในชุมชนยึดถือเป็ นพระพุทธ
รูปคู่บ้ านคู่เมืองของพื้นที่นั้ นๆทำให้ เกิดความสันติสุขสงบร่มเย็นเกิดขึ้นใน
ชุมชนและสังคมเกิดความสมัครสมานสามัคคีของคนในชุมชนเกิดจิตอาสา
ในการร่วมกันช่วยทำงานบุญประเพณีที่จัดขึ้นทุกปี เกิดรายได้ จากการขาย
ของชำร่วยที่ระลึกและการจ้ างคนในชุมชนเกิดขึ้นเพื่อช่วยจัดสถานที่ให้
เหมาะสมกับแหล่งท่องเที่ยวเกิดการท่องเที่ยวอันเป็ นผลมาจากวัฒนธรรม
ประเพณีที่มีการจัดติดต่อกันมาตั้ งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันเป็ นผลให้ เศรษฐกิจ
ในท้ องถิ่นนั้ นมีรายได้ หมุนเวียนประชาชนมีพื้นที่เลี้ยงชีพ

TEXT FROM SUBMITTED DOCUMENT TEXT FROM SOURCE DOCUMENT(S)

9/11/25, 5:04 PM อักขราวิสุทธิ์

https://app.akarawisut.com/jobs/4433701/1970083351 52/83



กันไป๒การพัฒนาพื้นที่ส่งเสริมและอนุรักษ์การสร้ างสรรค์ศิลปะของวัดและ
ชุมชนในกลุ่มจังหวัดล้ านนาโดยกิจกรรมการพัฒนาและสร้ างพื้นที่ส่งเสริม
และอนุรักษ์การสร้ างสรรค์ศิลปะของวัดและชุมชนทั้ ง๘แห่งในกลุ่มจังหวัด
ล้ านนา๓เพื่อการอนุรักษ์ศิลปกรรมและการสร้ างสรรค์ศิลปะของวัดในกลุ่ม
จังหวัดล้ านนาที่ได้ รับการจัดการที่เหมาะสมพบว่าการอนุรักษ์และส่งเสริม
ศิลปะในจังหวัดล้ านนานั้ นมีการส่งเสริมและอนุรักษ์และการสร้ างสรรค์
ศิลปะของวัดและชุมชนในแต่ละจังหวัดในกลุ่มจังหวัดล้ านนาแตกต่าง

Sahathaya Wises et al 325 วารสารบัณฑิตแสงโคมคาปีที่ 6 ฉบับที่ 2
พฤษภาคมสิงหาคม 2564 การสร้ างสรรค์ศิลปะชุมชนโดยการมีส่วนร่วม
ของวัดชุมชนและหน่วยงานที่เกี่ยวข้ องในท้ องถิ่นดังนั้ นเพื่อศึกษาวิเคราะห์
ประเด็นเหล่านี้และสร้ างองค์ความรู้ ใหม่ในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม
คณะผู้ วิ จัยจึงศึกษาวิจัยการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้ างสรรค์ใน
กลุ่มจังหวัดในล้ านนาหรือภาคเหนือตอนบนของไทยโดยการศึกษารูปแบบ
ของการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมของวัดและชุมชนที่มีการดาเนินการ
จัดการทรัพยากรวัฒนธรรมในปัจจุบันการปฏิบัติการพัฒนากระบวนการการ
จัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้ างสรรค์โดยการมีส่วนร่วมของชุมชนใน
กลุ่มจังหวัดในล้ านนาโดยเป็ นกระบวนการวิจัยเชิงปฏิบัติการร่วมกับวัด
ชุมชนและองค์กรปกครองส่วนท้ องถิ่นรวมทั้ งหน่วยงานที่เกี่ยวข้ องในพื้นที่
ทั้ งนี้เพื่อสังเคราะห์รูปแบบการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้ างสรรค์
โดยการมีส่วนร่วมของวัดและชุมชนในกลุ่มจังหวัดในล้ านนาอันจะนาไปสู่
การสร้ างกระบวนการเรียนรู้ ของชุมชนในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิง
สร้ างสรรค์โดยการมีส่วนร่วมของชุมชนในกลุ่มจังหวัดในล้ านนาต่อไป
วัตถุประสงค์การวิจัย 1 เพื่อศึกษารูปแบบการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม
ของวัดและชุมชนในกลุ่มจังหวัดในล้ านนา 2 เพื่อพัฒนากระบวนการและวิธี
การในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้ างสรรค์โดยการมีส่วนร่วม
ของวัดและชุมชนในกลุ่มจังหวัดในล้ านนา 3 เพื่อสังเคราะห์รูปแบบการ
จัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้ างสรรค์โดยการมีส่วนร่วมของวัดและ
ชุมชนในกลุ่มจังหวัดในล้ านนาระเบียบวิธีวิ จัย 1 รูปแบบการวิจัยการวิจัยนี้
เป็ นงานวิจัยเชิงคุณภาพใช้ วิธีการศึกษาเอกสารและการวิจัยเชิงปฏิบัติการ
โดยลงพื้นที่สารวจบริบทและทรัพยากรวัฒนธรรมชุมชน

๙๕คุณสมบัติทางสุนทรียะนี้เป็ นคุณสมบัติดั้ งเดิมที่ติ ดตัววัตถุทางสุนทรียะ
มาแต่แรกเริ่มและมีความเกี่ยวข้ องกับวัตถุทางสุนทรียะเพียงอย่างเดียวเมื่อ
คุณค่าทางสุนทรียะเป็ นคุณสมบัติของวัตถุคุณค่าทางสุนทรียะจึงมีลักษณะ
เป็ นสิ่งสัมบูรณ์ Absolute สิ่งที่เป็ นสิ่งสัมบูรณ์ย่อมมีค่าที่แน่นอนตายตัวไม่
เปลี่ยนแปลงไปตามความรู้ สึ กหรือความพึงพอใจของใครหรือสิ่งอื่นใดมันมี
ค่าในตัวหรือสาหรับตัวเองโดยไม่สัมพันธ์กับสิ่งอื่นนอกเหนือตัวมันสิ่งที่มี
คุณค่าทางสุนทรียะย่อม

ได้ จึงจัดได้ ว่าผืนผ้ าไหมเป็ นงานศิลปะประเภททัศนศิลป์  Visual Art

นอกจากนี้ผ้ าไหมนครชัยบุรินทร์ยังสร้ างสรรค์คุณประโยชน์ดังนี้ 1 ด้ าน
ประโยชน์ใช้ สอยนอกจากนุ่งห่มในชีวิตประจาวันแล้ วยังมีการนาเรื่องราว
ของผ้ ามาจัดในทันยุคทันสมัยรวมถึงการแปรรูปใช้ สอย 2 ด้ านการสร้ างราย
ได้ ให้ กับท้ องถิ่นเป็ นการหมุนเวียนทางด้ านเศรษฐกิจทาให้ วิถีชีวิ ตดีขึ้น 3

ด้ านการรวมกลุ่มทางสังคมทาให้ เกิดความเข้ มแข็งมีความสามัคคีมีการ
สร้ างเครือข่าย 4 ด้ านความเชื่อวิถีแห่งวัฒนธรรมมีเรื่องเล่าผ่านผืนผ้ าเล่า
ผ่านตานานผ่านวิถีความเชื่อดั้ งเดิมเพราะแต่ละจังหวัดก็จะมีขนบประเพณี
วัฒนธรรมความเชื่อที่แตกต่างกันไปเพราะฉะนั้ นหากความเชื่อถูกถ่ายทอด
ผ่านผืนผ้ ายิ่งจะทาให้ เกิดความน่าสนใจมากยิ่งขึ้นวารสารบัณฑิตศึกษา
มหาจุฬาขอนแก่นปีที่ 6 ฉบับที่ 1 ประจาเดือนมกราคมมีนาคม 2562 231

อภิปรายผลการวิจัยแนวคิดความงามตามทฤษฏีวัตถุวิ สัยนั้ นเป็ นความงามที่
เน้ นคุณค่าทางสุนทรียะคือคุณสมบัติที่มีอยู่ในตัววัตถุสุนทรียะคุณสมบัติดัง
กล่าวมีมาแต่ดั้ งเดิมและมีอยู่ตลอดไปแม้ จะไม่มีผู้ รับรู้ ต่อวัตถุสุนทรียะนั้ น
ก็ตามคุณค่าทางสุนทรียะของวัตถุนั้ นก็ยังคงอยู่เหมือนเดิมซึ่งสอดคล้ องกับ
แนวคิดของจรูญโกมุทรัตนานนท์ที่ได้ กล่าวถึงคุณค่าทางสุนทรียะเป็ น
คุณสมบัติของวัตถุคุณค่าทางสุนทรียะจึงมีลักษณะเป็ นสิ่งสัมบูรณ์
Absolute สิ่งที่เป็ นสิ่งสัมบูรณ์ค่าของมันย่อมเป็ นสิ่งคงที่และแน่นอน
ตายตัวไม่เปลี่ยนแปลงไปตามความรู้ สึ กหรือพึงพอใจของใครแม้ ว่าไม่มีใคร
ไปรับรู้ มันมันยังคงอยู่คุณค่าทางสุนทรียะคือคุณสมบัติที่ติ ดตัววัตถุเป็ น
อิสระจากความรู้ สึ กของใครทั้ งสิ้น Jaroon Komuttarattananon 1999

19 ผ้ าไหมนครชัยบุรินทร์เป็ นวัฒนธรรมเครื่อง
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ความงามในมิติทางธรรมหมายถึงความงามที่เป็ นลักษณะของธรรมหรือ
ความจริงอันเป็ นผลจากคุณภาพหรือคุณสมบัติของธรรมะซึ่งปรากฏต่อการ
รับรู้ ของมนุษย์ผู้ มีญาณหรือแสดงออกทางพฤติกรรมของมนุษย์ผู้ ทรงศีล
ทรงธรรมทาให้ ผู้ คนทั่วไปรับรู้ และเห็นได้ ว่าเป็ นผู้ มีธรรมหรือผู้ ที่งามโดยไม่
จากัดอายุเพศและวัยความงามของธรรมจัดได้ ว่าเป็ นวัตถุวิ สัยเนื่องจากเป็ น
ความงามซึ่งเป็ นคุณสมบัติเชิ งวัตถุวิ สัยของธรรมอันปรากฏปรากฏการณ์
ความงามของธรรมจึงเป็ น

ความงามในมิติทางโลกหรือความงามทางวัตถุพุทธปรัชญาเถรวาทถือว่า
เป็ นจิตวิสัยหรือไม่มีจริงแต่พุทธปรัชญาเถรวาทก็กล่าวถึงเรื่องนี้ไปตาม
ภาษาหรือการบัญญัติของโลกเท่านั้ นและเมื่อความงามทางวัตถุไม่มีจริง
หรือกล่าวสั้ นๆว่าไม่จริงจึงเป็ นสิ่งไม่มีคุณค่าหรือไม่มีประโยชน์ต่อชีวิ ตตาม
ความหมายของคำว่าประโยชน์ในทางพุทธปรัชญาเถรวาทเพราะพุทธ
ปรัชญาเถรวาทถือว่าสิ่งที่จริงเท่านั้ นจึงมีประโยชน์ส่วนความงามในมิติทาง
ธรรมหมายถึงความงามที่เป็ นลักษณะของธรรมหรือความจริงอันเป็ นผลจาก
คุณภาพหรือคุณสมบัติของธรรมที่ปรากฏต่อการรับรู้ ของมนุษย์ผู้ มีญาณ
หรือแสดงออกทางพฤติกรรมของมนุษย์ผู้ ทรงศีลทรงธรรมทำให้ คนทั่วไปรู้
เห็นได้ ว่าเป็ นผู้ มีธรรมหรือเป็ นคนที่งามโดยไม่จำกัดอายุและเพศวัยความ
งามของธรรมเป็ นวัตถุวิ สัยเพราะเนื่องมาจากคุณภาพหรือคุณสมบัติเชิ ง
วัตถุวิ สัยของธรรมปรากฏการณ์ทางความงามของธรรมจึงเป็ นสากลทุกคน
ที่รู้ หรือสัมผัสย่อมรู้ ได้ หรือสัมผัสได้ ตรงกันเหมือนกันพระมหารังสันต์กิตฺ
ติปญฺโญ 2553 29 คุณค่าของความงามในพุทธปรัชญาเถรวาทมีคุณค่า
มากมายแต่ในการวิจัยนี้ผู้ วิ จัยได้ จัดสรุปเข้ าในคุณค่าสองประการคือคุณค่า
ความงามภายนอกและคุณค่าความงามภายในคุณค่าความงามภายนอกเป็ น
คุณค่าของความงามที่ชาวโลกได้ คุณค่าหรือมีความเข้ าใจในคุณค่านั้ นพุทธ
ปรัชญาเถรวาทก็กล่าวถึงคุณค่าความงามของชาวโลกซึ่งเป็ นความงามใน
รูปร่างน่าตาของบุคคลความงามของผิวพรรณความงาม 5 อย่างของสตรี
การกล่าวถึงคุณค่าความงามเหล่านี้พระพุทธองค์ตรัสเป็ นการกล่าวไปตาม
ชาวโลกโดยไม่ทรงยึดถือไปตามโลกเพราะพระพุทธองค์ไม่ทรงขัดแย้ งกับ
โลกและคุณค่าความงามภายในพุทธ

รวมถึงการนำเสนอมุมมองความงามผ่านศิลปะที่มีความหมายลึกซึ้งและส่ง
ผลต่อชีวิ ตและจิตใจของคนในสังคม๑๓๒พระมหารังสันต์กิตฺตปญฺโญใจ
หาญการศึกษาวิเคราะห์สุนทรียศาสตร์ในพุทธปรัชญาเถรวาทวิทยานิพนธ
พุทธศาสตรมหาบัณฑิตบัณฑิตวิทยาลัยมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช
วิทยาลัย๒๕๕๓

ของเราให้ สูงขึ้นหากงานศิลปะชิ้นใดไม่ปรากฏสิ่งเหล่านี้แต่ไปปรากฏให้
เห็นซึ่งความเสื่อมโทรมของศาสนาภาพลักษณ์อันชั่วร้ ายของพระสงฆ์หรือ
ภาพอันชั่วร้ ายของผู้ นำทางศีลธรรมแม้ จะเป็ นความจริงว่าบางครั้ งก็เกิด
เหตุการณ์เช่นนั้ นก็ตามงานศิลปะนั้ นๆไม่ถือว่าเป็ นงานพุทธศิลป์ แม้ จะเป็ น
งานศิลปะที่งดงามและประณีตทรงแรงกระทบต่อสังคมเพียงใดก็ตามผล
งานดังกล่าวนั้ นไม่ใช่งานพุทธศิลป์ อันทรงคุณค่าในทรรศนะของพระพุทธ
ศาสนาเป็ นได้ แค่เพียงงานปลอม 93 Journal of MCU Philosophy

Review Vol 1 No 1 January June 2018 แปลงและลอกเลียนแบบงาน
พุทธศิลป์ ที่ไม่ควรจะได้ รับการกล่าวถึงและเทิดทูนบูชาและต้ องควบคุม
ดูแลมิให้ เกิดมีขึ้นในสังคมและควรจะถูกกำจัดออกไปมิให้ เผยแพร่ออกสู่
เด็กและเยาวชนเอกสารอ้ างอิงพระมหารังสันต์กิตฺติปญฺโญใจหาญ 2553

การศึกษาวิเคราะห์สุนทรียศาสตร์ในพุทธปรัชญาเถรวาทวิทยานิพนธ์พุทธ
ศาสตร์มหาบัณฑิตบัณฑิตวิทยาลัยมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช
วิทยาลัย

๑๐๗ธรรมาสน์เป็ นภาษาบาลีมาจากคำว่าธมฺมอาสนํประกอบเข้ าด้ วย
กัน๑ธมฺมในที่นี้หมายถึงคำสั่งสอนขององค์สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้ า
ส่วนอาสนหมายถึงที่นั่งรวมแล้ วเป็ นธมฺมาสนํหรือธรรมาสน์หมายถึงที่
สำหรับนั่งแสดงธรรมอันเป็ นคำสอนของพระพุทธเจ้ าในพจนานุกรมฉบับ
ราชบัณฑิตยสถานแห่งชาติพศ๒๕๔๒ได้ ให้ ความหมายในภาพรวมทั่วไป
ของธรรมาสน์ว่าหมายถึงที่สำหรับพระภิกษุแสดงธรรม๒ในพจนานุกรมฉบับ
อื่นได้ ให้ ความหมายของธรรมาสน์ในลักษณะแสดงออกถึงความเป็ น

จะเป็ นประโยชน์ในการศึกษาต่อไป 5 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้ รับ 51 ทราบ
ประวัติความเป็ นมาคติความเชื่อแบบแผนทางด้ านรูปแบบสถาปัตยกรรม
และศิลปกรรมลวดลายประดับเทคนิคทางงานช่างตําแหน่งที่ตั้ งและสภาพ
แวดล้ อมปัจจุบันของธรรมาสน์พื้นเมืองล้ านนาที่ปรากฏในเขตจังหวัดลํา
ปาง 5 52 ทราบถึงความสัมพันธ์ทางด้ านศิลปกรรมและประวัติศาสตร์จาก
ศิลปะภายในและภายนอกแหล่งอื่นๆที่มีอิ ทธิพลเกี่ยวข้ องกันเพื่อนําไปสู่
การจําแนกจัดกลุ่มวิเคราะห์ถึงพัฒนาการทางด้ านรูปแบบการตกแต่ง
ลวดลายและการกําหนดอายุ 53 การศึกษาครั้ งนี้จะช่วยทําให้ ได้ ความรู้ ใน
เรื่องลักษณะทางสถาปัตยกรรมและศิลปกรรมในเรื่องที่เกี่ยวข้ องกับ
ธรรมาสน์พื้นเมืองล้ านนาเพิ่มเติมมากขึ้นอันจะเป็ นประโยชน์ต่อการศึกษา
และแนวทางการอนุรักษ์งานศิลปกรรมประเภทนี้ให้ ดํารงอยู่สืบไปบทที่ 2
บทบาทหน้ าที่และลักษณะธรรมาสน์พื้นเมืองล้ านนา 21 ความหมายและ
ลักษณะธรรมาสน์พื้นเมืองล้ านนาธรรมาสน์เป็ นภาษาบาลีมาจากคําว่าธมฺ
มอาสนํประกอบเข้ าด้ วยกัน 1 ธมฺมในที่นี้หมายถึงคําสั่งสอนขององค์สมเด็จ
พระสัมมาสัมพุทธเจ้ าส่วนอาสนหมายถึงที่นั่งรวมแล้ วเป็ นธมฺมาสนํหรือ
ธรรมาสน์หมายถึงที่สําหรับนั่งแสดงธรรมอันเป็ นคําสอนของพระพุทธเจ้ าใน
พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถานแห่งชาติพศ 2542 ได้ ให้ ความหมายใน
ภาพรวมทั่วไปของธรรมาสน์ว่าหมายถึงที่สําหรับพระภิกษุแสดงธรรม 2 ใน
พจนานุกรมฉบับอื่นได้ ให้ ความหมายของธรรมาสน์ในลักษณะแสดงออกถึง
ความเป็ นศิลปกรรมท้ องถิ่นว่าธรรมาสน์หมายถึงที่นั่งยกพื้นมีลวดลายและ
โครงสร้ างหลายรูปแบบตามท้ องถิ่นนิยมและเป็ นที่นั่งที่เดียวซึ่งพระนั่ง
เทศน์ 3 ในทางวิชาการการอธิบายความหมาย
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ศิลปกรรมท้ องถิ่นว่าธรรมาสน์หมายถึงที่นั่งยกพื้นมีลวดลายและโครงสร้ าง
หลายรูปแบบตามท้ องถิ่นนิยมและเป็ นที่นั่งที่เดียวซึ่งพระนั่งเทศน์๓ในทาง
วิชาการการอธิบายความหมายของธรรมาสน์อาจมีความหมายอื่นที่หลาก
หลายที่นักวิชาการหลายท่านแสดงไว้ เพื่อแสดงถึงความเข้ าใจในลักษณะ
ศิลปกรรมประเภทนี้เช่นธรรมาสน์คือที่นั่งยกสูงสำหรับพระสงฆ์ใช้ แสดงพระ
ธรรมเทศนาแก่พุทธศาสนิกชนมีรูปลักษณะต่างๆกันเช่นทำด้ วยไม้ สลักปิด
ทองหรือประดับกระจกแบบเก้ าอี้ขนาดใหญ่มีพนักพิงหรือ

ต่อการศึกษาและแนวทางการอนุรักษ์งานศิลปกรรมประเภทนี้ให้ ดํารงอยู่
สืบไปบทที่ 2 บทบาทหน้ าที่และลักษณะธรรมาสน์พื้นเมืองล้ านนา 21

ความหมายและลักษณะธรรมาสน์พื้นเมืองล้ านนาธรรมาสน์เป็ นภาษาบาลี
มาจากคําว่าธมฺมอาสนํประกอบเข้ าด้ วยกัน 1 ธมฺมในที่นี้หมายถึงคําสั่งสอน
ขององค์สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้ าส่วนอาสนหมายถึงที่นั่งรวมแล้ วเป็ น
ธมฺมาสนํหรือธรรมาสน์หมายถึงที่สําหรับนั่งแสดงธรรมอันเป็ นคําสอนของ
พระพุทธเจ้ าในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถานแห่งชาติพศ 2542 ได้
ให้ ความหมายในภาพรวมทั่วไปของธรรมาสน์ว่าหมายถึงที่สําหรับพระภิกษุ
แสดงธรรม 2 ในพจนานุกรมฉบับอื่นได้ ให้ ความหมายของธรรมาสน์ใน
ลักษณะแสดงออกถึงความเป็ นศิลปกรรมท้ องถิ่นว่าธรรมาสน์หมายถึงที่นั่ง
ยกพื้นมีลวดลายและโครงสร้ างหลายรูปแบบตามท้ องถิ่นนิยมและเป็ นที่นั่ง
ที่เดียวซึ่งพระนั่งเทศน์ 3 ในทางวิชาการการอธิบายความหมายของ
ธรรมาสน์อาจมีความหมายอื่นที่หลากหลายที่นักวิชาการหลายท่านแสดง
ไว้ เพื่อแสดงถึงความเข้ าใจในลักษณะศิลปกรรมประเภทนี้เช่นธรรมาสน์คือ
ที่นั่งยกสูงสําหรับพระสงฆ์ใช้ แสดงพระธรรมเทศนาแก่พุทธศาสนิกชนมีรูป
ลักษณะต่างๆกันเช่นทําด้ วยไม้ สลักปิดทองหรือประดับกระจกแบบเก้ าอี้
ขนาดใหญ่มีพนักพิงหรือทําเป็ นบุษบกในบางท้ องถิ่นอาจเรียกธรรมาสน์ว่า
ร้ านเทศน์ 4 1 พระเจ้ าบรมวงศ์เธอกรมพระจันทบุรีนฤนาถปทานุกรมบาลี
ไทยอังกฤษสันสฤตพิมพ์ครั้ งที่ 4 กรุงเทพฯโรงพิมพ์มหามกุฏราชวิทยาลัย
2537 113 379 และพระธรรมปิฏกพจนานุกรมพุทธศาสน์ฉบับประมวล
ศัพท์พิมพ์ครั้ งที่ 9 กรุงเทพฯโรงพิมพ์มหาจุฬาลงกรณ์ราชวิทยาลัย 2540

104 111 2 ราชบัณฑิตยสถานพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถานพศ
2542 กรุงเทพฯบริษัทนามมีบุ๊คพับ

ทำเป็ นบุษบกในบางท้ องถิ่นอาจเรียกธรรมาสน์ว่าร้ านเทศน์๔ส่วนคำว่าพื้น
เมืองล้ านนาอาจแยกอธิบายความหมายเป็ นคำได้ ดังนี้คำว่าพื้นเมืองหมาย
ถึงเฉพาะเมืองเฉพาะท้ องที่เช่นของพื้นเมืองคนพื้นเมืองมีความหมายเข้ าคู่
กันกับคำว่าพื้นบ้ านนิยมเรียกรวมกันว่าพื้นบ้ านพื้นเมือง๕คำว่าล้ านนาหมาย
ถึงดินแดนที่มีนานับล้ านนาคือมีนาเป็ นจำนวนมากในที่นี้เป็ นคำที่ใช้ เรียก
ดินแดงส่วนสำคัญที่ที่ตั้ งอยู่ในเขตภาคเหนือตอนบนของประเทศไทย
ประกอบด้ วยกลุ่ม

ในทางวิชาการการอธิบายความหมายของธรรมาสน์อาจมีความหมายอื่นที่
หลากหลายที่นักวิชาการหลายท่านแสดงไว้ เพื่อแสดงถึงความเข้ าใจใน
ลักษณะศิลปกรรมประเภทนี้เช่นธรรมาสน์คือที่นั่งยกสูงสําหรับพระสงฆ์ใช้
แสดงพระธรรมเทศนาแก่พุทธศาสนิกชนมีรูปลักษณะต่างๆกันเช่นทําด้ วย
ไม้ สลักปิดทองหรือประดับกระจกแบบเก้ าอี้ขนาดใหญ่มีพนักพิงหรือทําเป็ น
บุษบกในบางท้ องถิ่นอาจเรียกธรรมาสน์ว่าร้ านเทศน์ 4 1 พระเจ้ าบรมวงศ์
เธอกรมพระจันทบุรีนฤนาถปทานุกรมบาลีไทยอังกฤษสันสฤตพิมพ์ครั้ งที่ 4
กรุงเทพฯโรงพิมพ์มหามกุฏราชวิทยาลัย 2537 113 379 และพระธรรม
ปิฏกพจนานุกรมพุทธศาสน์ฉบับประมวลศัพท์พิมพ์ครั้ งที่ 9 กรุงเทพฯโรง
พิมพ์มหาจุฬาลงกรณ์ราชวิทยาลัย 2540 104 111 2 ราชบัณฑิตยสถาน
พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถานพศ 2542 กรุงเทพฯบริษัทนามมีบุ๊คพับ
ลิเคชั่นจํากัด 2542 555 3 สํานักพิมพ์มติชนพจนานุกรมฉบับมติชนกรุง
เทพฯสํานักพิมพ์มติชน 2547 48 4 โชติกัลยาณมิตรพจนานุกรม
สถาปัตยกรรมและศิลปเกี่ยวเนื่องพิมพ์ครั้ งที่ 2 กรุงเทพฯด่านสุทธาการ
พิมพ์ 2548 259 6 7 ส่วนคําว่าพื้นเมืองล้ านนาอาจแยกอธิบายความหมาย
เป็ นคําได้ ดังนี้คําว่าพื้นเมืองหมายถึงเฉพาะเมืองเฉพาะท้ องที่เช่นของพื้น
เมืองคนพื้นเมืองมีความหมายเข้ าคู่กันกับคําว่าพื้นบ้ านนิยมเรียกรวมกันว่า
พื้นบ้ านพื้นเมือง 5 คําว่าล้ านนาหมายถึงดินแดนที่มีนานับล้ านนาคือมีนา
เป็ นจํานวนมากในที่นี้เป็ นคําที่ใช้ เรียกดินแดงส่วนสําคัญที่ที่ตั้ งอยู่ในเขต
ภาคเหนือตอนบนของประเทศไทยประกอบด้ วยกลุ่มเมืองสําคัญต่างๆได้ แก่
เชียงใหม่ลําพูนลําปางเชียงแสนพะเยาแพร่และน่านเป็ นต้ น 6

โชติกัลยาณมิตรพจนานุกรมสถาปัตยกรรมและศิลปเกี่ยวเนื่องพิมพ์ครั้ ง
ที่๒กรุงเทพฯด่านสุทธาการพิมพ์๒๕๔๘๒๕๙๕ราชบัณฑิตสถาน
พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถานพศ๒๕๔๒๗๙๔๖สรัสวดีอ๋องสกุล
ประวัติศาสตร์ล้ านนาพิมพ์ครั้ งที่๒กรุงเทพฯบริษัทอมรินทร์พริ้นติ้งแอนด์พับ
ลิซซิ่งจำกัด๒๕๓๙๒๒๒๕

สงฆ์เป็ นผู้ ทรงศีลซึ่งได้ รับความเคารพอย่างสูงจากพุทธศาสนิกชนและเมื่อ
พระสงฆ์เป็ นผู้ นําพระธรรมคําสั่งสอนของพระพุทธเจ้ ามาเผยแผ่สู่ประชาชน
ดังนั้ นพระสงฆ์จึงควรจะได้ นั่งในที่อันควรในที่สูงกว่าคนธรรมดา 7 ด้ วยเหตุ
นี้จึงมีการสร้ างธรรมาสน์โดยจําลองมาจากพระแท่นและปราสาทของพระ
มหากษัตริย์หรือรูปทรงอื่นๆตามความนิยมของท้ องถิ่น 5 ราชบัณฑิตสถาน
พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถานพศ 2542 794 6 สรัสวดีอ๋องสกุล
ประวัติศาสตร์ล้ านนาพิมพ์ครั้ งที่ 2 กรุงเทพฯบริษัทอมรินทร์พริ้นติ้งแอนด์
พับลิซซิ่งจํากัด 2539 2225 7 วิบูลย์ลี้สุวรรณ 5 นาทีกับศิลปไทยกรุง
เทพฯสํานักพิมพ์ปาณยา 2531 149 8 ประเภทรูปแบบของธรรมาสน์ที่ถือ
ได้ ว่ามีพัฒนาการมาจนถึงปัจจุบันสามารถแบ่งประเภทได้  3 แบบคือ 1

ธรรมาสน์แบบแท่นหรือเตียงเป็ นธรรมาสน์ที่มีขนาดไม่ใหญ่นักเป็ นแท่น
สี่เหลี่ยมสูงจากพื้นประมาณ 1 ศอกส่วนขาอาจเป็ นขาตรง
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๑๐๘ธรรมาสน์เป็ นที่สำหรับพระสงฆ์นั่งแสดงธรรมมักทำเป็ นแท่นสูงขึ้นไป
ราวระดับสายตาส่วนฐานของธรรมาสน์และอาสนะเป็ นผังรูปสี่เหลี่ยมมี
ขนาดกว้ างพอที่พระสงฆ์นั่งได้ สบายโครงสร้ างของธรรมาสน์มักจะถูก
ตกแต่งลวดลายคล้ ายปราสาทที่ประทับของกษัตริย์หรือวิมานของเทพมี
การแกะสลักลงรักปิดทองงดงามตัวเรือนเทศน์ของธรรมาสน์ใช้ เป็ นที่นั่ง
ของพระสงฆ์มีแผงไม้ กั้ นทั้ ง๓ด้ านด้ านหนึ่งจะเว้ นช่องไว้ สำหรับทำทาง
บันไดให้ ขึ้นลงการสร้ างธรรมาสน์มีพัฒนาการ

ประเภทลักษณะรูปแบบทางศิลปกรรมของกลุ่มธรรมาสน์พื้นเมืองท้ องถิ่น
ทั่วๆไปที่พบในดินแดนล้ านนาซึ่งมีเอกลักษณ์และคุณค่าทางศิลปกรรมที่
ควรค่าแก่การอนุรักษ์และศึกษาสืบไป 22 พัฒนาการของธรรมาสน์
ธรรมาสน์เป็ นที่สําหรับพระสงฆ์นั่งแสดงธรรมมักทําเป็ นแท่นสูงขึ้นไปราว
ระดับสายตาส่วนฐานของธรรมาสน์และอาสนะเป็ นผังรูปสี่เหลี่ยมมีขนาด
กว้ างพอที่พระสงฆ์นั่งได้ สบายโครงสร้ างของธรรมาสน์มักจะถูกตกแต่ง
ลวดลายคล้ ายปราสาทที่ประทับของกษัตริย์หรือวิมานของเทพมีการแกะ
สลักลงรักปิดทองงดงามตัวเรือนเทศน์ของธรรมาสน์ใช้ เป็ นที่นั่งของพระ
สงฆ์มีแผงไม้ กั้ นทั้ ง 3 ด้ านด้ านหนึ่งจะเว้ นช่องไว้ สําหรับทําทางบันไดให้ ขึ้น
ลงการสร้ างธรรมาสน์มีพัฒนาการจากความคิดที่ต้ องการจะสร้ างที่นั่งสําห
รับพระสงฆ์แทนการนั่งบนแท่นหินแผ่นผ้ าปูรองนั่งหรือขอนไม้ แต่โบราณ
โดยครั้ งแรกอาจจะเป็ นเพียงแท่นไม้ หรือแท่นหินธรรมดาต่อมาภายหลังจึง
ได้ ดัดแปลงตกแต่งให้ ธรรมาสน์มีรูปทรงสวยงามยิ่งขึ้นจากความคิดที่ว่า
พระสงฆ์เป็ นผู้ ทรงศีลซึ่งได้ รับความเคารพอย่างสูงจากพุทธศาสนิกชนและ
เมื่อพระสงฆ์เป็ นผู้ นําพระธรรมคําสั่งสอนของพระพุทธเจ้ ามาเผยแผ่สู่
ประชาชนดังนั้ นพระสงฆ์จึงควรจะได้ นั่งในที่อันควรในที่สูงกว่าคนธรรมดา 7

ด้ วยเหตุนี้จึงมีการสร้ างธรรมาสน์โดยจําลองมาจากพระแท่นและปราสาท
ของพระมหากษัตริย์หรือรูปทรงอื่นๆตามความนิยมของท้ องถิ่น 5 ราช
บัณฑิตสถานพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถานพศ 2542 794 6 สรัสวดี
อ๋องสกุลประวัติศาสตร์ล้ านนาพิมพ์ครั้ งที่ 2 กรุงเทพฯบริษัทอมรินทร์พริ้น
ติ้งแอนด์พับลิซซิ่งจํากัด 2539 2225 7 วิบูลย์ลี้สุวรรณ 5 นาทีกับศิลปไทย
กรุงเทพฯสํานักพิมพ์ปาณยา

จากความคิดที่ต้ องการจะสร้ างที่นั่งสำหรับพระสงฆ์แทนการนั่งบนแท่นหิน
แผ่นผ้ าปูรองนั่งหรือขอนไม้ แต่โบราณโดยครั้ งแรกอาจจะเป็ นเพียงแท่นไม้
หรือแท่นหินธรรมดาต่อมาภายหลังจึงได้ ดัดแปลงตกแต่งให้ ธรรมาสน์มีรูป
ทรงสวยงามยิ่งขึ้นจากความคิดที่ว่าพระสงฆ์เป็ นผู้ ทรงศีลซึ่งได้ รับความ
เคารพอย่างสูงจากพุทธศาสนิกชนและเมื่อพระสงฆ์เป็ นผู้ นำพระธรรมคำสั่ง
สอนของพระพุทธเจ้ ามาเผยแผ่สู่ประชาชนดังนั้ นพระสงฆ์จึงควรจะได้ นั่ง

พื้นเมืองมีความหมายเข้ าคู่กันกับคําว่าพื้นบ้ านนิยมเรียกรวมกันว่าพื้นบ้ าน
พื้นเมือง 5 คําว่าล้ านนาหมายถึงดินแดนที่มีนานับล้ านนาคือมีนาเป็ นจํานว
นมากในที่นี้เป็ นคําที่ใช้ เรียกดินแดงส่วนสําคัญที่ที่ตั้ งอยู่ในเขตภาคเหนือ
ตอนบนของประเทศไทยประกอบด้ วยกลุ่มเมืองสําคัญต่างๆได้ แก่เชียงใหม่
ลําพูนลําปางเชียงแสนพะเยาแพร่และน่านเป็ นต้ น 6 รวมความแล้ วพื้นเมือง
ล้ านนาหมายถึงเป็ นสิ่งที่มีอยู่แล้ วในพื้นที่หรือท้ องถิ่นในดินแดนล้ านนาดัง
นั้ นการศึกษาธรรมาสน์ในบทนี้จึงเป็ นการเน้ นศึกษาประเภทลักษณะรูปแบบ
ทางศิลปกรรมของกลุ่มธรรมาสน์พื้นเมืองท้ องถิ่นทั่วๆไปที่พบในดินแดน
ล้ านนาซึ่งมีเอกลักษณ์และคุณค่าทางศิลปกรรมที่ควรค่าแก่การอนุรักษ์และ
ศึกษาสืบไป 22 พัฒนาการของธรรมาสน์ธรรมาสน์เป็ นที่สําหรับพระสงฆ์นั่ง
แสดงธรรมมักทําเป็ นแท่นสูงขึ้นไปราวระดับสายตาส่วนฐานของธรรมาสน์
และอาสนะเป็ นผังรูปสี่เหลี่ยมมีขนาดกว้ างพอที่พระสงฆ์นั่งได้ สบาย
โครงสร้ างของธรรมาสน์มักจะถูกตกแต่งลวดลายคล้ ายปราสาทที่ประทับ
ของกษัตริย์หรือวิมานของเทพมีการแกะสลักลงรักปิดทองงดงามตัวเรือน
เทศน์ของธรรมาสน์ใช้ เป็ นที่นั่งของพระสงฆ์มีแผงไม้ กั้ นทั้ ง 3 ด้ านด้ านหนึ่ง
จะเว้ นช่องไว้ สําหรับทําทางบันไดให้ ขึ้นลงการสร้ างธรรมาสน์มีพัฒนาการ
จากความคิดที่ต้ องการจะสร้ างที่นั่งสําหรับพระสงฆ์แทนการนั่งบนแท่นหิน
แผ่นผ้ าปูรองนั่งหรือขอนไม้ แต่โบราณโดยครั้ งแรกอาจจะเป็ นเพียงแท่นไม้
หรือแท่นหินธรรมดาต่อมาภายหลังจึงได้ ดัดแปลงตกแต่งให้ ธรรมาสน์มีรูป
ทรงสวยงามยิ่งขึ้นจากความคิดที่ว่าพระสงฆ์เป็ นผู้ ทรงศีลซึ่งได้ รับความ
เคารพ
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และจิตวิญญาณที่ลึกซึ้ง๑๑ประเภทรูปแบบของธรรมาสน์ที่ถือได้ ว่ามี
พัฒนาการมาจนถึงปัจจุบันสามารถแบ่งประเภทได้ ๓แบบคือ๑ธรรมาสน์
แบบแท่นหรือเตียงธรรมาสน์ที่มีขนาดไม่ใหญ่นักเป็ นแท่นสี่เหลี่ยมสูงจาก
พื้นประมาณ๑ศอกส่วนขาอาจเป็ นขาตรงธรรมดาหรือประดิษฐ์เป็ นขาสิงห์
หรือขาหมูสร้ างด้ วยไม้ หรือหินธรรมาสน์แบบนี้มีผู้ สันนิษฐานว่าปรากฏมา
ก่อนในสมัยสุโขทัย๑๒๒ธรรมาสน์แบบตั่งธรรมาสน์ที่มีลักษณะคล้ ายเก้ าอี้
ไม่สูงมากนักมีพนักพิง

จากความคิดที่ต้ องการจะสร้ างที่นั่งสําหรับพระสงฆ์แทนการนั่งบนแท่นหิน
แผ่นผ้ าปูรองนั่งหรือขอนไม้ แต่โบราณโดยครั้ งแรกอาจจะเป็ นเพียงแท่นไม้
หรือแท่นหินธรรมดาต่อมาภายหลังจึงได้ ดัดแปลงตกแต่งให้ ธรรมาสน์มีรูป
ทรงสวยงามยิ่งขึ้นจากความคิดที่ว่าพระสงฆ์เป็ นผู้ ทรงศีลซึ่งได้ รับความ
เคารพอย่างสูงจากพุทธศาสนิกชนและเมื่อพระสงฆ์เป็ นผู้ นําพระธรรมคําสั่ง
สอนของพระพุทธเจ้ ามาเผยแผ่สู่ประชาชนดังนั้ นพระสงฆ์จึงควรจะได้ นั่งใน
ที่อันควรในที่สูงกว่าคนธรรมดา 7 ด้ วยเหตุนี้จึงมีการสร้ างธรรมาสน์โดยจํา
ลองมาจากพระแท่นและปราสาทของพระมหากษัตริย์หรือรูปทรงอื่นๆตาม
ความนิยมของท้ องถิ่น 5 ราชบัณฑิตสถานพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตย
สถานพศ 2542 794 6 สรัสวดีอ๋องสกุลประวัติศาสตร์ล้ านนาพิมพ์ครั้ งที่ 2
กรุงเทพฯบริษัทอมรินทร์พริ้นติ้งแอนด์พับลิซซิ่งจํากัด 2539 2225 7

วิบูลย์ลี้สุวรรณ 5 นาทีกับศิลปไทยกรุงเทพฯสํานักพิมพ์ปาณยา 2531 149

8 ประเภทรูปแบบของธรรมาสน์ที่ถือได้ ว่ามีพัฒนาการมาจนถึงปัจจุบัน
สามารถแบ่งประเภทได้  3 แบบคือ 1 ธรรมาสน์แบบแท่นหรือเตียงเป็ น
ธรรมาสน์ที่มีขนาดไม่ใหญ่นักเป็ นแท่นสี่เหลี่ยมสูงจากพื้นประมาณ 1 ศอก
ส่วนขาอาจเป็ นขาตรงธรรมดาหรือประดิษฐ์เป็ นขาสิงห์หรือขาหมูสร้ างด้ วย
ไม้ หรือหินธรรมาสน์แบบนี้มีผู้ สันนิษฐานว่าปรากฏมาก่อนในสมัยสุโขทัย 8

2 ธรรมาสน์แบบตั่งเป็ นธรรมาสน์ที่มีลักษณะคล้ ายเก้ าอี้ไม่สูงมากนักมีพนัก
พิงและพนักเท้ าแขน 2 ด้ านขนาดกว้ างพอที่จะนั่งขัดสมาธิหรือพับเพียบได้
ธรรมาสน์แบบนี้สร้ างจากไม้ ต่อมาจะได้ รับการประดับตกแต่งอย่างงดงาม
คือพนักทั้ งสาม

และพนักเท้ าแขน๒ด้ านขนาดกว้ างพอที่จะนั่งขัดสมาธิหรือพับเพียบได้
ธรรมาสน์แบบนี้สร้ างจากไม้ ต่อมาจะได้ รับการประดับตกแต่งอย่างงดงาม
คือพนักทั้ งสามด้ านและฐานโดยรอบ๑๐สัมภาษณ์ผู้ ให้ ข้ อมูลสำคัญลำดับ
ที่๒๑๗มิถุนายน๒๕๖๗๑๑สัมภาษณ์ผู้ ให้ ข้ อมูลสำคัญลำดับ
ที่๓๑๗มิถุนายน๒๕๖๗๑๒ฉวีวรรณมาเจริญบุษบกธรรมาสน์
กรุงเทพมหานครโรงพิมพ์การศาสนา๒๕๒๐๑๑

ของพระมหากษัตริย์หรือรูปทรงอื่นๆตามความนิยมของท้ องถิ่น 5 ราช
บัณฑิตสถานพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถานพศ 2542 794 6 สรัสวดี
อ๋องสกุลประวัติศาสตร์ล้ านนาพิมพ์ครั้ งที่ 2 กรุงเทพฯบริษัทอมรินทร์พริ้น
ติ้งแอนด์พับลิซซิ่งจํากัด 2539 2225 7 วิบูลย์ลี้สุวรรณ 5 นาทีกับศิลปไทย
กรุงเทพฯสํานักพิมพ์ปาณยา 2531 149 8 ประเภทรูปแบบของธรรมาสน์ที่
ถือได้ ว่ามีพัฒนาการมาจนถึงปัจจุบันสามารถแบ่งประเภทได้  3 แบบคือ 1

ธรรมาสน์แบบแท่นหรือเตียงเป็ นธรรมาสน์ที่มีขนาดไม่ใหญ่นักเป็ นแท่น
สี่เหลี่ยมสูงจากพื้นประมาณ 1 ศอกส่วนขาอาจเป็ นขาตรงธรรมดาหรือ
ประดิษฐ์เป็ นขาสิงห์หรือขาหมูสร้ างด้ วยไม้ หรือหินธรรมาสน์แบบนี้มีผู้
สันนิษฐานว่าปรากฏมาก่อนในสมัยสุโขทัย 8 2 ธรรมาสน์แบบตั่งเป็ น
ธรรมาสน์ที่มีลักษณะคล้ ายเก้ าอี้ไม่สูงมากนักมีพนักพิงและพนักเท้ าแขน 2

ด้ านขนาดกว้ างพอที่จะนั่งขัดสมาธิหรือพับเพียบได้ ธรรมาสน์แบบนี้สร้ าง
จากไม้ ต่อมาจะได้ รับการประดับตกแต่งอย่างงดงามคือพนักทั้ งสามด้ าน
และฐานโดยรอบ 3 ธรรมาสน์ยอดหรือบุษบกธรรมาสน์เป็ นธรรมาสน์ที่มี
หลังคาเป็ นชั้ นแบบเดียวกับหลังคาปราสาทเป็ นธรรมาสน์ที่ปรากฏแพร่
หลายในศิลปกรรมล้ านนาและศิลปกรรมในภาคอื่นๆของประเทศไทย
ธรรมาสน์ประเภทนี้แบ่ง
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๑๑๐๓ธรรมาสน์ยอดหรือบุษบกธรรมาสน์ธรรมาสน์ที่มีหลังคาเป็ นชั้ นแบบ
เดียวกับหลังคาปราสาทเป็ นธรรมาสน์ที่ปรากฏแพร่หลายในศิลปกรรมล้ าน
นาและศิลปกรรมในภาคอื่นๆของประเทศไทยธรรมาสน์ประเภทนี้แบ่งไป
ตามลักษณะศิลปกรรมและหน้ าที่ใช้ สอยได้ ๒แบบคือแบบที่หนึ่งธรรมาสน์
เทศน์เป็ นธรรมาสน์ขนาดเล็กหรือขนาดกลางสำหรับพระนั่งเทศน์ได้ องค์
เดียวเป็ นธรรมาสน์ที่พบทั่วๆไปแบบที่สองธรรมาสน์สวดเป็ นธรรมาสน์ที่พระ
นั่งได้ หลายองค์สำหรับประกอบพิธีกรรมทางศาสนาสวดเจริญพุทธมนต์
โดนทั่วไปจะเป็ น

ซึ่งได้ รับความเคารพอย่างสูงจากพุทธศาสนิกชนและเมื่อพระสงฆ์เป็ นผู้ นํา
พระธรรมคําสั่งสอนของพระพุทธเจ้ ามาเผยแผ่สู่ประชาชนดังนั้ นพระสงฆ์จึง
ควรจะได้ นั่งในที่อันควรในที่สูงกว่าคนธรรมดา 7 ด้ วยเหตุนี้จึงมีการสร้ างธร
รมาสน์โดยจําลองมาจากพระแท่นและปราสาทของพระมหากษัตริย์หรือรูป
ทรงอื่นๆตามความนิยมของท้ องถิ่น 5 ราชบัณฑิตสถานพจนานุกรมฉบับ
ราชบัณฑิตยสถานพศ 2542 794 6 สรัสวดีอ๋องสกุลประวัติศาสตร์ล้ านนา
พิมพ์ครั้ งที่ 2 กรุงเทพฯบริษัทอมรินทร์พริ้นติ้งแอนด์พับลิซซิ่งจํากัด 2539

2225 7 วิบูลย์ลี้สุวรรณ 5 นาทีกับศิลปไทยกรุงเทพฯสํานักพิมพ์ปาณยา
2531 149 8 ประเภทรูปแบบของธรรมาสน์ที่ถือได้ ว่ามีพัฒนาการมาจนถึง
ปัจจุบันสามารถแบ่งประเภทได้  3 แบบคือ 1 ธรรมาสน์แบบแท่นหรือเตียง
เป็ นธรรมาสน์ที่มีขนาดไม่ใหญ่นักเป็ นแท่นสี่เหลี่ยมสูงจากพื้นประมาณ 1

ศอกส่วนขาอาจเป็ นขาตรงธรรมดาหรือประดิษฐ์เป็ นขาสิงห์หรือขาหมูสร้ าง
ด้ วยไม้ หรือหินธรรมาสน์แบบนี้มีผู้ สันนิษฐานว่าปรากฏมาก่อนในสมัย
สุโขทัย 8 2 ธรรมาสน์แบบตั่งเป็ นธรรมาสน์ที่มีลักษณะคล้ ายเก้ าอี้ไม่สูง
มากนักมีพนักพิงและพนักเท้ าแขน 2 ด้ านขนาดกว้ างพอที่จะนั่งขัดสมาธิ
หรือพับเพียบได้ ธรรมาสน์แบบนี้สร้ างจากไม้ ต่อมาจะได้ รับการประดับ
ตกแต่งอย่างงดงามคือพนักทั้ งสามด้ านและฐานโดยรอบ 3 ธรรมาสน์ยอด
หรือบุษบกธรรมาสน์เป็ นธรรมาสน์ที่มีหลังคาเป็ นชั้ นแบบเดียวกับหลังคา
ปราสาทเป็ นธรรมาสน์ที่ปรากฏแพร่หลายในศิลปกรรมล้ านนาและ
ศิลปกรรมในภาคอื่นๆของประเทศไทยธรรมาสน์ประเภทนี้แบ่งไปตาม
ลักษณะศิลปกรรมและหน้ าที่ใช้ สอยได้  2 แบบคือแบบที่หนึ่งธรรมาสน์
เทศน์เป็ นธรรมาสน์ขนาดเล็กหรือขนาดกลางสําหรับพระนั่งเทศน์ได้ องค์
เดียวเป็ นธรรมาสน์ที่พบทั่วๆไปแบบที่สองธรรมาสน์สวด

ธรรมาสน์แบบแท่นเตียงยาวติดผนังพระวิหารหรือศาลาเปรียญบางแห่งมี
การสร้ างธรรมาสน์หลังขนาดใหญ่สำหรับให้ พระนั่งสวดพร้ อมกันได้ ไม่ต่ำ
กว่า๕รูปธรรมาสน์แบบนี้ในล้ านนาเรียกว่าอาสนะเบิกมักใช้ ในพิธีกรรม
สำคัญเกี่ยวกับการสวดเจริญพุทธมนต์เฉลิมฉลองเนื่องในงานประจำปีปอย
หลวงงานเทศน์มหาชาติและงานบวชพระเจ้ าพุทธาภิเษกในภาคกลางเรียก
ว่าสังเค็ต๑๓พัฒนาการรูปแบบธรรมาสน์ในระยะแรกนั้ นมีข้ อสันนิษฐานว่า
อาจเป็ นแท่นหรือเตียงที่มีขนาด

บางแห่งมีการสร้ างธรรมาสน์หลังขนาดใหญ่สําหรับให้ พระนั่งสวดพร้ อมกัน
ได้ ไม่ต่ํากว่า 5 รูปธรรมาสน์แบบนี้ในล้ านนาเรียกว่าอาสนะเบิกมักใช้ ในพิธี
กรรมสําคัญเกี่ยวกับการสวดเจริญพุทธมนต์เฉลิมฉลองเนื่องในงานประจําปี
ปอยหลวงงานเทศน์มหาชาติและงานบวชพระเจ้ าพุทธาภิเษกในภาคกลาง
เรียกว่าสังเค็ต 9 พัฒนาการรูปแบบธรรมาสน์ในระยะแรกนั้ นมีข้ อสันนิษฐาน
ว่าอาจเป็ นแท่นหรือเตียงที่มีขนาดไม่ใหญ่นักเป็ นแท่นสี่เหลี่ยมไม่มีพนักต่อ
มาจึงมีความนิยมสร้ างธรรมาสน์แบบตั่งหรือเก้ าอี้ส่วนธรรมาสน์ทรงปราสาท
ยอดไม่พบหลักฐานแน่ชัดว่าเกิดขึ้นมาก่อนหรือหลังธรรมาสน์แบบตั่งเตียง
แต่พบหลักฐานธรรมาสน์ประเภทนี้ที่เก่าแก่ที่สุดในศิลปกรรมภาคกลาง 8

ฉวีวรรณมาเจริญบุษบกธรรมาสน์กรุงเทพฯโรงพิมพ์การศาสนา 2520 11 9

เรื่องเดียวกัน 1213 9 สมัยอยุธยา 10 ธรรมาสน์แบบแท่นเตียงในปัจจุบันจะ
นิยมสร้ างเป็ นเตียงแนวยาวติดผนังวิหารหรือศาลาการเปรียญใช้ สําหรับให้
พระสงฆ์หลายรูปนั่งสวดเจริญพุทธมนต์เนื่องในงานพิธีกรรมทางศาสนา
เรียกกันตามภาษาถิ่นว่าแท่นสังฆ์คือแท่นเป็ นที่นั่งสําหรับพระสงฆ์ส่วน
ธรรมาสน์แบบตั่งมีพนักนั้ นซึ่งถือได้ ว่าเป็ นธรรมาสน์แบบเปิดคือเห็นพระนั่ง
เทศน์ได้ เต็มองค์ในวัฒนธรรมล้ านนาดั่งเดิมไม่ปรากฏว่ามีแพร่หลายเท่าที่
พบส่วนใหญ่จะเป็ นศิลปกรรมอื่นเช่นแบบพม่าแบบไทยภาคกลางเป็ นต้ นใน
ล้ านนาจะนิยมให้ พระสงฆ์เทศน์บนธรรมาสน์สูงจากพื้นประมาณ 1 เมตรที่
ภายในสําหรับการนั่งเทศน์จะทีแผงกั้ นสูงมิดชิดบางแห่งมองไม่เห็นร่าง
ของพระผู้ เทศน์บางแห่งมีการทําแผงกั้ นเป็ นช่องเล็กๆพอมองเห็นร่างของ
พระผู้ เทศน์ความนิยมสร้ างธรรมาสน์สูงมีที่บัง
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ไม่ใหญ่นักเป็ นแท่นสี่เหลี่ยมไม่มีพนักต่อมาจึงมีความนิยมสร้ างธรรมาสน์
แบบตั่งหรือเก้ าอี้ส่วนธรรมาสน์ทรงปราสาทยอดไม่พบหลักฐานแน่ชัดว่า
เกิดขึ้นมาก่อนหรือหลังธรรมาสน์แบบตั่งเตียงแต่พบหลักฐานธรรมาสน์
ประเภทนี้ที่เก่าแก่ที่สุดในศิลปกรรมภาคกลางสมัยอยุธยา๑๔ธรรมาสน์แบบ
แท่นเตียงในปัจจุบันจะนิยมสร้ างเป็ นเตียงแนวยาวติดผนังวิหารหรือศาลา
การเปรียญใช้ สำหรับให้ พระสงฆ์หลายรูปนั่งสวดเจริญพุทธมนต์เนื่องใน
งานพิธีกรรมทางศาสนาเรียกกันตามภาษาถิ่นว่า

อย่างงดงามคือพนักทั้ งสามด้ านและฐานโดยรอบ 3 ธรรมาสน์ยอดหรือ
บุษบกธรรมาสน์เป็ นธรรมาสน์ที่มีหลังคาเป็ นชั้ นแบบเดียวกับหลังคา
ปราสาทเป็ นธรรมาสน์ที่ปรากฏแพร่หลายในศิลปกรรมล้ านนาและ
ศิลปกรรมในภาคอื่นๆของประเทศไทยธรรมาสน์ประเภทนี้แบ่งไปตาม
ลักษณะศิลปกรรมและหน้ าที่ใช้ สอยได้  2 แบบคือแบบที่หนึ่งธรรมาสน์
เทศน์เป็ นธรรมาสน์ขนาดเล็กหรือขนาดกลางสําหรับพระนั่งเทศน์ได้ องค์
เดียวเป็ นธรรมาสน์ที่พบทั่วๆไปแบบที่สองธรรมาสน์สวดเป็ นธรรมาสน์ที่พระ
นั่งได้ หลายองค์สําหรับประกอบพิธีกรรมทางศาสนาสวดเจริญพุทธมนต์
โดนทั่วไปจะเป็ นธรรมาสน์แบบแท่นเตียงยาวติดผนังพระวิหารหรือศาลา
เปรียญบางแห่งมีการสร้ างธรรมาสน์หลังขนาดใหญ่สําหรับให้ พระนั่งสวด
พร้ อมกันได้ ไม่ต่ํากว่า 5 รูปธรรมาสน์แบบนี้ในล้ านนาเรียกว่าอาสนะเบิกมัก
ใช้ ในพิธีกรรมสําคัญเกี่ยวกับการสวดเจริญพุทธมนต์เฉลิมฉลองเนื่องในงาน
ประจําปีปอยหลวงงานเทศน์มหาชาติและงานบวชพระเจ้ าพุทธาภิเษกใน
ภาคกลางเรียกว่าสังเค็ต 9 พัฒนาการรูปแบบธรรมาสน์ในระยะแรกนั้ นมีข้ อ
สันนิษฐานว่าอาจเป็ นแท่นหรือเตียงที่มีขนาดไม่ใหญ่นักเป็ นแท่นสี่เหลี่ยม
ไม่มีพนักต่อมาจึงมีความนิยมสร้ างธรรมาสน์แบบตั่งหรือเก้ าอี้ส่วนธรรมาสน์
ทรงปราสาทยอดไม่พบหลักฐานแน่ชัดว่าเกิดขึ้นมาก่อนหรือหลังธรรมาสน์
แบบตั่งเตียงแต่พบหลักฐานธรรมาสน์ประเภทนี้ที่เก่าแก่ที่สุดในศิลปกรรม
ภาคกลาง 8 ฉวีวรรณมาเจริญบุษบกธรรมาสน์กรุงเทพฯโรงพิมพ์การศาสนา
2520 11 9 เรื่องเดียวกัน 1213 9 สมัยอยุธยา 10 ธรรมาสน์แบบแท่นเตียง
ในปัจจุบันจะนิยมสร้ างเป็ นเตียงแนวยาวติดผนังวิหารหรือศาลาการเปรียญ
ใช้ สําหรับให้ พระสงฆ์หลายรูปนั่งสวดเจริญพุทธมนต์เนื่องในงานพิธีกรรม
ทางศาสนาเรียกกันตามภาษา

แท่นสังฆ์คือแท่นเป็ นที่นั่งสำหรับพระสงฆ์ส่วนธรรมาสน์แบบตั่งมีพนักนั้ น
ซึ่งถือได้ ว่าเป็ นธรรมาสน์แบบเปิดคือไม่มีหลังคามักใช้ ในบริบทที่ไม่
ต้ องการเสียงก้ องมากขึ้นอยู่กับความเหมาะสมทางสถาปัตยกรรม
ของวัด๑๕พระนั่งเทศน์ได้ เต็มองค์ในวัฒนธรรมล้ านนาดั่งเดิมไม่ปรากฏว่ามี
แพร่หลายเท่าที่พบส่วนใหญ่จะเป็ นศิลปกรรมอื่นเช่นแบบพม่าแบบไทย
ภาคกลางเป็ นต้ นในล้ านนาจะนิยมให้ พระสงฆ์เทศน์บนธรรมาสน์สูงจากพื้น
ประมาณ๑เมตรที่ภายในสำหรับการ

กับการสวดเจริญพุทธมนต์เฉลิมฉลองเนื่องในงานประจําปีปอยหลวงงาน
เทศน์มหาชาติและงานบวชพระเจ้ าพุทธาภิเษกในภาคกลางเรียกว่าสังเค็ต
9 พัฒนาการรูปแบบธรรมาสน์ในระยะแรกนั้ นมีข้ อสันนิษฐานว่าอาจเป็ น
แท่นหรือเตียงที่มีขนาดไม่ใหญ่นักเป็ นแท่นสี่เหลี่ยมไม่มีพนักต่อมาจึงมี
ความนิยมสร้ างธรรมาสน์แบบตั่งหรือเก้ าอี้ส่วนธรรมาสน์ทรงปราสาทยอด
ไม่พบหลักฐานแน่ชัดว่าเกิดขึ้นมาก่อนหรือหลังธรรมาสน์แบบตั่งเตียงแต่
พบหลักฐานธรรมาสน์ประเภทนี้ที่เก่าแก่ที่สุดในศิลปกรรมภาคกลาง 8

ฉวีวรรณมาเจริญบุษบกธรรมาสน์กรุงเทพฯโรงพิมพ์การศาสนา 2520 11 9

เรื่องเดียวกัน 1213 9 สมัยอยุธยา 10 ธรรมาสน์แบบแท่นเตียงในปัจจุบันจะ
นิยมสร้ างเป็ นเตียงแนวยาวติดผนังวิหารหรือศาลาการเปรียญใช้ สําหรับให้
พระสงฆ์หลายรูปนั่งสวดเจริญพุทธมนต์เนื่องในงานพิธีกรรมทางศาสนา
เรียกกันตามภาษาถิ่นว่าแท่นสังฆ์คือแท่นเป็ นที่นั่งสําหรับพระสงฆ์ส่วน
ธรรมาสน์แบบตั่งมีพนักนั้ นซึ่งถือได้ ว่าเป็ นธรรมาสน์แบบเปิดคือเห็นพระนั่ง
เทศน์ได้ เต็มองค์ในวัฒนธรรมล้ านนาดั่งเดิมไม่ปรากฏว่ามีแพร่หลายเท่าที่
พบส่วนใหญ่จะเป็ นศิลปกรรมอื่นเช่นแบบพม่าแบบไทยภาคกลางเป็ นต้ นใน
ล้ านนาจะนิยมให้ พระสงฆ์เทศน์บนธรรมาสน์สูงจากพื้นประมาณ 1 เมตรที่
ภายในสําหรับการนั่งเทศน์จะทีแผงกั้ นสูงมิดชิดบางแห่งมองไม่เห็นร่าง
ของพระผู้ เทศน์บางแห่งมีการทําแผงกั้ นเป็ นช่องเล็กๆพอมองเห็นร่างของ
พระผู้ เทศน์ความนิยมสร้ างธรรมาสน์สูงมีที่บังมิดชิดมีผู้ ตั้ งข้ อสันนิษฐานว่า
1 เพื่อให้ เสียงดังไปไกลเพราะอยู่ที่สูงกว่าคนฟัง 2 เพื่อป้องกันไม่ให้ พระผู้
เทศน์เกิดความประหม่ามีสมาธิกับการเทศน์ 3 การเทศน์บน
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๑๑๑กั้ นเป็ นช่องเล็กๆพอมองเห็นร่างของพระผู้ เทศน์ความนิยมสร้ าง
ธรรมาสน์สูงมีที่บังมิดชิดมีผู้ ตั้ งข้ อสันนิษฐานว่า๑เพื่อให้ เสียงดังไปไกล
เพราะอยู่ที่สูงกว่าคนฟัง๒เพื่อป้องกันไม่ให้ พระผู้ เทศน์เกิดความประหม่ามี
สมาธิกับการเทศน์๓การเทศน์บนธรรมาสน์สามารถเปลี่ยนอิริยาบถตามที่ตัว
เองถนัดเวลาขบเมื่อยเช่นนั่งพับเพียบหรือขัดสมาธิหรือลดการห่มคลุม
เปลื้องจีวรออกได้ ในเวลาร้ อนอบอ้ าว๔เป็ นการสำรวมไม่ให้ พระผู้ เทศน์

นิยมสร้ างธรรมาสน์แบบตั่งหรือเก้ าอี้ส่วนธรรมาสน์ทรงปราสาทยอดไม่พบ
หลักฐานแน่ชัดว่าเกิดขึ้นมาก่อนหรือหลังธรรมาสน์แบบตั่งเตียงแต่พบหลัก
ฐานธรรมาสน์ประเภทนี้ที่เก่าแก่ที่สุดในศิลปกรรมภาคกลาง 8 ฉวีวรรณมา
เจริญบุษบกธรรมาสน์กรุงเทพฯโรงพิมพ์การศาสนา 2520 11 9 เรื่อง
เดียวกัน 1213 9 สมัยอยุธยา 10 ธรรมาสน์แบบแท่นเตียงในปัจจุบันจะนิยม
สร้ างเป็ นเตียงแนวยาวติดผนังวิหารหรือศาลาการเปรียญใช้ สําหรับให้ พระ
สงฆ์หลายรูปนั่งสวดเจริญพุทธมนต์เนื่องในงานพิธีกรรมทางศาสนาเรียก
กันตามภาษาถิ่นว่าแท่นสังฆ์คือแท่นเป็ นที่นั่งสําหรับพระสงฆ์ส่วนธรรมาสน์
แบบตั่งมีพนักนั้ นซึ่งถือได้ ว่าเป็ นธรรมาสน์แบบเปิดคือเห็นพระนั่งเทศน์ได้
เต็มองค์ในวัฒนธรรมล้ านนาดั่งเดิมไม่ปรากฏว่ามีแพร่หลายเท่าที่พบส่วน
ใหญ่จะเป็ นศิลปกรรมอื่นเช่นแบบพม่าแบบไทยภาคกลางเป็ นต้ นในล้ านนา
จะนิยมให้ พระสงฆ์เทศน์บนธรรมาสน์สูงจากพื้นประมาณ 1 เมตรที่ภาย
ในสําหรับการนั่งเทศน์จะทีแผงกั้ นสูงมิดชิดบางแห่งมองไม่เห็นร่างของพระ
ผู้ เทศน์บางแห่งมีการทําแผงกั้ นเป็ นช่องเล็กๆพอมองเห็นร่างของพระผู้
เทศน์ความนิยมสร้ างธรรมาสน์สูงมีที่บังมิดชิดมีผู้ ตั้ งข้ อสันนิษฐานว่า 1 เพื่อ
ให้ เสียงดังไปไกลเพราะอยู่ที่สูงกว่าคนฟัง 2 เพื่อป้องกันไม่ให้ พระผู้ เทศน์
เกิดความประหม่ามีสมาธิกับการเทศน์ 3 การเทศน์บนธรรมาสน์สามารถ
เปลี่ยนอิริยาบถตามที่ตัวเองถนัดเวลาขบเมื่อยเช่นนั่งพับเพียบหรือขัด
สมาธิหรือลดการห่มคลุมเปลื้องจีวรออกได้ ในเวลาร้ อนอบอ้ าว 4 เป็ นการสํา
รวมไม่ให้ พระผู้ เทศน์เห็นคนฟังที่มา

เห็นคนฟังที่มาทำบุญอาจทำให้ จิตใจฟุ้งซ่าน๕เป็ นการเคารพพระธรรมว่า
เป็ นของสูงต้ องให้ ความเคารพนับถืออย่างยิ่ง๑๖ในการเรียกชื่อธรรมาสน์
พื้นเมืองล้ านนาในแต่ท้ องถิ่นอาจเรียกแตกต่างกันไปเช่นอาสนะหรืออา
สนาธรรมาสน์แก้ วอาสนะแก้ วกระดานดำกระดานทองมณเทียรคำแท่นทอง
แท่นธรรมาสน์ปราสาทแก้ วเป็ นต้ น๑๗ส่วนศิลปกรรมธรรมาสน์ในล้ านนาจะ
พบว่ามีพัฒนาการมาหลายรูปแบบตามอายุและกลุ่มช่างท้ องถิ่นที่สร้ างเช่น
ธรรมาสน์แบบล้ านนาแบบพม่าแบบไทยลื้อ๑๘เป็ นต้ น๔๑๒

11 ในการเรียกชื่อธรรมาสน์พื้นเมืองล้ านนาในแต่ท้ องถิ่นอาจเรียกแตกต่าง
กันไปเช่นอาสนะหรืออาสนาธรรมาสน์แก้ วอาสนะแก้ วกระดานดํากระดาน
ทองมณเทียรคําแท่นทองแท่นธรรมาสน์ปราสาทแก้ วเป็ นต้ น 12 ส่วน
ศิลปกรรมธรรมาสน์ในล้ านนาจะพบว่ามีพัฒนาการมาหลายรูปแบบตามอายุ
และกลุ่มช่างท้ องถิ่นที่สร้ างเช่นธรรมาสน์แบบล้ านนาแบบพม่าแบบไทย 10

รายละเอียดดูเรื่องเดียวกัน 1617 11 ศิริกัลยากัลยาณมิตรการศึกษารูป
แบบธรรมาสน์พื้นถิ่นอําเภอเถินจังหวัดลําปางรายงานการศึกษาตาม
หลักสูตรศิลปะบัณฑิตศิลปะไทยภาควิชาศิลปะไทยคณะวิจิตรศิลป์
มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ปีการศึกษา 2544 10 12 จรินทร์กันทาเป็ งการ
ศึกษาเรื่องรูปแบศิลปกรรมธรรมาสน์ทรงปราสาทในเขตอําเภอเมืองลําพูด
จังหวัดลําพูนรายงานการศึกษาตามหลักสูตรศิลปะบัณฑิตศิลปะไทยภาค
วิชาศิลปะไทยคณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ปีการศึกษา 2541 1

10 ลื้อ 13 เป็ นต้ น 23 ลักษณะรูปแบบของธรรมาสน์ในล้ านนาการศึกษา
เกี่ยวกับรูปแบบธรรมาสน์ล้ านนาที่ผ่านมามีผู้ ศึ กษาลักษณะและจําแนกแยก
ประเภทมาบ้ างแล้ วธรรมาสน์ล้ านนาเท่าที่เคยมีการศึกษาไว้ จําแนกเป็ น 2

แบบใหญ่คือแบบที่หนึ่งแบบทรงปราสาทหรือบุษบกธรรมาสน์เป็ นธรรมาสน์
ทรงสูงยอดแหลมตัวธรรมาสน์มีเสาประดับมักสร้ างด้ วยไม้ สักทั้ งหลังหรือ
บางแห่งมีฐานปูนก็เป็ นฐานเตี้ยฐานอาจอยู่ในผังรูปสี่เหลี่ยมหกหรือแปด
เหลี่ยมหรือฐานกลมมีทางขึ้นทางเดียว 14 ธรรมาสน์ประเภทนี้มีลักษณะ
ศิลปกรรมแตกต่างกัน 2 แบบคือธรรมาสน์แบบยอดแหลมทําเป็ นรูป
ปราสาทจัตุรมุขมณฑปความสูงจากฐานถึงยอดประมาณ 5 เมตรยกพื้นสูง
ประมาณ 1 เมตรครึ่งมีฝากั้ นสูงประมาณ 1 เมตร 3 ด้ านบันไดพาด
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รูปแบบและลักษณะของธรรมมาสน์ล้ านนารูปแบบธรรมาสน์ล้ านนาที่ผ่าน
มามีผู้ ศึ กษาลักษณะและจำแนกแยกประเภทมาบ้ างแล้ วธรรมาสน์ล้ านนา
เท่าที่เคยมีการศึกษาไว้ จำแนกเป็ น๒แบบใหญ่คือแบบที่หนึ่งแบบทรง
ปราสาทหรือบุษบกธรรมาสน์เป็ นธรรมาสน์ทรงสูงยอดแหลมตัวธรรมาสน์มี
เสาประดับมักสร้ างด้ วยไม้ สักทั้ งหลังหรือบางแห่งมีฐานปูนก็เป็ นฐานเตี้ย
ฐานอาจอยู่ในผังรูปสี่เหลี่ยมหกหรือแปดเหลี่ยมหรือฐานกลมมีทางขึ้นทาง
เดียว

ต้ องให้ ความเคารพนับถืออย่างยิ่ง 11 ในการเรียกชื่อธรรมาสน์พื้นเมืองล้ าน
นาในแต่ท้ องถิ่นอาจเรียกแตกต่างกันไปเช่นอาสนะหรืออาสนาธรรมาสน์
แก้ วอาสนะแก้ วกระดานดํากระดานทองมณเทียรคําแท่นทองแท่นธรรมาสน์
ปราสาทแก้ วเป็ นต้ น 12 ส่วนศิลปกรรมธรรมาสน์ในล้ านนาจะพบว่ามี
พัฒนาการมาหลายรูปแบบตามอายุและกลุ่มช่างท้ องถิ่นที่สร้ างเช่น
ธรรมาสน์แบบล้ านนาแบบพม่าแบบไทย 10 รายละเอียดดูเรื่องเดียวกัน
1617 11 ศิริกัลยากัลยาณมิตรการศึกษารูปแบบธรรมาสน์พื้นถิ่นอําเภอเถิน
จังหวัดลําปางรายงานการศึกษาตามหลักสูตรศิลปะบัณฑิตศิลปะไทยภาค
วิชาศิลปะไทยคณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ปีการศึกษา 2544 10

12 จรินทร์กันทาเป็ งการศึกษาเรื่องรูปแบศิลปกรรมธรรมาสน์ทรงปราสาท
ในเขตอําเภอเมืองลําพูดจังหวัดลําพูนรายงานการศึกษาตามหลักสูตรศิลปะ
บัณฑิตศิลปะไทยภาควิชาศิลปะไทยคณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่
ปีการศึกษา 2541 1 10 ลื้อ 13 เป็ นต้ น 23 ลักษณะรูปแบบของธรรมาสน์
ในล้ านนาการศึกษาเกี่ยวกับรูปแบบธรรมาสน์ล้ านนาที่ผ่านมามีผู้ ศึ กษา
ลักษณะและจําแนกแยกประเภทมาบ้ างแล้ วธรรมาสน์ล้ านนาเท่าที่เคยมีการ
ศึกษาไว้ จําแนกเป็ น 2 แบบใหญ่คือแบบที่หนึ่งแบบทรงปราสาทหรือบุษบก
ธรรมาสน์เป็ นธรรมาสน์ทรงสูงยอดแหลมตัวธรรมาสน์มีเสาประดับมักสร้ าง
ด้ วยไม้ สักทั้ งหลังหรือบางแห่งมีฐานปูนก็เป็ นฐานเตี้ยฐานอาจอยู่ในผังรูป
สี่เหลี่ยมหกหรือแปดเหลี่ยมหรือฐานกลมมีทางขึ้นทางเดียว 14 ธรรมาสน์
ประเภทนี้มีลักษณะศิลปกรรมแตกต่างกัน 2 แบบคือธรรมาสน์แบบยอดแห
ลมทําเป็ นรูปปราสาทจัตุรมุขมณฑปความสูง

๑๙ธรรมาสน์ประเภทนี้มีลักษณะศิลปกรรมแตกต่างกัน๒แบบคือ๑๖ศิริ
กัลยากัลยาณมิตรการศึกษารูปแบบธรรมาสน์พื้นถิ่นอำเภอเถินจังหวัด
ลำปางรายงานการศึกษาตามหลักสูตรศิลปะบัณฑิตศิลปะไทยภาควิชา
ศิลปะไทยคณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ปีการ
ศึกษา๒๕๔๔๑๐๑๗จรินทร์กันทาเป็ งการศึกษาเรื่องรูปแบศิลปกรรม
ธรรมาสน์ทรงปราสาทในเขตอำเภอเมืองลำพูดจังหวัดลำพูนรายงานการ
ศึกษาตามหลักสูตรศิลปะบัณฑิตศิลปะไทยภาควิชาศิลปะไทยคณะวิจิตร
ศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ปีการศึกษา๒๕๔๑๑๑๘แน่งน้ อยปัญจพรรค์
และคณะเสน่ห์

พื้นเมืองล้ านนาในแต่ท้ องถิ่นอาจเรียกแตกต่างกันไปเช่นอาสนะหรืออา
สนาธรรมาสน์แก้ วอาสนะแก้ วกระดานดํากระดานทองมณเทียรคําแท่นทอง
แท่นธรรมาสน์ปราสาทแก้ วเป็ นต้ น 12 ส่วนศิลปกรรมธรรมาสน์ในล้ านนาจะ
พบว่ามีพัฒนาการมาหลายรูปแบบตามอายุและกลุ่มช่างท้ องถิ่นที่สร้ างเช่น
ธรรมาสน์แบบล้ านนาแบบพม่าแบบไทย 10 รายละเอียดดูเรื่องเดียวกัน
1617 11 ศิริกัลยากัลยาณมิตรการศึกษารูปแบบธรรมาสน์พื้นถิ่นอําเภอเถิน
จังหวัดลําปางรายงานการศึกษาตามหลักสูตรศิลปะบัณฑิตศิลปะไทยภาค
วิชาศิลปะไทยคณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ปีการศึกษา 2544 10

12 จรินทร์กันทาเป็ งการศึกษาเรื่องรูปแบศิลปกรรมธรรมาสน์ทรงปราสาท
ในเขตอําเภอเมืองลําพูดจังหวัดลําพูนรายงานการศึกษาตามหลักสูตร
ศิลปะบัณฑิตศิลปะไทยภาควิชาศิลปะไทยคณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัย
เชียงใหม่ปีการศึกษา 2541 1 10 ลื้อ 13 เป็ นต้ น 23 ลักษณะรูปแบบของ
ธรรมาสน์ในล้ านนาการศึกษาเกี่ยวกับรูปแบบธรรมาสน์ล้ านนาที่ผ่านมามีผู้
ศึ กษาลักษณะและจําแนกแยกประเภทมาบ้ างแล้ วธรรมาสน์ล้ านนาเท่าที่
เคยมีการศึกษาไว้ จําแนกเป็ น 2 แบบใหญ่คือแบบที่หนึ่งแบบทรงปราสาท
หรือบุษบกธรรมาสน์เป็ นธรรมาสน์ทรงสูงยอดแหลมตัวธรรมาสน์มีเสา
ประดับมักสร้ างด้ วยไม้ สักทั้ งหลังหรือบางแห่งมีฐานปูนก็เป็ นฐานเตี้ยฐาน
อาจอยู่ในผังรูปสี่เหลี่ยมหกหรือแปดเหลี่ยมหรือฐานกลมมีทางขึ้นทางเดียว
14 ธรรมาสน์ประเภทนี้มีลักษณะศิลปกรรมแตกต่างกัน 2 แบบคือธรรมาสน์
แบบยอดแหลมทําเป็ นรูปปราสาทจัตุรมุขมณฑปความสูงจากฐานถึงยอด
ประมาณ 5 เมตรยกพื้นสูงประมาณ 1 เมตรครึ่งมีฝากั้ นสูงประมาณ 1 เมตร
3 ด้ านบันไดพาดขึ้นลง 1 ด้ านส่วนฐานอาจทําย่อมุม 12 20 ประดับลายเส้ น
ที่ 1 ธรรมาสน์แบบหลังคาตัดธรรมาสน์ประเภทนี้มีชื่อเรียก
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๑๑๒ธรรมาสน์แบบยอดแหลมทำเป็ นรูปปราสาทจัตุรมุขมณฑปความสูง
จากฐานถึงยอดประมาณ๕เมตรยกพื้นสูงประมาณ๑เมตรครึ่งมีฝากั้ นสูง
ประมาณ๑เมตร๓ด้ านบันไดพาดขึ้นลง๑ด้ านส่วนฐานอาจทำย่อ
มุม๑๒๒๐ประดับธรรมาสน์แบบหลังคาตัดธรรมาสน์ประเภทนี้มีชื่อเรียกอีก
อย่างว่าธรรมาสน์ทรงปราสาทหลังกลายคือกลายมาจากยอดแหลมแบบ
บุษบกทรงสี่เหลี่ยมจัตุรัสหรือสี่เหลี่ยมผืนผ้ าที่มีขนาดใกล้ เคียงกับทรง
ปราสาทมีทางขึ้นด้ านหน้ าทางเดียวมีเสาเพดานและหลังคาทำด้ วยไม้ ยาว
ขนาน

ที่ผ่านมามีผู้ ศึ กษาลักษณะและจําแนกแยกประเภทมาบ้ างแล้ วธรรมาสน์
ล้ านนาเท่าที่เคยมีการศึกษาไว้ จําแนกเป็ น 2 แบบใหญ่คือแบบที่หนึ่งแบบ
ทรงปราสาทหรือบุษบกธรรมาสน์เป็ นธรรมาสน์ทรงสูงยอดแหลมตัว
ธรรมาสน์มีเสาประดับมักสร้ างด้ วยไม้ สักทั้ งหลังหรือบางแห่งมีฐานปูนก็เป็ น
ฐานเตี้ยฐานอาจอยู่ในผังรูปสี่เหลี่ยมหกหรือแปดเหลี่ยมหรือฐานกลมมีทาง
ขึ้นทางเดียว 14 ธรรมาสน์ประเภทนี้มีลักษณะศิลปกรรมแตกต่างกัน 2 แบบ
คือธรรมาสน์แบบยอดแหลมทําเป็ นรูปปราสาทจัตุรมุขมณฑปความสูงจาก
ฐานถึงยอดประมาณ 5 เมตรยกพื้นสูงประมาณ 1 เมตรครึ่งมีฝากั้ นสูง
ประมาณ 1 เมตร 3 ด้ านบันไดพาดขึ้นลง 1 ด้ านส่วนฐานอาจทําย่อมุม 12

20 ประดับลายเส้ นที่ 1 ธรรมาสน์แบบหลังคาตัดธรรมาสน์ประเภทนี้มีชื่อ
เรียกอีกอย่างว่าธรรมาสน์ทรงปราสาทหลังกลายคือกลายมาจากยอดแหลม
แบบบุษบกทรงสี่เหลี่ยมจัตุรัสหรือสี่เหลี่ยมผืนผ้ าที่มีขนาดใกล้ เคียงกับทรง
ปราสาทมีทางขึ้นด้ านหน้ าทางเดียวมีเสาเพดานและหลังคาทําด้ วยไม้ ยาว
ขนานกับตัวธรรมาสน์ไม่มียอดแหลม 15 ลายเส้ นที่ 2 แบบแผนของ
ธรรมาสน์นี้มีผู้ สันนิษฐานว่าดัดแปลงมาจากปราสาทศพของเจ้ านายเพราะมี
ธรรมเนียมว่าเมื่อเจ้ านายทิวงคตแล้ วคุ้ มที่เจ้ านายประทับจะถูกรื้อมาสร้ าง
เป็ นวิหารถวายวัดส่วนปราสาทศพก็ถวายเป็ นธรรมาสน์ 16 แบบที่สองแบบ
ฐานสูงทรงกรวยเป็ นธรรมาสน์ไม่มีชั้ นเครื่องหลังคามีผังเป็ นรูปสี่เหลี่ยมหรือ
หกเหลี่ยมประกอบด้ วยส่วนฐานกับเรือนเทศน์เท่านั้ นฐานมีทั้ งแบบเป็ นไม้
หรือปูนมีการประดับตกแต่งด้ วยลวดลายปูน 13 แน่งน้ อยปัญจพรรค์และ
คณะเสน่ห์ไม้ แกะล้ านนากรุงเทพฯโรงพิมพ์รุ่งเรืองรัตน์ 2537 112 14

กับตัวธรรมาสน์ไม่มียอดแหลม๒๐แบบแผนของธรรมาสน์นี้มีผู้ สันนิษฐานว่า
ดัดแปลงมาจากปราสาทศพของเจ้ านายเพราะมีธรรมเนียมว่าเมื่อเจ้ านาย
ทิวงคตแล้ วคุ้ มที่เจ้ านายประทับจะถูกรื้อมาสร้ างเป็ นวิหารถวายวัดส่วน
ปราสาทศพก็ถวายเป็ นธรรมาสน์๒๑แบบที่สองแบบฐานสูงทรงกรวยเป็ น
ธรรมาสน์ไม่มีชั้ นเครื่องหลังคามีผังเป็ นรูปสี่เหลี่ยมหรือหกเหลี่ยมประกอบ
ด้ วยส่วนฐานกับเรือนเทศน์เท่านั้ นฐานมีทั้ งแบบเป็ นไม้ หรือปูนมีการประดับ
ตกแต่งด้ วยลวดลายปูนปั้ นและประดับกระจก

ส่วนปราสาทศพก็ถวายเป็ นธรรมาสน์ 16 แบบที่สองแบบฐานสูงทรงกรวย
เป็ นธรรมาสน์ไม่มีชั้ นเครื่องหลังคามีผังเป็ นรูปสี่เหลี่ยมหรือหกเหลี่ยม
ประกอบด้ วยส่วนฐานกับเรือนเทศน์เท่านั้ นฐานมีทั้ งแบบเป็ นไม้ หรือปูนมี
การประดับตกแต่งด้ วยลวดลายปูน 13 แน่งน้ อยปัญจพรรค์และคณะเสน่ห์
ไม้ แกะล้ านนากรุงเทพฯโรงพิมพ์รุ่งเรืองรัตน์ 2537 112 14 เรื่องเดียวกัน
112 15 เรื่องเดียวกัน 113 16 สงวนโชติสุขรัตน์จดหมายเหตุล้ านนาในตํา
นานล้ านนาไทยเล่ม 1 กรุงเทพฯโอเดียนสโตร์ 2515 642 11 ปั้ นและ
ประดับกระจกส่วนเรือนเทศน์จะเป็ นแผงไม้ แบบทึบรูปสี่เหลี่ยมคางหมูผาย
ออกตอนบน 3 ด้ านสูงพอพ้ นศีรษะของพระสงฆ์ที่นั่งเทศน์มีบันได้ พาดขึ้น
ด้ านหลังทางเดียว 17 ลายเส้ นที่ 3 ในบางท้ องถิ่นล้ านนาจะนิยมทําเสาสูง
เสาขอมสําหรับตั้ งรับชั้ นหลังคาคลุมตัวธรรมาสน์หลังคาจะทําเป็ นทรง
กระจังมีซุ้ มประดับ 4 ด้ านชั้ นบนเพดานของหลังคาจะทําแบบโปร่งจึงมีกา
รนําผ้ ามากั้ นเป็ นเพดานด้ านบนลายเส้ นที่ 4 แบบแผนของธรรมาสน์นี้มีผู้
สันนิษฐานว่าน่าจะเป็ นการจําลองอย่างหีบศพซึ่งตั้ งบนจิตธาการ 18 24

โครงสร้ างและองค์ประกอบสถาปัตยกรรมของธรรมาสน์ลักษณะทาง
โครงสร้ างสถาปัตยกรรมของธรรมาสน์ล้ านนานี้สามารถพิจารณาได้ จาก
ส่วนต่างๆรูปทรงของธรรมาสน์และองค์ประกอบสถาปัตยกรรมอื่นๆที่เพิ่มขึ้น
มาเช่นบันไดหิ้งพระธรรมตัวแบกและซุ้ มแบบต่างๆเป็ นต้ นรูปทรงของ
ธรรมาสน์ฐานเป็ นส่วนล่างสุดสําหรับใช้ รองรับส่วนเรือนและหลังคามีผัง
แตกต่างกันไปหลายลักษณะเช่นผังสี่เหลี่ยมจัตุรัสสี่เหลี่ยมผืนผ้ าย่อมุมไม้
8 12 ย่อกระเปาะและย่อเก็จประกอบด้ วยชั้ นฐานเขียงหน้ ากระดานชั้ นบัว
คว่ําชั้ นท้ องไม้ ลูกแก้ วอกไก่และชั้ นบัวคว่ําฐาน
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ส่วนเรือนเทศน์จะเป็ นแผงไม้ แบบทึบรูปสี่เหลี่ยมคางหมูผายออกตอน
บน๓ด้ านสูงพอพ้ นศีรษะของพระสงฆ์ที่นั่งเทศน์มีบันได้ พาดขึ้นด้ านหลัง
ทางเดียว๑๗ในบางท้ องถิ่นล้ านนาจะนิยมทำเสาสูงเสาขอมสำหรับตั้ งรับ
ชั้ นหลังคาคลุมตัวธรรมาสน์หลังคาจะทำเป็ นทรงกระจังมีซุ้ มประดับ๔ด้ าน
ชั้ นบนเพดานของหลังคาจะทำแบบโปร่งจึงมีการนำผ้ ามากั้ นเป็ นเพดาน
ด้ านบนแบบแผนของธรรมาสน์นี้มีผู้ สันนิษฐานว่าน่าจะเป็ นการจำลองอย่าง

กระจกส่วนเรือนเทศน์จะเป็ นแผงไม้ แบบทึบรูปสี่เหลี่ยมคางหมูผายออก
ตอนบน 3 ด้ านสูงพอพ้ นศีรษะของพระสงฆ์ที่นั่งเทศน์มีบันได้ พาดขึ้นด้ าน
หลังทางเดียว 17 ลายเส้ นที่ 3 ในบางท้ องถิ่นล้ านนาจะนิยมทําเสาสูงเสา
ขอมสําหรับตั้ งรับชั้ นหลังคาคลุมตัวธรรมาสน์หลังคาจะทําเป็ นทรงกระจังมี
ซุ้ มประดับ 4 ด้ านชั้ นบนเพดานของหลังคาจะทําแบบโปร่งจึงมีการนําผ้ ามา
กั้ นเป็ นเพดานด้ านบนลายเส้ นที่ 4 แบบแผนของธรรมาสน์นี้มีผู้ สันนิษฐาน
ว่าน่าจะเป็ นการจําลองอย่างหีบศพซึ่งตั้ งบนจิตธาการ 18 24 โครงสร้ าง
และองค์ประกอบสถาปัตยกรรมของธรรมาสน์ลักษณะทางโครงสร้ าง
สถาปัตยกรรมของธรรมาสน์ล้ านนานี้สามารถพิจารณาได้ จากส่วนต่างๆรูป
ทรงของธรรมาสน์และองค์ประกอบสถาปัตยกรรมอื่นๆที่เพิ่มขึ้นมาเช่น
บันไดหิ้งพระธรรมตัวแบกและซุ้ มแบบต่างๆเป็ นต้ นรูปทรงของธรรมาสน์ฐาน
เป็ นส่วนล่างสุดสําหรับใช้ รองรับส่วนเรือนและหลังคามีผังแตกต่างกันไป
หลายลักษณะเช่นผังสี่เหลี่ยมจัตุรัสสี่เหลี่ยมผืนผ้ าย่อมุมไม้  8 12 ย่อ
กระเปาะและย่อเก็จประกอบด้ วยชั้ นฐานเขียงหน้ ากระดานชั้ นบัวคว่ําชั้ น
ท้ องไม้ ลูกแก้ วอกไก่และชั้ นบัวคว่ําฐานมีทั้ งแบบเรียบติดพื้นและมีตัวแบก
คอยรับส่วนฐานลายเส้ นที่ 56 ในชั้ นฐานมีองค์ประกอบสถาปัตยกรรมที่
เกี่ยวข้ องได้ แก่บันไดธรรมาสน์ส่วนมากนิยมทําบันไดที่สลักเป็ นนาคหรือ
แบบลายพันธุ์พฤกษาหรือลายกระหนกลายเส้ นที่ 78 ตัวแบกทําหน้ าที่
เหมือนตัวพยุงส่วนฐานทั้ ง 4 มุมทําด้ วยไม้ จะพบในธรรมาสน์ที่ทําด้ วยไม้
ทั้ งหลังมีหลากชนิดตามความนิยมท้ องถิ่นเช่นช้ างแบกสิงห์แบก

น์ล้ านนาการสร้ างธรรมาสน์ในล้ านนามักสร้ างเพื่อใช้ ในกิจกรรมทางศาสนา
ดังนั้ นการศึกษาเรื่องธรรมาสน์พื้นเมืองล้ านนานอกจากทำให้ ทราบรูปแบบ
ทางศิลปกรรมแล้ วยังช่วยขยายความรู้ ด้ านศาสนาความศรัทธาและคติความ
เชื่อของชาวล้ านนาและความเข้ าใจในวัฒนธรรมล้ านนาไว้ ส่วนหนึ่งด้ วยใน
การสร้ างธรรมาสน์ชาวล้ านนาทั่วไปถือคติว่าเป็ นการสร้ างบุญกุศลอันยิ่ง
ใหญ่ก่อให้ เกิดอานิสงส์ต่างๆในพุทธศาสนาอาจจำแนกการสร้ างได้
ดังนี้๑สร้ างเพื่อถวายเป็ นเครื่องสักการะพระ

เพื่อให้ เหนียวและติดกระจกได้ ดี 36 การฉลุในที่นี้คือการฉลุลายบนเครื่อง
ไม้ หรือบนแผ่นโลหะประเภทสังกะสีหรืออลูมิเนียมในการประดับตกแต่ง
เทคนิคเริ่มจากการเขียนลายลงแผ่นไม้ หรือโลหะแล้ วใช้ สว่านเจาะเป็ นรูให้
มีขนาดพอดีสามารถใช้ ใบเลื่อยฉลุตามลวดลายได้  37 30 ธีระวัฒน์มุลวิไล
การศึกษาแบบแผนทางศิลปกรรมของธรรมาสน์ในจังหวัดลําปาง 43 31 จริ
นทร์กันทาเป็ งการศึกษารูปแบบศิลปกรรมธรรมาสน์ทรงปราสาทในเข
ตอําเภอเมืองลําพูนจังหวัดลําพูน 86 32 ธีระวัฒน์มุลวิไลการศึกษา
แบบแผนทางศิลปกรรมของธรรมาสน์ในจังหวัดลําปาง 44 33 ฉวีวรรณมา
เจริญบุษบกธรรมาสน์ 33 34 จรินทร์กันทาเป็ งการศึกษารูปแบบศิลปกรรม
ธรรมาสน์ทรงปราสาทในเขตอําเภอเมืองลําพูนจังหวัดลําพูน 86 35

ฉวีวรรณมาเจริญบุษบกธรรมาสน์ 33 36 ถนัดศรีไพศาลธรรมาสน์
ภาคนิพนธ์การศึกษากระบวนวิชาศึกษาเฉพาะเรื่องภาควิชาศิลปะไทยคณะ
วิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ภาคการเรียนที่ 2 ปีการศึกษา 2534 34

37 เรื่องเดียวกัน 34 17 26 ความเชื่อและคติในการสร้ างธรรมาสน์การสร้ าง
ธรรมาสน์ในล้ านนามักสร้ างเพื่อใช้ ในกิจกรรมทางศาสนาดังนั้ นการศึกษา
เรื่องธรรมาสน์พื้นเมืองล้ านนานอกจากทําให้ ทราบรูปแบบทางศิลปกรรม
แล้ วยังช่วยขยายความรู้ ด้ านศาสนาความศรัทธาและคติความเชื่อของชาว
ล้ านนาและความเข้ าใจในวัฒนธรรมล้ านนาไว้ ส่วนหนึ่งด้ วยในการสร้ าง
ธรรมาสน์ชาวล้ านนาทั่วไปถือคติว่าเป็ นการสร้ างบุญกุศลอันยิ่งใหญ่ก่อให้
เกิดอานิสงส์ต่างๆในพุทธศาสนาอาจจําแนกการสร้ างได้ ดังนี้ 1 สร้ างเพื่อ
ถวายเป็ นเครื่องสักการะพระธรรมของพระพุทธเจ้ าเรียกว่าธรรมบูชาเป็ นที่
สําหรับให้ พระภิกษุสงฆ์และสามเณรนั่งเทศน์ธรรม

ธรรมของพระพุทธเจ้ าเรียกว่าธรรมบูชาเป็ นที่สำหรับให้ พระภิกษุสงฆ์และ
สามเณรนั่งเทศน์ธรรมคำสอนของพระพุทธเจ้ าได้ เท่านั้ นส่วนคฤหัสถ์ชี
พราหมณ์ไม่สามารถขึ้นไปนั่งแสดงธรรมได้ ถือว่าไม่เคารพต่อพระสงฆ์และ
พระธรรมเป็ นการผิดจารีตประเพณี๒๓๒๓ศิริกัลยากัลยาณมิตรการศึกษารูป
แบบธรรมาสน์พื้นถิ่นอำเภอเถินจังหวัดลำปาง๖

ล้ านนาทั่วไปถือคติว่าเป็ นการสร้ างบุญกุศลอันยิ่งใหญ่ก่อให้ เกิดอานิสงส์
ต่างๆในพุทธศาสนาอาจจําแนกการสร้ างได้ ดังนี้ 1 สร้ างเพื่อถวายเป็ น
เครื่องสักการะพระธรรมของพระพุทธเจ้ าเรียกว่าธรรมบูชาเป็ นที่สําหรับให้
พระภิกษุสงฆ์และสามเณรนั่งเทศน์ธรรมคําสอนของพระพุทธเจ้ าได้ เท่านั้ น
ส่วนคฤหัสถ์ชีพราหมณ์ไม่สามารถขึ้นไปนั่งแสดงธรรมได้ ถือว่าไม่เคารพต่อ
พระสงฆ์และพระธรรมเป็ นการผิดจารีตประเพณี 38 2 การสร้ างธรรมาสน์
ด้ วยตนเองหรือจ้ างให้ ผู้ อื่นสร้ างในวัฒนธรรมล้ านนาถือว่าบุคคลผู้ สร้ างบุญ
กุศลที่มีอานิสงส์มากย่อมประสบสุข 3 ประการสุขในโลกสวรรค์สุขในโลก
มนุษย์สุขในโลกุตรธรรมมีนิพพานเป็ นที่สุดปรากฏหลักฐานในจารึกใบลาน
เรื่องอานิสงส์ธรรมาสน์ของล้ านนาดังนี้ว่าดูราภิกษุตังหลายธัมมาสะนัง
อันว่าสร้ างธรรมาสน์หื้อเป๋ นตานมหาผะลังมีผละมากนักมหานิสังสามี
อานิสงส์ก็มากนักเอวังดั่งนี้แลโยปุคคะโลอันว่าบุคคลผู้ ใดมีใจ๋ใส่ศรัทธา
และสร้ างด้ วยต๋นก็ดีจ้ างท่านผู้ อื่นสร้ างหื้อก็ดียังธรรมาสน์หื้อเป็ นตานโสปุค
คะโลอันว่าบุคคลผู้ นั้ นลัพภิตังสะติก็จักได้ เถิงสุข 3 ผะก๋ารมีนิปปาน
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๑๒๕๒การสร้ างธรรมาสน์ด้ วยตนเองหรือจ้ างให้ ผู้ อื่นสร้ างในวัฒนธรรมล้ าน
นาถือว่าบุคคลผู้ สร้ างบุญกุศลที่มีอานิสงส์มากย่อมประสบสุข๓ประการสุข
ในโลกสวรรค์สุขในโลกมนุษย์สุขในโลกุตรธรรมมีนิพพานเป็ นที่สุดปรากฏ
หลักฐานในจารึกใบลานเรื่องอานิสงส์ธรรมาสน์ของล้ านนาดังนี้ว่าดูราภิกษุ
ตังหลายธัมมาสะนังอันว่าสร้ างธรรมาสน์หื้อเป๋ นตานมหาผะลังมีผละมากนัก
มหานิสังสามีอานิสงส์ก็มากนักเอวังดั่งนี้แลโยปุคคะโลอันว่าบุคคลผู้ ใด

มาเจริญบุษบกธรรมาสน์ 33 34 จรินทร์กันทาเป็ งการศึกษารูปแบบ
ศิลปกรรมธรรมาสน์ทรงปราสาทในเขตอําเภอเมืองลําพูนจังหวัดลําพูน 86

35 ฉวีวรรณมาเจริญบุษบกธรรมาสน์ 33 36 ถนัดศรีไพศาลธรรมาสน์
ภาคนิพนธ์การศึกษากระบวนวิชาศึกษาเฉพาะเรื่องภาควิชาศิลปะไทยคณะ
วิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ภาคการเรียนที่ 2 ปีการศึกษา 2534 34

37 เรื่องเดียวกัน 34 17 26 ความเชื่อและคติในการสร้ างธรรมาสน์การสร้ าง
ธรรมาสน์ในล้ านนามักสร้ างเพื่อใช้ ในกิจกรรมทางศาสนาดังนั้ นการศึกษา
เรื่องธรรมาสน์พื้นเมืองล้ านนานอกจากทําให้ ทราบรูปแบบทางศิลปกรรม
แล้ วยังช่วยขยายความรู้ ด้ านศาสนาความศรัทธาและคติความเชื่อของชาว
ล้ านนาและความเข้ าใจในวัฒนธรรมล้ านนาไว้ ส่วนหนึ่งด้ วยในการสร้ าง
ธรรมาสน์ชาวล้ านนาทั่วไปถือคติว่าเป็ นการสร้ างบุญกุศลอันยิ่งใหญ่ก่อให้
เกิดอานิสงส์ต่างๆในพุทธศาสนาอาจจําแนกการสร้ างได้ ดังนี้ 1 สร้ างเพื่อ
ถวายเป็ นเครื่องสักการะพระธรรมของพระพุทธเจ้ าเรียกว่าธรรมบูชาเป็ นที่
สําหรับให้ พระภิกษุสงฆ์และสามเณรนั่งเทศน์ธรรมคําสอนของพระพุทธเจ้ า
ได้ เท่านั้ นส่วนคฤหัสถ์ชีพราหมณ์ไม่สามารถขึ้นไปนั่งแสดงธรรมได้ ถือว่าไม่
เคารพต่อพระสงฆ์และพระธรรมเป็ นการผิดจารีตประเพณี 38 2 การสร้ าง
ธรรมาสน์ด้ วยตนเองหรือจ้ างให้ ผู้ อื่นสร้ างในวัฒนธรรมล้ านนาถือว่าบุคคลผู้
สร้ างบุญกุศลที่มีอานิสงส์มากย่อมประสบสุข 3 ประการสุขในโลกสวรรค์สุข
ในโลกมนุษย์สุขในโลกุตรธรรมมีนิพพานเป็ นที่สุดปรากฏหลักฐานในจารึก
ใบลานเรื่องอานิสงส์ธรรมาสน์ของล้ านนาดังนี้ว่าดูราภิกษุตังหลายธัมมาสะ
นังอันว่าสร้ าง

มีใจ๋ใส่ศรัทธาและสร้ างด้ วยต๋นก็ดีจ้ างท่านผู้ อื่นสร้ างหื้อก็ดียังธรรมาสน์หื้อ
เป็ นตานโสปุคคะโลอันว่าบุคคลผู้ นั้ นลัพภิตังสะติก็จักได้ เถิงสุข๓ผะก๋ารมีนิ
ปปานเป๋ นตี้แล้ ว๒๔๓สร้ างเพื่ออุทิศส่วนกุศลให้ แก่ผู้ ที่ล่วงลับไปแล้ วหรือ
เพื่อสร้ างเป็ นบุญกุศลแก่ตนเองอันเป็ นการค้ำจุนพระพุทธศาสนาได้ แก่
พุทธบูชาธรรมบูชาสังฆบูชา๒๕๔การสร้ างธรรมาสน์เป็ นความนิยมทำบุญ
ตามปี เกิดของชาวล้ านนาเช่นคนที่เกิ ด

เป็ นการผิดจารีตประเพณี 38 2 การสร้ างธรรมาสน์ด้ วยตนเองหรือจ้ างให้ ผู้
อื่นสร้ างในวัฒนธรรมล้ านนาถือว่าบุคคลผู้ สร้ างบุญกุศลที่มีอานิสงส์มาก
ย่อมประสบสุข 3 ประการสุขในโลกสวรรค์สุขในโลกมนุษย์สุขใน
โลกุตรธรรมมีนิพพานเป็ นที่สุดปรากฏหลักฐานในจารึกใบลานเรื่องอานิสงส์
ธรรมาสน์ของล้ านนาดังนี้ว่าดูราภิกษุตังหลายธัมมาสะนังอันว่าสร้ าง
ธรรมาสน์หื้อเป๋ นตานมหาผะลังมีผละมากนักมหานิสังสามีอานิสงส์ก็มากนัก
เอวังดั่งนี้แลโยปุคคะโลอันว่าบุคคลผู้ ใดมีใจ๋ใส่ศรัทธาและสร้ างด้ วยต๋นก็ดี
จ้ างท่านผู้ อื่นสร้ างหื้อก็ดียังธรรมาสน์หื้อเป็ นตานโสปุคคะโลอันว่าบุคคลผู้
นั้ นลัพภิตังสะติก็จักได้ เถิงสุข 3 ผะก๋ารมีนิปปานเป๋ นตี้แล้ ว 39 3 สร้ างเพื่อ
อุทิศส่วนกุศลให้ แก่ผู้ ที่ล่วงลับไปแล้ วหรือเพื่อสร้ างเป็ นบุญกุศลแก่ตนเอง
อันเป็ นการค้ํ าจุนพระพุทธศาสนาได้ แก่พุทธบูชาธรรมบูชาสังฆบูชา 40 4

การสร้ างธรรมาสน์เป็ นความนิยมทําบุญตามปี เกิดของชาวล้ านนาเช่นคนที่
เกิ ดปีชวดให้ สร้ างบ่อน้ํ าเป็ นทานปี เถาะให้ สร้ างศาลาปราสาทปีมะแมให้
สร้ างปราสาทปีขาลให้ สร้ างธรรมาสน์ดังจะเห็นได้ จากจารึกบนธรรมาสน์
ปราสาทดังนี้ 38 ศิริกัลยากัลยาณมิตรการศึกษารูปแบบธรรมาสน์พื้นถิ่น
อําเภอเถินจังหวัดลําปาง 6 39 ทรงพันธ์วรรณมาศปราสาทธรรมาสน์ในเขต
จังหวัดเชียงรายและพะเยาในวัฒนธรรมพื้นบ้ านศิลปกรรม 8491 40 เรื่อง
เดียวกัน 94 18 จุลศักราช 1319 ตั๋วปี๋ เมืองเล้ าเดือน 7 ขึ้น 15 ค่ําพร่ําว่าได้
วัน 2 บัดนี้หมายเป็ นเก้ าพร้ อมกับสามีก๋าและลูกเต้ า
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ปีชวดให้ สร้ างบ่อน้ำเป็ นทานปี เถาะให้ สร้ างศาลาปราสาทปีมะแมให้ สร้ าง
ปราสาทปีขาลให้ สร้ างธรรมาสน์ดังจะเห็นได้ จากจารึกบนธรรมาสน์ปราสาท
ดังนี้จุลศักราช๑๓๑๙ตั๋วปี๋ เมืองเล้ าเดือน๗ขึ้น๑๕ค่ำพร่ำว่าได้ วัน๒บัดนี้
หมายเป็ นเก้ าพร้ อมกับสามีก๋าและลูกเต้ าและปี้น้ องตังหลายจุคนก็ได้ สร้ าง
แต้ นธรรมาสน์หลัง๑ถวายเป๋ นตนเมื่อแด่เต๊อะ๒๖ธรรมาสน์ล้ านนาส่วนใหญ่
ตั้ งอยู่ในวิหารและทำหน้ าที่ในการเป็ นที่นั่งสำหรับการเทศนา

มาศปราสาทธรรมาสน์ในเขตจังหวัดเชียงรายและพะเยาในวัฒนธรรมพื้น
บ้ านศิลปกรรม 8491 40 เรื่องเดียวกัน 94 18 จุลศักราช 1319 ตั๋วปี๋ เมือง
เล้ าเดือน 7 ขึ้น 15 ค่ําพร่ําว่าได้ วัน 2 บัดนี้หมายเป็ นเก้ าพร้ อมกับสามีก๋า
และลูกเต้ าและปี้น้ องตังหลายจุคนก็ได้ สร้ างแต้ นธรรมาสน์หลัง 1 ถวายเป๋ น
ตนเมื่อแด่เต๊อะ 41 27 ตําแหน่งที่ตั้ งธรรมาสน์ล้ านนาส่วนใหญ่ตั้ งอยู่ในวิ
หารและทําหน้ าที่ในการเป็ นที่นั่งสําหรับการเทศนาธรรมของพระสงฆ์ซึ่ง
เป็ นกิจกรรมหนึ่งในทางพุทธศาสนาสําหรับระเบียบแบบแปลนของการจัด
ตําแหน่งของธรรมาสน์ในวิหารโดยทั่วๆไปจะนิยมตั้ งไว้ ทางด้ านซ้ ายมือหัน
หน้ าเข้ าหาพระประธานและอยู่เบื้องไปทางด้ านขวาของพระประธาน
ทิศทางด้ านหน้ าและด้ านหลังของธรรมาสน์จะอยู่แนวเดียวกับความยาว
ของวิหารมีบันไดขึ้นด้ านหลังทั้ งนี้อาจจะเพื่อความสะดวกของพระสงฆ์ใน
การขึ้นธรรมาสน์อีกอย่างในการทํากิจกรรมใดๆในทางพุทธศาสนาพระสงฆ์
ทั้ งหมดจะนั่งอยู่ตําแหน่งด้ านซ้ ายประชาชนจะมองมาทางด้ านซ้ ายการวาง
ตําแหน่งของธรรมาสน์ด้ านนี้จึงเหมาะสมบริเวณที่ตั้ งธรรมาสน์ส่วนใหญ่จะ
ไม่มีเครื่องสูงตู้ พระธรรมวางร่วมกันแต่จะพบว่าวางอยู่ด้ านขวาแทน 28

หน้ าที่ใช้ สอยธรรมาสน์พื้นเมืองล้ านนาส่วนใหญ่จะทําหน้ าที่ประโยชน์
คล้ ายๆกันพอสรุปได้ ดังนี้ 1 ใช้ ในการเทศนาธรรมในช่วงเทศกาลต่างๆที่
สําคัญเช่นงานปอยหลวงงานทําบุญประจําปีงานเข้ าพรรษาออกพรรษางาน
กฐินผ้ าป่ างานเทศน์มหาชาติ 42 2 ใช้ ในงานเทศนาธรรมทั่วๆไปงานวันพระ
งานวันสําคัญทางศาสนาเช่นวันมาฆบูชาวันวิสาขบูชา

ธรรมของพระสงฆ์ซึ่งเป็ นกิจกรรมหนึ่งในทางพุทธศาสนาสำหรับระเบียบ
แบบแปลนของการจัดตำแหน่งของธรรมาสน์ในวิหารโดยทั่วๆไปจะนิยมตั้ ง
ไว้ ทางด้ านซ้ ายมือหันหน้ าเข้ าหาพระประธานและอยู่เบื้องไปทางด้ านขวา
ของพระประธานทิศทางด้ านหน้ าและด้ านหลังของธรรมาสน์จะอยู่แนวเดียว
กับความยาวของวิหารมีบันไดขึ้นด้ านหลังทั้ งนี้อาจจะเพื่อความสะดวกของ
พระสงฆ์ในการขึ้นธรรมาสน์อีกอย่างในการทำกิจกรรมใดๆในทางพุทธ
ศาสนาพระสงฆ์ทั้ งหมดจะนั่งอยู่

ไปจะนิยมตั้ งไว้ ทางด้ านซ้ ายมือหันหน้ าเข้ าหาพระประธานและอยู่เบื้องไป
ทางด้ านขวาของพระประธานทิศทางด้ านหน้ าและด้ านหลังของธรรมาสน์จะ
อยู่แนวเดียวกับความยาวของวิหารมีบันไดขึ้นด้ านหลังทั้ งนี้อาจจะเพื่อ
ความสะดวกของพระสงฆ์ในการขึ้นธรรมาสน์อีกอย่างในการทํากิจกรรมใดๆ
ในทางพุทธศาสนาพระสงฆ์ทั้ งหมดจะนั่งอยู่ตําแหน่งด้ านซ้ ายประชาชนจะ
มองมาทางด้ านซ้ ายการวางตําแหน่งของธรรมาสน์ด้ านนี้จึงเหมาะสม
บริเวณที่ตั้ งธรรมาสน์ส่วนใหญ่จะไม่มีเครื่องสูงตู้ พระธรรมวางร่วมกันแต่จะ
พบว่าวางอยู่ด้ านขวาแทน 28 หน้ าที่ใช้ สอยธรรมาสน์พื้นเมืองล้ านนาส่วน
ใหญ่จะทําหน้ าที่ประโยชน์คล้ ายๆกันพอสรุปได้ ดังนี้ 1 ใช้ ในการเทศนา
ธรรมในช่วงเทศกาลต่างๆที่สําคัญเช่นงานปอยหลวงงานทําบุญประจําปี
งานเข้ าพรรษาออกพรรษางานกฐินผ้ าป่ างานเทศน์มหาชาติ 42 2 ใช้ ใน
งานเทศนาธรรมทั่วๆไปงานวันพระงานวันสําคัญทางศาสนาเช่นวันมาฆบูชา
วันวิสาขบูชาวันอาสาฬหบูชา 41 สมหมายเปรมจิตและคณะพระเจดีย์ใน
ลานนาไทยเชียงใหม่สถาบันวิจัยสังคมมหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 2524 64

42 รายละเอียดเกี่ยวกับการเทศน์มหาชาติในภาคเหนือดูสงวนโชติสุขรัตน์
ประเพณีไทยภาคเหนือกรุงเทพฯโอเดียนสโตร์ 2512 19 ธรรมาสน์ก็เป็ น
เครื่องใช้ ในพระพุทธศาสนาอย่างหนึ่งที่สามารถจัดอยู่ในหมวดของเครื่อง
ใช้ ในพิธีกรรมได้ และจากที่ธรรมาสน์เป็ นอาสนะหรือที่นั่งของพระสงฆ์ใน
การแสดงพระธรรมเทศนาในวันธรรมสวนะหรือในโอกาสต่างๆจึงทําให้
ธรรมาสน์ถูกนํามาใช้ เกี่ยวกับประเพณีการเทศน์เช่นเทศน์ธรรมวัตรเทศน์คู่
เกี่ยวกับธรรมนิทานเทศน์แจงและเทศน์มหาชาติการตั้ งธรรมหลวงเป็ นต้ น
43 การศึกษารูป
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ตำแหน่งด้ านซ้ ายประชาชนจะมองมาทางด้ านซ้ ายการวางตำแหน่งของ
ธรรมาสน์ด้ านนี้จึงเหมาะสมบริเวณที่ตั้ งธรรมาสน์ส่วนใหญ่จะไม่มีเครื่องสูง
ตู้ พระธรรมวางร่วมกันแต่จะพบว่าวางอยู่ด้ านขวาแทน๒๔ทรงพันธ์วรรณ
มาศปราสาทธรรมาสน์ในเขตจังหวัดเชียงรายและพะเยาในวัฒนธรรมพื้น
บ้ านศิลปกรรม๘๔๙๑๒๕เรื่องเดียวกัน๙๔๒๖สมหมายเปรมจิตและคณะ
พระเจดีย์ในลานนาไทยเชียงใหม่สถาบันวิจัยสังคมมหาวิทยาลัย
เชียงใหม่๒๕๒๔๖๔

พร้ อมกับสามีก๋าและลูกเต้ าและปี้น้ องตังหลายจุคนก็ได้ สร้ างแต้ นธรรมาสน์
หลัง 1 ถวายเป๋ นตนเมื่อแด่เต๊อะ 41 27 ตําแหน่งที่ตั้ งธรรมาสน์ล้ านนาส่วน
ใหญ่ตั้ งอยู่ในวิหารและทําหน้ าที่ในการเป็ นที่นั่งสําหรับการเทศนาธรรมของ
พระสงฆ์ซึ่งเป็ นกิจกรรมหนึ่งในทางพุทธศาสนาสําหรับระเบียบแบบแปลน
ของการจัดตําแหน่งของธรรมาสน์ในวิหารโดยทั่วๆไปจะนิยมตั้ งไว้ ทางด้ าน
ซ้ ายมือหันหน้ าเข้ าหาพระประธานและอยู่เบื้องไปทางด้ านขวาของพระ
ประธานทิศทางด้ านหน้ าและด้ านหลังของธรรมาสน์จะอยู่แนวเดียวกับความ
ยาวของวิหารมีบันไดขึ้นด้ านหลังทั้ งนี้อาจจะเพื่อความสะดวกของพระสงฆ์
ในการขึ้นธรรมาสน์อีกอย่างในการทํากิจกรรมใดๆในทางพุทธศาสนาพระ
สงฆ์ทั้ งหมดจะนั่งอยู่ตําแหน่งด้ านซ้ ายประชาชนจะมองมาทางด้ านซ้ ายการ
วางตําแหน่งของธรรมาสน์ด้ านนี้จึงเหมาะสมบริเวณที่ตั้ งธรรมาสน์ส่วนใหญ่
จะไม่มีเครื่องสูงตู้ พระธรรมวางร่วมกันแต่จะพบว่าวางอยู่ด้ านขวาแทน 28

หน้ าที่ใช้ สอยธรรมาสน์พื้นเมืองล้ านนาส่วนใหญ่จะทําหน้ าที่ประโยชน์
คล้ ายๆกันพอสรุปได้ ดังนี้ 1 ใช้ ในการเทศนาธรรมในช่วงเทศกาลต่างๆที่
สําคัญเช่นงานปอยหลวงงานทําบุญประจําปีงานเข้ าพรรษาออกพรรษางาน
กฐินผ้ าป่ างานเทศน์มหาชาติ 42 2 ใช้ ในงานเทศนาธรรมทั่วๆไปงานวันพระ
งานวันสําคัญทางศาสนาเช่นวันมาฆบูชาวันวิสาขบูชาวันอาสาฬหบูชา 41

สมหมายเปรมจิตและคณะพระเจดีย์ในลานนาไทยเชียงใหม่สถาบันวิจัย
สังคมมหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 2524 64 42 รายละเอียดเกี่ยว

๑๒๖ธรรมาสน์พื้นเมืองล้ านนาส่วนใหญ่จะทำหน้ าที่ประโยชน์คล้ ายๆกันพอ
สรุปได้ ดังนี้๑ใช้ ในการเทศนาธรรมในช่วงเทศกาลต่างๆที่สำคัญเช่นงาน
ปอยหลวงงานทำบุญประจำปีงานเข้ าพรรษาออกพรรษางานกฐินผ้ าป่ างาน
เทศน์มหาชาติ๒๗๒ใช้ ในงานเทศนาธรรมทั่วๆไปเช่นงานวันพระงานวัน
สำคัญทางศาสนาเช่นวันมาฆบูชาวันวิสาขบูชาวันอาสาฬหบูชาธรรมาสน์ก็
เป็ นเครื่องใช้ ในพระพุทธศาสนาอย่างหนึ่งที่สามารถจัดอยู่ในหมวดของ
เครื่องใช้ ในพิธีกรรมได้ และจากที่ธรรมาสน์เป็ นอาสนะ

จะทําหน้ าที่ประโยชน์คล้ ายๆกันพอสรุปได้ ดังนี้ 1 ใช้ ในการเทศนาธรรมใน
ช่วงเทศกาลต่างๆที่สําคัญเช่นงานปอยหลวงงานทําบุญประจําปีงานเข้ า
พรรษาออกพรรษางานกฐินผ้ าป่ างานเทศน์มหาชาติ 42 2 ใช้ ในงานเทศนา
ธรรมทั่วๆไปงานวันพระงานวันสําคัญทางศาสนาเช่นวันมาฆบูชาวัน
วิสาขบูชาวันอาสาฬหบูชา 41 สมหมายเปรมจิตและคณะพระเจดีย์ในลาน
นาไทยเชียงใหม่สถาบันวิจัยสังคมมหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 2524 64 42

รายละเอียดเกี่ยวกับการเทศน์มหาชาติในภาคเหนือดูสงวนโชติสุขรัตน์
ประเพณีไทยภาคเหนือกรุงเทพฯโอเดียนสโตร์ 2512 19 ธรรมาสน์ก็เป็ น
เครื่องใช้ ในพระพุทธศาสนาอย่างหนึ่งที่สามารถจัดอยู่ในหมวดของเครื่อง
ใช้ ในพิธีกรรมได้ และจากที่ธรรมาสน์เป็ นอาสนะหรือที่นั่งของพระสงฆ์ใน
การแสดงพระธรรมเทศนาในวันธรรมสวนะหรือในโอกาสต่างๆจึงทําให้
ธรรมาสน์ถูกนํามาใช้ เกี่ยวกับประเพณีการเทศน์เช่นเทศน์ธรรมวัตรเทศน์คู่
เกี่ยวกับธรรมนิทานเทศน์แจงและเทศน์มหาชาติการตั้ งธรรมหลวงเป็ นต้ น
43 การศึกษารูปแบบศิลปกรรมธรรมาสน์ในดินแดนล้ านนานอกจากจะ
แสดงให้ เห็นถึงอิทธิพลศิลปะขนบธรรมเนียมฝีมือและความชํานาญของ
ช่างพื้นเมืองในท้ องถิ่นนั้ นๆแล้ วยังแสดงให้ เห็นถึงคติความเชื่อและเทคนิค
ความคิดในการสร้ างสรรค์อันประณีตของงานนั้ นว่ามีแรงดลใจจากความ
ศรัทธาในพระพุทธศาสนาเป็ นพื้นฐานสําคัญจึงอาจกล่าวได้ ว่าธรรมาสน์
ล้ านนาเป็ นรูปจําลองของสถาปัตยกรรมท้ องถิ่นที่ทรงคุณค่าก็เป็ นได้  43

รายละเอียดดูในถนัดศรีไพศาลธรรมาสน์ 40 บทที่ 3 ประวัติความเป็ นมา
และศิลปกรรมธรรมาสน์พื้นเมืองล้ านนาในจังหวัดลําปาง 31 สภาพ
ภูมิศาสตร์ของจังหวัดลําปางที่ตั้ งและอาณาเขตจังหวัดลําปางตั้ งอยู่บริเวณ
ภาค

TEXT FROM SUBMITTED DOCUMENT TEXT FROM SOURCE DOCUMENT(S)

9/11/25, 5:04 PM อักขราวิสุทธิ์

https://app.akarawisut.com/jobs/4433701/1970083351 66/83



หรือที่นั่งของพระสงฆ์ในการแสดงพระธรรมเทศนาในวันธรรมสวนะหรือใน
โอกาสต่างๆจึงทำให้ ธรรมาสน์ถูกนำมาใช้ เกี่ยวกับประเพณีการเทศน์เช่น
เทศน์ธรรมวัตรเทศน์คู่เกี่ยวกับธรรมนิทานเทศน์แจงและเทศน์มหาชาติการ
ตั้ งธรรมหลวงเป็ นต้ น๒๘การวิเคราะห์หลักธรรมที่ปรากฏในธรรมาสน์จาก
การตีความโครงสร้ างและลวดลายที่ปรากฏบนธรรมาสน์โดยอาศัยพระ
ไตรปิฎกและอรรถกถาเป็ นพื้นฐานในการตีความนั้ นได้ ข้ อสรุปดังนี้
ว่า๑โครงสร้ างธรรมาสน์ส่วนฐานมักประกอบด้ วยฐานหน้ ากระดานรองรับ
ฐานบัวสูง

ที่ตั้ งธรรมาสน์ส่วนใหญ่จะไม่มีเครื่องสูงตู้ พระธรรมวางร่วมกันแต่จะพบว่า
วางอยู่ด้ านขวาแทน 28 หน้ าที่ใช้ สอยธรรมาสน์พื้นเมืองล้ านนาส่วนใหญ่
จะทําหน้ าที่ประโยชน์คล้ ายๆกันพอสรุปได้ ดังนี้ 1 ใช้ ในการเทศนาธรรมใน
ช่วงเทศกาลต่างๆที่สําคัญเช่นงานปอยหลวงงานทําบุญประจําปีงานเข้ า
พรรษาออกพรรษางานกฐินผ้ าป่ างานเทศน์มหาชาติ 42 2 ใช้ ในงานเทศนา
ธรรมทั่วๆไปงานวันพระงานวันสําคัญทางศาสนาเช่นวันมาฆบูชาวัน
วิสาขบูชาวันอาสาฬหบูชา 41 สมหมายเปรมจิตและคณะพระเจดีย์ในลาน
นาไทยเชียงใหม่สถาบันวิจัยสังคมมหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 2524 64 42

รายละเอียดเกี่ยวกับการเทศน์มหาชาติในภาคเหนือดูสงวนโชติสุขรัตน์
ประเพณีไทยภาคเหนือกรุงเทพฯโอเดียนสโตร์ 2512 19 ธรรมาสน์ก็เป็ น
เครื่องใช้ ในพระพุทธศาสนาอย่างหนึ่งที่สามารถจัดอยู่ในหมวดของเครื่อง
ใช้ ในพิธีกรรมได้ และจากที่ธรรมาสน์เป็ นอาสนะหรือที่นั่งของพระสงฆ์ใน
การแสดงพระธรรมเทศนาในวันธรรมสวนะหรือในโอกาสต่างๆจึงทําให้
ธรรมาสน์ถูกนํามาใช้ เกี่ยวกับประเพณีการเทศน์เช่นเทศน์ธรรมวัตรเทศน์คู่
เกี่ยวกับธรรมนิทานเทศน์แจงและเทศน์มหาชาติการตั้ งธรรมหลวงเป็ นต้ น
43 การศึกษารูปแบบศิลปกรรมธรรมาสน์ในดินแดนล้ านนานอกจากจะ
แสดงให้ เห็นถึงอิทธิพลศิลปะขนบธรรมเนียมฝีมือและความชํานาญของ
ช่างพื้นเมืองในท้ องถิ่นนั้ นๆแล้ วยังแสดงให้ เห็นถึงคติความเชื่อและเทคนิค
ความคิดในการสร้ างสรรค์อันประณีตของงานนั้ นว่ามีแรงดลใจจากความ
ศรัทธาในพระพุทธศาสนาเป็ นพื้นฐานสําคัญจึงอาจกล่าวได้ ว่าธรรมาสน์
ล้ านนาเป็ นรูปจําลองของสถาปัตยกรรมท้ องถิ่นที่ทรงคุณค่าก็เป็ นได้  43

รายละเอียดดูในถนัดศรีไพศาลธรรมาสน์ 40 บทที่ 3 ประวัติความเป็ นมา
และศิลปกรรมธรรมาสน์พื้นเมือง

ถึงอานิสงส์การทำความสะอาดและบูชาพระธรรมจะได้ รับอานิสงส์เทียบ
เท่ากับอานิสงส์ของพระโพธิสัตว์ขณะสร้ างโพธิสมภารในเนื้อหากล่าวถึง
เมืองอรุณวัตตินครที่เจริญรุ่งเรืองเพราะกษัตริย์ได้ ถวายธรรมาสน์ดังว่าตํ
นครํอันว่าเมืองอรุณวัตตินครปางนั้ นสญฺฉนฺนาอันอาเกียรเดียรดาษเต็มไป
ด้ วยลาดลีบ้ านแลนิคมชนบทราชธานีมีทาดท้ าวประการอันบัวระมวลมีท้ าว
พญาและพราหมณ์คหบดีเศรษฐีกับทั้ งปโรหิตปุโรหิตเสนาอำมาตย์ราช
มนตรีพวกใช้ หัตถบาทข้ าราชบริพาร

บันไดแก้ วตั่งแลรูปเรือใส่ราวเทียนบูชาธรรมพระพุทธเจ้ าเมื่อก่อนนั้ นแลจนฺ
ทรุกฺขาอันว่าต้ นจันทน์ทั้ งหลายภวนฺติก็เกิดมีในห่างปราการกำแพงเวียง
ต้ นไม้ จันทน์ทั้ งหลายฝูงนั้ นมีดอกและลูกย้ อมแล้ วด้ วยเงินแลคำมีกลิ่นคันธ
ะอันหอมอบตลบฟุ้งไปทั่วเวียงทั้ งมวลควรอภิรมย์ชมชื่นยินดีอเหสุํก็เกิดมี
แก่พญาตนนั้ นด้ วยผละอันได้ ตามประทีปเทียนธูปบูชาพระรัสสธรรมเจ้ าเมื่อ
ก่อนนั้ นแล 73 73 รตนธาราอันว่าถ้ องแถวแก้ วทั้ งหลายมีวัณณะ 7 ประการ
มีลูกใหญ่เท่าหมากตาลด้ วยลำดับลงมาเท่าหมากทันมีวัณณะต่างๆกันอเห
สุํก็เกิดมีแก่พญาตนนั้ นด้ วยผละอันได้ ตามประทีปและเทียนธูปบูชาพระรัสส
ธรรมเจ้ านั้ นก็เกิดมีแก่พญาโสวัณณะชิตตราชตนนั้ นก็ด้ วยผละบุญอันพญา
ได้ เอาข้ าวตอกดอกไม้ บูชาพระรัสสธรรมเจ้ าเมื่อก่อนนั้ นแลโสราชาอันว่า
พญาตนนั้ นอพฺภิรูโปมีรูปอันงามดั่งคำแลประจญแพ้ ชนะยังข้ าศึกศัตรูทั้ ง
หลายอนุสิตฺวาก็เทียรย่อมสั่งสอนยังหมู่คนอันมากหื้อตั้ งอยู่ในกุศลบถ 10

ประการมีอันหื้อทานและรักษาศีลเป็ นต้ นบ่ประมาทในคุณแก้ ว 3 ประการ
พระรัตนตรัยอภิปาเลติพญาก็เลี้ยงดูสังคหะด้ วยวัตถุทั้ งมวลบ่ขาดทุกเมื่อ
หื้อเชื่อใสในบุญและคุณไจ้  สร้ างกุศลเพื่อไว้ ภายหน้ าคือว่าหื้อได้ ถึงเมือง
ฟ้าและนิพพานด้ วยผละบุญสมภารแห่งพญาโสวัณณชิตตะราชหากหื้อ
โอวาทสั่งสอนตํนครํอันว่าเมืองอรุณวัตตินครปางนั้ นสญฺฉนฺนาอันอาเกียรอา
เกียรณ์เดียรดาษเต็มไปด้ วยกาดลีตลาดบ้ านแลนิคมชนบทราชธานีมีทาด
ท้ าวประการอันบัวระมวลมีท้ าวพญาและพราหมณ์คหบดีเศรษฐีกับทั้ งป
โรหิตปุโรหิตเสนาอำมาตย์ราชมนตรีพวกใช้ หัตถบาทข้ าราชบริพารใกล้
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ใกล้ ขุนนางทั้ งหลาย๔๒๐๐๐ไปหลายถ้ วนมีชุบ้ านแลนิคมชนบทราชธานีมี
เสียงเนืองนันไปด้ วยเสียงช้ างม้ าหิแห่นเสียงรถแกว่งกงไกวหากอุกขะหลุ
กอื้ออึงสับสนไปบ่ขาดสายยุท่างจ่ายสะดวกไม่ติดขัดแลอวยทานให้ ทานก็
หากเป็ นด้ วยบุญสมภารแห่งพญาโสวัณณชิตตราชตนนั้ นอันได้ สร้ างหีด
หอไตรปิฎกธรรมาสน์แลตั่งงาขาขะเหยียแลราวเทียนบูชาพระรัสสธรรมเจ้ า
เมื่อก่อนนั้ นแล๓๐ชัปนะปิ่นเงินและคณะอานิสงส์ล้ านนาการปริวรรตและ
สาระสังเขปสถาบันวิจัย

นั้ นสญฺฉนฺนาอันอาเกียรอาเกียรณ์เดียรดาษเต็มไปด้ วยกาดลีตลาดบ้ านแล
นิคมชนบทราชธานีมีทาดท้ าวประการอันบัวระมวลมีท้ าวพญาและพราหมณ์
คหบดีเศรษฐีกับทั้ งปโรหิตปุโรหิตเสนาอำมาตย์ราชมนตรีพวกใช้ หัตถบาท
ข้ าราชบริพารใกล้ ขุนนางทั้ งหลาย 42 000 ไปหลายถ้ านมีชุบ้ านแลนิคม
ชนบทราชธานีมีเสียงเนืองนันไปด้ วยเสียงช้ างม้ าหิแห่นเสียงรถแกว่งกง
ไกวหากอุกขะหลุกอื้ออึงสับสนไปบ่ขาดสายยุท่างจ่ายสะดวกไม่ติดขัดแล
อวยทานให้ ทานก็หากเป็ นด้ วยบุญสมภารแห่งพญาโสวัณณชิตตราชตนนั้ น
อันได้ สร้ างหีดหอไตรปิฎกธรรมาสน์แลตั่งงาขาขะเหยียแลราวเทียนบูชา
พระรัสสธรรมเจ้ าเมื่อก่อนนั้ นแลโสราชาอันว่าพญาตนนั้ นมีศีลแลทานบ่ขาด
จุโตคันว่าตายจากชาติอันนั้ นยถากมฺมํคโตก็ได้ ไปตามกุศลกรรมแห่งตนก็มี
วันนั้ นแลภิกฺขเวดูกราภิกขุทั้ งหลายมัญฺชุสํวาหีดก็ดีเคหํวาหอไตรก็ดีธมฺมา
สนํวาธรรมาส์นก็ดีตั่งงาขาขะเหยียก็ดีแท่นฺบูชาก็ดีขั้ นไดแก้ วก็ดีกตฺตพฺพา
อันบุคคลควรกระทำมหาผลํมีผละก็มากมหานิสํสํมีอานิสงส์ก็ 74 74 มากม
หนฺติวิ ตฺถารคุณํมีคุณอันกว้ างขวางมากนักเอวํดั่งนี้แลสตฺถาอันว่า
พระพุทธเจ้ าอาหก็กล่าวว่าดั่งนี้แล้ วสำแดงสัจธรรม 4 ประการภิกขุบางพ่อ
งก็ได้ โสดาสกิทาคาอนาคามีผละบางพ่องก็ได้ เถิงอรหันตากับทั้ งปฏิสัมภิท
าญาณทั้ ง 4 ในที่แล้ วสัจธรรมดวงนั้ นจเปรียบเทียบเรื่องราวในชาดกกับ
เรื่องในสมัยพระพุทธเจ้ าสโมธาเนนฺโตพระพุทธเจ้ าก็ชุมนุมมายังชาดกยัง
อดีตชาติแลปัจจุบันชาติมาเทียมกับด้ วยกันหื้อเป็ นขันธวัตถุอันหนึ่งอันเดียว
กันว่าตทานิรูปฺปราชาสุทฺโธทโนอาหุดั่ง

๑๓๐โสราชาอันว่าพญาตนนั้ นมีศีลแลทานบ่ขาดจุโตคันว่าตายจากชาติอัน
นั้ นยถากมฺมํคโตก็ได้ ไปตามกุศลกรรมแห่งตนก็มีวันนั้ นแลภิกฺขเวดูกราภิกขุ
ทั้ งหลายมัญฺชุสํวาหีดก็ดีเคหํวาหอไตรก็ดีธมฺมาสนํวาธรรมาส์ก็ดีตั่งงาขาขะ
เหยียก็ดีแท่นฺบูชาก็ดีขั้ นไดแก้ วก็ดีกตฺตพฺพาอันบุคคลควรกระทำมหาผลํมี
ผละก็มากมหานิสํสํมีอานิสงส์ก็มากมหนฺติวิ ตฺถารคุณํมีคุณอันกว้ างขวางมาก
นักเอวํดั่งนี้แลสตฺถา

สับสนไปบ่ขาดสายยุท่างจ่ายสะดวกไม่ติดขัดแลอวยทานให้ ทานก็หากเป็ น
ด้ วยบุญสมภารแห่งพญาโสวัณณชิตตราชตนนั้ นอันได้ สร้ างหีดหอไตรปิฎก
ธรรมาสน์แลตั่งงาขาขะเหยียแลราวเทียนบูชาพระรัสสธรรมเจ้ าเมื่อก่อนนั้ น
แลโสราชาอันว่าพญาตนนั้ นมีศีลแลทานบ่ขาดจุโตคันว่าตายจากชาติอัน
นั้ นยถากมฺมํคโตก็ได้ ไปตามกุศลกรรมแห่งตนก็มีวันนั้ นแลภิกฺขเวดูกราภิกขุ
ทั้ งหลายมัญฺชุสํวาหีดก็ดีเคหํวาหอไตรก็ดีธมฺมาสนํวาธรรมาส์นก็ดีตั่งงาขา
ขะเหยียก็ดีแท่นฺบูชาก็ดีขั้ นไดแก้ วก็ดีกตฺตพฺพาอันบุคคลควรกระทำมหาผลํ
มีผละก็มากมหานิสํสํมีอานิสงส์ก็ 74 74 มากมหนฺติวิ ตฺถารคุณํมีคุณอันกว้ าง
ขวางมากนักเอวํดั่งนี้แลสตฺถาอันว่าพระพุทธเจ้ าอาหก็กล่าวว่าดั่งนี้แล้ ว
สำแดงสัจธรรม 4 ประการภิกขุบางพ่องก็ได้ โสดาสกิทาคาอนาคามีผละบาง
พ่องก็ได้ เถิงอรหันตากับทั้ งปฏิสัมภิทาญาณทั้ ง 4 ในที่แล้ วสัจธรรมดวงนั้ น
จเปรียบเทียบเรื่องราวในชาดกกับเรื่องในสมัยพระพุทธเจ้ าสโมธาเนนฺโต
พระพุทธเจ้ าก็ชุมนุมมายังชาดกยังอดีตชาติแลปัจจุบันชาติมาเทียมกับด้ วย
กันหื้อเป็ นขันธวัตถุอันหนึ่งอันเดียวกันว่าตทานิรูปฺปราชาสุทฺโธทโนอาหุดั่ง
นี้ภิ กฺขเวดูกราภิกขุทั้ งหลายส่วนว่าพญานิรูปปราชปางนั้ นหากแม่นพญาศรีสุ
ทโธทนะมหากษัตริย์บัดนี้เทวีอันว่านางบุปปเทวีอันเป็ นอัคคมเหสีแห่งนิรูป
ปราชวันนั้ นหากแม่นนางศรีมหามายาบัดนี้โสรทฺโรโสวณฺณชิตฺตราชอันว่า
พญาตนองอาจด้ วยเชื้อชาติแลสัมปัตติในเมืองคนประจญแพ้ ชนะข้ าศึกด้ วย
วรรณะ
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ในท้ องถิ่นนั้ นๆแล้ วยังแสดงให้ เห็นถึงคติความเชื่อและเทคนิคความคิดใน
การสร้ างสรรค์อันประณีตของงานนั้ นว่ามีแรงดลใจจากความศรัทธาใน
พระพุทธศาสนาเป็ นพื้นฐานสำคัญจึงอาจกล่าวได้ ว่าธรรมาสน์ล้ านนาเป็ น
รูปจำลองของสถาปัตยกรรมท้ องถิ่นที่ทรงคุณค่าก็เป็ นได้ ๔๑๔การเชื่อม
โยงระหว่างภูมิปัญญาท้ องถิ่นและหลักธรรมทางพุทธศาสนาลักษณะทาง
โครงสร้ างสถาปัตยกรรมของธรรมาสน์ล้ านนานี้สามารถพิจารณาได้ จาก
ส่วนต่างๆรูปทรงของธรรมาสน์และองค์ประกอบสถาปัตยกรรมอื่นๆที่เพิ่มขึ้น
มาเช่น

เดียนสโตร์ 2512 19 ธรรมาสน์ก็เป็ นเครื่องใช้ ในพระพุทธศาสนาอย่างหนึ่ง
ที่สามารถจัดอยู่ในหมวดของเครื่องใช้ ในพิธีกรรมได้ และจากที่ธรรมาสน์
เป็ นอาสนะหรือที่นั่งของพระสงฆ์ในการแสดงพระธรรมเทศนาในวันธรรม
สวนะหรือในโอกาสต่างๆจึงทําให้ ธรรมาสน์ถูกนํามาใช้ เกี่ยวกับประเพณีการ
เทศน์เช่นเทศน์ธรรมวัตรเทศน์คู่เกี่ยวกับธรรมนิทานเทศน์แจงและเทศน์
มหาชาติการตั้ งธรรมหลวงเป็ นต้ น 43 การศึกษารูปแบบศิลปกรรมธรรมาสน์
ในดินแดนล้ านนานอกจากจะแสดงให้ เห็นถึงอิทธิพลศิลปะขนบธรรมเนียม
ฝีมือและความชํานาญของช่างพื้นเมืองในท้ องถิ่นนั้ นๆแล้ วยังแสดงให้ เห็น
ถึงคติความเชื่อและเทคนิคความคิดในการสร้ างสรรค์อันประณีตของงานนั้ น
ว่ามีแรงดลใจจากความศรัทธาในพระพุทธศาสนาเป็ นพื้นฐานสําคัญจึงอาจ
กล่าวได้ ว่าธรรมาสน์ล้ านนาเป็ นรูปจําลองของสถาปัตยกรรมท้ องถิ่นที่ทรง
คุณค่าก็เป็ นได้  43 รายละเอียดดูในถนัดศรีไพศาลธรรมาสน์ 40 บทที่ 3
ประวัติความเป็ นมาและศิลปกรรมธรรมาสน์พื้นเมืองล้ านนาในจังหวัดลําปาง
31 สภาพภูมิศาสตร์ของจังหวัดลําปางที่ตั้ งและอาณาเขตจังหวัดลําปางตั้ ง
อยู่บริเวณภาคเหนือตอนบนตั้ งอยู่ระหว่างเส้ นละติจูดที่ 17 องศาถึง 19

องศา 30 ลิปดาเหนือและเส้ นลองติจูด 98 องศา 45 ลิปดาถึง 100 องศา
15 ลิปดาตะวันออกสูงจากระดับน้ํ าทะเลประมาณ 2686 เมตรห่างจาก
กรุงเทพฯตามแนวทางหลวงแผ่นดินประมาณ 602 กิโลเมตรและทางรถไฟ
625 กิโลเมตรมีพื้นที่ทั้ งสิ้น 12 533961 ตารางกิโลเมตรหรือ 7 833 726

ไร่ใหญ่เป็ นอันดับ 5 ของภาคเหนือรองจากเชียงใหม่ตากแม่ฮ่องสอนและ
เพชรบูรณ์มีอาณาเขตติดต่อดังนี้ทิศเหนือติดจังหวัดเชียงใหม่เชียงรายและ
พะเยาทิศตะวันออกติดจังหวัดแพร่และสุโขทัยทิศใต้ ติดจังหวัดตากทิศ
ตะวันตกติด

บันไดหิ้งพระธรรมตัวแบกและซุ้ มแบบต่างๆเป็ นต้ น๑รูปทรงของธรรมาสน์
ฐานเป็ นส่วนล่างสุดสำหรับใช้ รองรับส่วนเรือนและหลังคามีผังแตกต่างกัน
ไปหลายลักษณะเช่นผังสี่เหลี่ยมจัตุรัสสี่เหลี่ยมผืนผ้ าย่อมุมไม้ ๘๑๒ย่อ
กระเปาะและย่อเก็จประกอบด้ วยชั้ นฐานเขียงหน้ ากระดานชั้ นบัวคว่ำชั้ น
ท้ องไม้ ลูกแก้ วอกไก่และชั้ นบัวคว่ำฐานมีทั้ งแบบเรียบติดพื้นและมีตัวแบก
คอยรับส่วนฐานในชั้ นฐานมีองค์ประกอบสถาปัตยกรรมที่เกี่ยวข้ องได้ แก่
บันไดธรรมาสน์ส่วนมากนิยมทำบันไดที่สลักเป็ นนาค

เป็ นรูปสี่เหลี่ยมหรือหกเหลี่ยมประกอบด้ วยส่วนฐานกับเรือนเทศน์เท่านั้ น
ฐานมีทั้ งแบบเป็ นไม้ หรือปูนมีการประดับตกแต่งด้ วยลวดลายปูน 13 แน่ง
น้ อยปัญจพรรค์และคณะเสน่ห์ไม้ แกะล้ านนากรุงเทพฯโรงพิมพ์รุ่งเรืองรัตน์
2537 112 14 เรื่องเดียวกัน 112 15 เรื่องเดียวกัน 113 16 สงวนโชติสุข
รัตน์จดหมายเหตุล้ านนาในตํานานล้ านนาไทยเล่ม 1 กรุงเทพฯโอเดียน
สโตร์ 2515 642 11 ปั้ นและประดับกระจกส่วนเรือนเทศน์จะเป็ นแผงไม้
แบบทึบรูปสี่เหลี่ยมคางหมูผายออกตอนบน 3 ด้ านสูงพอพ้ นศีรษะของพระ
สงฆ์ที่นั่งเทศน์มีบันได้ พาดขึ้นด้ านหลังทางเดียว 17 ลายเส้ นที่ 3 ในบาง
ท้ องถิ่นล้ านนาจะนิยมทําเสาสูงเสาขอมสําหรับตั้ งรับชั้ นหลังคาคลุมตัว
ธรรมาสน์หลังคาจะทําเป็ นทรงกระจังมีซุ้ มประดับ 4 ด้ านชั้ นบนเพดานของ
หลังคาจะทําแบบโปร่งจึงมีการนําผ้ ามากั้ นเป็ นเพดานด้ านบนลายเส้ นที่ 4
แบบแผนของธรรมาสน์นี้มีผู้ สันนิษฐานว่าน่าจะเป็ นการจําลองอย่างหีบศพ
ซึ่งตั้ งบนจิตธาการ 18 24 โครงสร้ างและองค์ประกอบสถาปัตยกรรมของ
ธรรมาสน์ลักษณะทางโครงสร้ างสถาปัตยกรรมของธรรมาสน์ล้ านนานี้
สามารถพิจารณาได้ จากส่วนต่างๆรูปทรงของธรรมาสน์และองค์ประกอบ
สถาปัตยกรรมอื่นๆที่เพิ่มขึ้นมาเช่นบันไดหิ้งพระธรรมตัวแบกและซุ้ มแบบ
ต่างๆเป็ นต้ นรูปทรงของธรรมาสน์ฐานเป็ นส่วนล่างสุดสําหรับใช้ รองรับส่วน
เรือนและหลังคามีผังแตกต่างกันไปหลายลักษณะเช่นผังสี่เหลี่ยมจัตุรัส
สี่เหลี่ยมผืนผ้ าย่อมุมไม้  8 12 ย่อกระเปาะและย่อเก็จประกอบด้ วยชั้ นฐาน
เขียงหน้ ากระดานชั้ นบัวคว่ําชั้ นท้ องไม้ ลูกแก้ วอกไก่และชั้ นบัวคว่ําฐานมีทั้ ง
แบบเรียบติดพื้นและมีตัวแบกคอยรับส่วนฐานลายเส้ นที่ 56 ในชั้ นฐานมี
องค์ประกอบสถาปัตยกรรมที่เกี่ยวข้ องได้ แก่
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๑๓๑เรือนเทศน์หมายถึงส่วนกลางที่มีผังเป็ นรูปสี่เหลี่ยมขนาดเล็กใน
ธรรมาสน์ประกอบด้ วยเสาที่เชื่อมระหว่างส่วนฐานกับส่วนหลังคาและแผง
กั้ นแผงกั้ นนี้เรียกว่าแผงบังมักจะทำสูงไว้ ๓ด้ านเหลือด้ านทางขึ้นทางเดียว
เมื่อพระสงฆ์เข้ าไปนั่งเทศน์จะบังพระผู้ เทศน์จากสายตาของผู้ ฟัง๓๒ใน
ส่วนของธรรมาสน์ล้ านนาแบบที่ไม่มีชั้ นหลังคาแผงกั้ นจะเป็ นส่วนของตัว
เรือนเทศน์มีลักษณะผายออกองค์ประกอบสถาปัตยกรรมที่เกี่ยวข้ องกับ
เรือนเทศน์ได้ แก่หิ้ง

และแผงกั้ นลายเส้ นที่ 11 แผงกั้ นนี้เรียกว่าแผงบังมักจะทําสูงไว้  3 ด้ าน
เหลือด้ านทางขึ้นทางเดียวเมื่อพระสงฆ์เข้ าไปนั่งเทศน์จะบัง 17 แน่งน้ อย
ปัญจพรรค์และคณะเสน่ห์ไม้ แกะล้ านนา 113 18 ทรงพันธ์วรรณมาศ
รายงานการวิจัยปราสาทธรรมาสน์ในจังหวัดเชียงรายพะเยาโครงการ
ศูนย์วิ จัยวัฒนธรรมท้ องถิ่นหน่วยศึกษานิเทศกรมการฝึกหัดครูพศ 2525

ภาคผนวกฉ 320322 12 พระผู้ เทศน์จากสายตาของผู้ ฟัง 19 ลายเส้ นที่ 12

ในส่วนของธรรมาสน์ล้ านนาแบบที่ไม่มีชั้ นหลังคาแผงกั้ นจะเป็ นส่วนของตัว
เรือนเทศน์มีลักษณะผายออกองค์ประกอบสถาปัตยกรรมที่เกี่ยวข้ องกับ
เรือนเทศน์ได้ แก่หิ้งวางพระธรรมนิยมทํา 2 แบบคือแบบตั้ งวางกับแบบติด
กับตัวเรือนเทศน์ลายเส้ นที่ 1314 ซุ้ มมีทั้ งขนาดเล็กและขนาดใหญ่ซุ้ ม
ขนาดใหญ่บันแถลงมีทั้ งแบบโปร่งและทึบช่างจะใช้ ประดับในส่วนตอนบน
ของเรือนเทศน์ทั้ ง 4 ด้ านส่วนซุ้ มขนาดเล็กกุฑุลงมาจะใช้ ประดับชั้ นเชิง
กลอนของเครื่องหลังคาทุกชั้ นลายเส้ นที่ 1517 เครื่องหลังคาสามารถแบ่ง
ประเภททางศิลปกรรมได้  2 แบบคือแบบที่หนึ่งเครื่องหลังคาของธรรมาสน์
ทรงบุษบกประกอบด้ วยชั้ นเชิงกลอนแบบโค้ งลาดและชั้ นเชิงกลอนแบบ
หน้ าตัดลดหลั่งกันขึ้นไปถึงส่วนยอด 57 ชั้ น 20 ลายเส้ นที่ 1819 องค์
ประกอบที่เกี่ยวข้ องกับชั้ นหลังคาเชิงกลอนได้ แก่นาคปักจะนิยมประดับไว้
มุมไม้ สิ บสองของชั้ นเชิงกลอนทุกหลังคาทุกชั้ นลายเส้ นที่ 2022 กระจัง
นิยมประดับกันตามชั้ นเชิงกลอนของหลังคาย่อมุมลายเส้ นที่ 2324 แบบที่
สองเครื่องหลังคาของธรรมาสน์แบบหลังคาตัดเป็ นหลังคาเตี้ยๆไม่สูงมาก
นักลักษณะของหลังคาคมมีหยักโค้ งขึ้นลงหลายวงคล้ ายกระทงทรงบายศรี

วางพระธรรมนิยมทำ๒แบบคือแบบตั้ งวางกับแบบติดกับตัวเรือนเทศน์ซุ้ มมี
ทั้ งขนาดเล็กและขนาดใหญ่ซุ้ มขนาดใหญ่บันแถลงมีทั้ งแบบโปร่งและทึบ
ช่างจะใช้ ประดับในส่วนตอนบนของเรือนเทศน์ทั้ ง๔ด้ านส่วนซุ้ มขนาดเล็ก
กุฑุลงมาจะใช้ ประดับชั้ นเชิงกลอนของเครื่องหลังคาทุกชั้ นเครื่องหลังคา
สามารถแบ่งประเภททางศิลปกรรมได้ ๒แบบคือแบบที่หนึ่งเครื่องหลังคา
ของธรรมาสน์ทรงบุษบกประกอบด้ วยชั้ นเชิงกลอนแบบโค้ งลาดและชั้ นเชิง
กลอนแบบหน้ าตัดลด

เทศน์ลายเส้ นที่ 1314 ซุ้ มมีทั้ งขนาดเล็กและขนาดใหญ่ซุ้ มขนาดใหญ่
บันแถลงมีทั้ งแบบโปร่งและทึบช่างจะใช้ ประดับในส่วนตอนบนของเรือน
เทศน์ทั้ ง 4 ด้ านส่วนซุ้ มขนาดเล็กกุฑุลงมาจะใช้ ประดับชั้ นเชิงกลอนของ
เครื่องหลังคาทุกชั้ นลายเส้ นที่ 1517 เครื่องหลังคาสามารถแบ่งประเภท
ทางศิลปกรรมได้  2 แบบคือแบบที่หนึ่งเครื่องหลังคาของธรรมาสน์ทรง
บุษบกประกอบด้ วยชั้ นเชิงกลอนแบบโค้ งลาดและชั้ นเชิงกลอนแบบหน้ าตัด
ลดหลั่งกันขึ้นไปถึงส่วนยอด 57 ชั้ น 20 ลายเส้ นที่ 1819 องค์ประกอบที่
เกี่ยวข้ องกับชั้ นหลังคาเชิงกลอนได้ แก่นาคปักจะนิยมประดับไว้ มุมไม้ สิ บ
สองของชั้ นเชิงกลอนทุกหลังคาทุกชั้ นลายเส้ นที่ 2022 กระจังนิยมประดับ
กันตามชั้ นเชิงกลอนของหลังคาย่อมุมลายเส้ นที่ 2324 แบบที่สองเครื่อง
หลังคาของธรรมาสน์แบบหลังคาตัดเป็ นหลังคาเตี้ยๆไม่สูงมากนักลักษณะ
ของหลังคาคมมีหยักโค้ งขึ้นลงหลายวงคล้ ายกระทงทรงบายศรีบางแห่งทํา
เป็ นรูปทรงกระจังลายเส้ นที่ 2526 25 ลวดลายและเทคนิคการประดับ
ตกแต่งการประดับลวดลายถือว่าเป็ นองค์ประกอบที่สําคัญของธรรมาสน์ใน
ปัจจุบันหลักฐานเกี่ยวกับลวดลายที่พบในธรรมาสน์ล้ านนาที่ปรากฏส่วน
ใหญ่จะเป็ นลวดลายที่เกิ ดขึ้นจากการบูรณะธรรมาสน์ในระยะหลังจึงมีอายุ
อยู่ในช่วงหลังของพุทธศตวรรษที่ 2425 เกือบทั้ งสิ้นในระยะดังกล่าว
อิทธิพลศิลปะรัตนโกสินทร์ได้ เข้ ามามีอิทธิพลต่อการงานช่างล้ านนามาก
ขึ้นรวมถึงศิลปะจีนผสมผสานกับลวดลายล้ านนาที่สืบทอดมาแต่เดิม
ประเภทลักษณะของกลุ่มลวดลายของธรรมาสน์อาจกําหนดกลุ่มลวดลายที่
นิยมใช้ ประดับในส่วนต่างๆของธรรมาสน์ล้ านนาได้ พอสังเขปดังนี้คือ 19
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หลั่งกันขึ้นไปถึงส่วนยอด๕๗ชั้ น๓๓องค์ประกอบที่เกี่ยวข้ องกับชั้ นหลังคา
เชิงกลอนได้ แก่นาคปักจะนิยมประดับไว้ มุมไม้ สิ บสองของชั้ นเชิงกลอนทุก
หลังคาทุกชั้ นกระจังนิยมประดับกันตามชั้ นเชิงกลอนของหลังคาย่อมุมแบบ
ที่สองเครื่องหลังคาของธรรมาสน์แบบหลังคาตัดเป็ นหลังคาเตี้ยๆไม่สูงมาก
นักลักษณะของหลังคาคมมีหยักโค้ งขึ้นลงหลายวงคล้ ายกระทงทรงบายศรี
บางแห่งทำเป็ นรูปทรงกระจัง๔๒วิเคราะห์สุนทรียศาสตร์ในธรรมมาสน์ล้ าน
นาธรรมาสน์ล้ านนาเป็ นศิลปกรรมที่มีบทบาทสำคัญ

กับชั้ นหลังคาเชิงกลอนได้ แก่นาคปักจะนิยมประดับไว้ มุมไม้ สิ บสองของชั้ น
เชิงกลอนทุกหลังคาทุกชั้ นลายเส้ นที่ 2022 กระจังนิยมประดับกันตามชั้ น
เชิงกลอนของหลังคาย่อมุมลายเส้ นที่ 2324 แบบที่สองเครื่องหลังคาของ
ธรรมาสน์แบบหลังคาตัดเป็ นหลังคาเตี้ยๆไม่สูงมากนักลักษณะของหลังคา
คมมีหยักโค้ งขึ้นลงหลายวงคล้ ายกระทงทรงบายศรีบางแห่งทําเป็ นรูปทรง
กระจังลายเส้ นที่ 2526 25 ลวดลายและเทคนิคการประดับตกแต่งการ
ประดับลวดลายถือว่าเป็ นองค์ประกอบที่สําคัญของธรรมาสน์ในปัจจุบันหลัก
ฐานเกี่ยวกับลวดลายที่พบในธรรมาสน์ล้ านนาที่ปรากฏส่วนใหญ่จะเป็ น
ลวดลายที่เกิ ดขึ้นจากการบูรณะธรรมาสน์ในระยะหลังจึงมีอายุอยู่ในช่วง
หลังของพุทธศตวรรษที่ 2425 เกือบทั้ งสิ้นในระยะดังกล่าวอิทธิพลศิลปะ
รัตนโกสินทร์ได้ เข้ ามามีอิทธิพลต่อการงานช่างล้ านนามากขึ้นรวมถึงศิลปะ
จีนผสมผสานกับลวดลายล้ านนาที่สืบทอดมาแต่เดิมประเภทลักษณะของ
กลุ่มลวดลายของธรรมาสน์อาจกําหนดกลุ่มลวดลายที่นิยมใช้ ประดับใน
ส่วนต่างๆของธรรมาสน์ล้ านนาได้ พอสังเขปดังนี้คือ 19 สมเด็จกรมพระยาดํ
ารงราชานุภาพและสมเด็จกรมพระยานริศรานุวัติวงศ์สาสน์สมเด็จกรุงเทพฯ
โรงพิมพ์องค์การค้ าคุรุสภา 2504 194 20 ไกรสินอุ่นใจจินต์บุษบก
ธรรมาสน์เมืองเชียงใหม่สารนิพนธ์การศึกษาตามหลักสูตรปริญญาศิลป
ศาสตรบัณฑิตภาควิชาโบราณคดีคณะโบราณคดีมหาวิทยาลัยศิลปากรพศ
2525 17 13 กลุ่มลายกระหนกมีปรากฏหลักฐานใช้ ประดับในงาน
สถาปัตยกรรมประเภทงานปูนปั้ นประดับศาสนสถานต่างๆของล้ านนาตั้ งแต่
ช่วงพุทธศตวรรษที่ 1920 เป็ นต้ นมาเช่นที่เจดีย์วัดป่ าสักเมืองเชียงแสน
และที่เจดีย์แปดเหลี่ยมวัดสะดือเมืองเมืองเชียงใหม่เป็ นต้ นแบบแผนลาย
ดังกล่าวได้ พัฒนาการส่งต่อมาในงาน

เป็ นลวดลายที่สะท้ อนถึงความงามที่มีอุดมคติการใช้ ลวดลาย๓๒สมเด็จ
กรมพระยาดำรงราชานุภาพและสมเด็จกรมพระยานริศรานุวัติวงศ์สาสน์
สมเด็จกรุงเทพฯโรงพิมพ์องค์การค้ าคุรุสภา๒๕๐๔๑๙๔๓๓ไกรสินอุ่นใจ
จินต์บุษบกธรรมาสน์เมืองเชียงใหม่สารนิพนธ์การศึกษาตามหลักสูตร
ปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิตภาควิชาโบราณคดีคณะโบราณคดีมหาวิทยาลัย
ศิลปากรพศ๒๕๒๕๑๗

ประเภทลักษณะของกลุ่มลวดลายของธรรมาสน์อาจกําหนดกลุ่มลวดลายที่
นิยมใช้ ประดับในส่วนต่างๆของธรรมาสน์ล้ านนาได้ พอสังเขปดังนี้คือ 19

สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพและสมเด็จกรมพระยานริศรานุวัติวงศ์
สาสน์สมเด็จกรุงเทพฯโรงพิมพ์องค์การค้ าคุรุสภา 2504 194 20 ไกรสินอุ่น
ใจจินต์บุษบกธรรมาสน์เมืองเชียงใหม่สารนิพนธ์การศึกษาตามหลักสูตร
ปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิตภาควิชาโบราณคดีคณะโบราณคดีมหาวิทยาลัย
ศิลปากรพศ 2525 17 13 กลุ่มลายกระหนกมีปรากฏหลักฐานใช้ ประดับใน
งานสถาปัตยกรรมประเภทงานปูนปั้ นประดับศาสนสถานต่างๆของล้ านนา
ตั้ งแต่ช่วงพุทธศตวรรษที่ 1920 เป็ นต้ นมาเช่นที่เจดีย์วัดป่ าสักเมือง
เชียงแสนและที่เจดีย์แปดเหลี่ยมวัดสะดือเมืองเมืองเชียงใหม่เป็ นต้ น
แบบแผนลายดังกล่าวได้ พัฒนาการส่งต่อมาในงานศิลปกรรมอื่นๆของล้ าน
นาในสมัยหลังในศิลปกรรมธรรมาสน์ล้ านนาลายกระหนกจะพบว่านิยม
ประดับในส่วนของเรือนเทศน์และบันไดลักษณะของลายมี 3 แบบคือแบบที่
หนึ่งลายกระหนกล้ านนาที่สืบทอดมาแต่เดิมเป็ นกระหนกหัวม้ วนโค้ งที่ค่อน
ข้ างมนปลายแหลมมีรอยบากกรอบหัวค่อนข้ างถี่ลายเส้ นที่ 27 แบบที่สอง
ลายกนกแบบล้ านนาปะปนกับอิทธิพลศิลปะรัตนโกสินทร์
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๑๔๔จะเป็ นลวดลายที่เกิ ดขึ้นจากการบูรณะธรรมาสน์ในระยะหลังจึงมีอายุ
อยู่ในช่วงหลังของพุทธศตวรรษที่๒๔๒๕เกือบทั้ งสิ้นในระยะดังกล่าว
อิทธิพลศิลปะรัตนโกสินทร์ได้ เข้ ามามีอิทธิพลต่อการงานช่างล้ านนามาก
ขึ้นรวมถึงศิลปะจีนผสมผสานกับลวดลายล้ านนาที่สืบทอดมาแต่เดิม
ประเภทลักษณะของกลุ่มลวดลายของธรรมาสน์อาจกำหนดกลุ่มลวดลายที่
นิยมใช้ ประดับในส่วนต่างๆของธรรมาสน์ล้ านนาได้ พอสังเขปดังนี้คือ๑กลุ่ม
ลายกระหนกมีปรากฏหลักฐานใช้ ประดับในงาน

ที่ปรากฏส่วนใหญ่จะเป็ นลวดลายที่เกิ ดขึ้นจากการบูรณะธรรมาสน์ในระยะ
หลังจึงมีอายุอยู่ในช่วงหลังของพุทธศตวรรษที่ 2425 เกือบทั้ งสิ้นในระยะ
ดังกล่าวอิทธิพลศิลปะรัตนโกสินทร์ได้ เข้ ามามีอิทธิพลต่อการงานช่างล้ าน
นามากขึ้นรวมถึงศิลปะจีนผสมผสานกับลวดลายล้ านนาที่สืบทอดมาแต่เดิม
ประเภทลักษณะของกลุ่มลวดลายของธรรมาสน์อาจกําหนดกลุ่มลวดลายที่
นิยมใช้ ประดับในส่วนต่างๆของธรรมาสน์ล้ านนาได้ พอสังเขปดังนี้คือ 19

สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพและสมเด็จกรมพระยานริศรานุวัติวงศ์
สาสน์สมเด็จกรุงเทพฯโรงพิมพ์องค์การค้ าคุรุสภา 2504 194 20 ไกรสินอุ่น
ใจจินต์บุษบกธรรมาสน์เมืองเชียงใหม่สารนิพนธ์การศึกษาตามหลักสูตร
ปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิตภาควิชาโบราณคดีคณะโบราณคดีมหาวิทยาลัย
ศิลปากรพศ 2525 17 13 กลุ่มลายกระหนกมีปรากฏหลักฐานใช้ ประดับใน
งานสถาปัตยกรรมประเภทงานปูนปั้ นประดับศาสนสถานต่างๆของล้ านนา
ตั้ งแต่ช่วงพุทธศตวรรษที่ 1920 เป็ นต้ นมาเช่นที่เจดีย์วัดป่ าสักเมือง
เชียงแสนและที่เจดีย์แปดเหลี่ยมวัดสะดือเมืองเมืองเชียงใหม่เป็ นต้ น
แบบแผนลายดังกล่าวได้ พัฒนาการส่งต่อมาในงานศิลปกรรมอื่นๆของล้ าน
นาในสมัยหลังในศิลปกรรมธรรมาสน์ล้ านนาลายกระหนกจะพบว่านิยม
ประดับในส่วนของเรือนเทศน์และบันไดลักษณะของลายมี 3 แบบคือแบบที่
หนึ่งลายกระหนกล้ านนาที่สืบทอดมาแต่เดิมเป็ นกระหนกหัวม้ วนโค้ งที่ค่อน
ข้ างมนปลายแหลมมีรอยบากกรอบหัวค่อนข้ างถี่ลายเส้ นที่ 27 แบบที่สอง
ลายกนกแบบล้ านนาปะปนกับอิทธิพลศิลปะรัตนโกสินทร์คือรอบก้ านและ
หัวขมวดของกระหนกไม่ปรากฏการบากเป็ นจังหวะแต่มีลักษณะเป็ นแผ่น
กรีดแบ่งภายในเป็ นรองคล้ ายครีบน่องสิงห์มากกว่า 21 ลายเส้ น

สถาปัตยกรรมประเภทงานปูนปั้ นประดับศาสนสถานต่างๆของล้ านนาตั้ งแต่
ช่วงพุทธศตวรรษที่๑๙๒๐เป็ นต้ นมาเช่นที่เจดีย์วัดป่ าสักเมืองเชียงแสนและ
ที่เจดีย์แปดเหลี่ยมวัดสะดือเมืองเมืองเชียงใหม่เป็ นต้ นแบบแผนลายดัง
กล่าวได้ พัฒนาการส่งต่อมาในงานศิลปกรรมอื่นๆของล้ านนาในสมัยหลังใน
ศิลปกรรมธรรมาสน์ล้ านนาลายกระหนกจะพบว่านิยมประดับในส่วนของ
เรือนเทศน์และบันไดลักษณะของลายมี๓แบบคือ๑แบบที่หนึ่งลายกระหนก
ล้ านนาที่สืบทอดมาแต่เดิมเป็ นกระหนกหัว

ถือว่าเป็ นองค์ประกอบที่สําคัญของธรรมาสน์ในปัจจุบันหลักฐานเกี่ยวกับ
ลวดลายที่พบในธรรมาสน์ล้ านนาที่ปรากฏส่วนใหญ่จะเป็ นลวดลายที่เกิ ด
ขึ้นจากการบูรณะธรรมาสน์ในระยะหลังจึงมีอายุอยู่ในช่วงหลังของพุทธ
ศตวรรษที่ 2425 เกือบทั้ งสิ้นในระยะดังกล่าวอิทธิพลศิลปะรัตนโกสินทร์ได้
เข้ ามามีอิทธิพลต่อการงานช่างล้ านนามากขึ้นรวมถึงศิลปะจีนผสมผสานกับ
ลวดลายล้ านนาที่สืบทอดมาแต่เดิมประเภทลักษณะของกลุ่มลวดลายของ
ธรรมาสน์อาจกําหนดกลุ่มลวดลายที่นิยมใช้ ประดับในส่วนต่างๆของ
ธรรมาสน์ล้ านนาได้ พอสังเขปดังนี้คือ 19 สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุ
ภาพและสมเด็จกรมพระยานริศรานุวัติวงศ์สาสน์สมเด็จกรุงเทพฯโรงพิมพ์
องค์การค้ าคุรุสภา 2504 194 20 ไกรสินอุ่นใจจินต์บุษบกธรรมาสน์เมือง
เชียงใหม่สารนิพนธ์การศึกษาตามหลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิตภาค
วิชาโบราณคดีคณะโบราณคดีมหาวิทยาลัยศิลปากรพศ 2525 17 13 กลุ่ม
ลายกระหนกมีปรากฏหลักฐานใช้ ประดับในงานสถาปัตยกรรมประเภทงาน
ปูนปั้ นประดับศาสนสถานต่างๆของล้ านนาตั้ งแต่ช่วงพุทธศตวรรษที่ 1920

เป็ นต้ นมาเช่นที่เจดีย์วัดป่ าสักเมืองเชียงแสนและที่เจดีย์แปดเหลี่ยมวัด
สะดือเมืองเมืองเชียงใหม่เป็ นต้ นแบบแผนลายดังกล่าวได้ พัฒนาการส่งต่อ
มาในงานศิลปกรรมอื่นๆของล้ านนาในสมัยหลังในศิลปกรรมธรรมาสน์ล้ าน
นาลายกระหนกจะพบว่านิยมประดับในส่วนของเรือนเทศน์และบันได
ลักษณะของลายมี 3 แบบคือแบบที่หนึ่งลายกระหนกล้ านนาที่สืบทอดมา
แต่เดิมเป็ นกระหนกหัวม้ วนโค้ งที่ค่อนข้ างมนปลายแหลมมีรอยบากกรอบ
หัวค่อนข้ างถี่ลายเส้ นที่ 27 แบบที่สองลายกนกแบบล้ านนาปะปนกับ
อิทธิพลศิลปะรัตนโกสินทร์คือรอบก้ านและหัวขมวดของกระหนก
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ม้ วนโค้ งที่ค่อนข้ างมนปลายแหลมมีรอยบากกรอบหัวค่อนข้ างถี่๒แบบที่
สองลายกนกแบบล้ านนาปะปนกับอิทธิพลศิลปะรัตนโกสินทร์คือรอบก้ าน
และหัวขมวดของกระหนกไม่ปรากฏการบากเป็ นจังหวะแต่มีลักษณะเป็ น
แผ่นกรีดแบ่งภายในเป็ นรองคล้ ายครีบน่องสิงห์มากกว่า๓๔๓แบบที่สาม
ลายกระหนกแบบรัตนโกสินทร์เป็ นกระหนกเปลวคล้ ายกระหนกสาม
ตัวประกอบไปด้ วยกระหนกตัวเหงากระหนกตัวประกบหรือกาบและกระหนก
ตัวยอดหรือเปลวรวมกันอยู่ในเค้ าของรูปสามเหลี่ยมลายกระหนกดังกล่าว

ที่ปรากฏส่วนใหญ่จะเป็ นลวดลายที่เกิ ดขึ้นจากการบูรณะธรรมาสน์ในระยะ
หลังจึงมีอายุอยู่ในช่วงหลังของพุทธศตวรรษที่ 2425 เกือบทั้ งสิ้นในระยะ
ดังกล่าวอิทธิพลศิลปะรัตนโกสินทร์ได้ เข้ ามามีอิทธิพลต่อการงานช่างล้ าน
นามากขึ้นรวมถึงศิลปะจีนผสมผสานกับลวดลายล้ านนาที่สืบทอดมาแต่เดิม
ประเภทลักษณะของกลุ่มลวดลายของธรรมาสน์อาจกําหนดกลุ่มลวดลายที่
นิยมใช้ ประดับในส่วนต่างๆของธรรมาสน์ล้ านนาได้ พอสังเขปดังนี้คือ 19

สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพและสมเด็จกรมพระยานริศรานุวัติวงศ์
สาสน์สมเด็จกรุงเทพฯโรงพิมพ์องค์การค้ าคุรุสภา 2504 194 20 ไกรสินอุ่น
ใจจินต์บุษบกธรรมาสน์เมืองเชียงใหม่สารนิพนธ์การศึกษาตามหลักสูตร
ปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิตภาควิชาโบราณคดีคณะโบราณคดีมหาวิทยาลัย
ศิลปากรพศ 2525 17 13 กลุ่มลายกระหนกมีปรากฏหลักฐานใช้ ประดับใน
งานสถาปัตยกรรมประเภทงานปูนปั้ นประดับศาสนสถานต่างๆของล้ านนา
ตั้ งแต่ช่วงพุทธศตวรรษที่ 1920 เป็ นต้ นมาเช่นที่เจดีย์วัดป่ าสักเมือง
เชียงแสนและที่เจดีย์แปดเหลี่ยมวัดสะดือเมืองเมืองเชียงใหม่เป็ นต้ น
แบบแผนลายดังกล่าวได้ พัฒนาการส่งต่อมาในงานศิลปกรรมอื่นๆของล้ าน
นาในสมัยหลังในศิลปกรรมธรรมาสน์ล้ านนาลายกระหนกจะพบว่านิยม
ประดับในส่วนของเรือนเทศน์และบันไดลักษณะของลายมี 3 แบบคือแบบที่
หนึ่งลายกระหนกล้ านนาที่สืบทอดมาแต่เดิมเป็ นกระหนกหัวม้ วนโค้ งที่ค่อน
ข้ างมนปลายแหลมมีรอยบากกรอบหัวค่อนข้ างถี่ลายเส้ นที่ 27 แบบที่สอง
ลายกนกแบบล้ านนาปะปนกับอิทธิพลศิลปะรัตนโกสินทร์คือรอบก้ านและ
หัวขมวดของกระหนกไม่ปรากฏการบากเป็ นจังหวะแต่มีลักษณะเป็ นแผ่น
กรีดแบ่งภายในเป็ นรองคล้ ายครีบน่องสิงห์มากกว่า 21 ลายเส้ น

ไม่เคยปรากฏอยู่ในศิลปะล้ านนาในช่วงก่อนหน้ านี้มาก่อนอย่างไรก็ตามนับ
ตั้ งแต่กลางพุทธศตวรรษที่๒๔เป็ นต้ นมาลายกระหนกในศิลปะแบบ
รัตนโกสินทร์ที่มีเค้ าโครงแบบนี้ได้ กลายมาเป็ นลวดลายสำคัญประกอบอยู่
ในงานศิลปะล้ านนาตลอดมา๒กลุ่มลวดลายประเภทลายพันธุ์พฤกษาลาย
เครือเถาเป็ นลายที่มีรากฐานมาจากรูปแบบของเครือเถาในธรรมชาติที่
ประกอบไปด้ วยส่วนของก้ านใบและดอกจึงมีความเป็ นอิสระที่สามารถนำไป
ประดิษฐ์ดัดแปลงใช้ ในการตกแต่ง

ในงานสถาปัตยกรรมประเภทงานปูนปั้ นประดับศาสนสถานต่างๆของล้ านนา
ตั้ งแต่ช่วงพุทธศตวรรษที่ 1920 เป็ นต้ นมาเช่นที่เจดีย์วัดป่ าสักเมือง
เชียงแสนและที่เจดีย์แปดเหลี่ยมวัดสะดือเมืองเมืองเชียงใหม่เป็ นต้ น
แบบแผนลายดังกล่าวได้ พัฒนาการส่งต่อมาในงานศิลปกรรมอื่นๆของล้ าน
นาในสมัยหลังในศิลปกรรมธรรมาสน์ล้ านนาลายกระหนกจะพบว่านิยม
ประดับในส่วนของเรือนเทศน์และบันไดลักษณะของลายมี 3 แบบคือแบบที่
หนึ่งลายกระหนกล้ านนาที่สืบทอดมาแต่เดิมเป็ นกระหนกหัวม้ วนโค้ งที่ค่อน
ข้ างมนปลายแหลมมีรอยบากกรอบหัวค่อนข้ างถี่ลายเส้ นที่ 27 แบบที่สอง
ลายกนกแบบล้ านนาปะปนกับอิทธิพลศิลปะรัตนโกสินทร์คือรอบก้ านและ
หัวขมวดของกระหนกไม่ปรากฏการบากเป็ นจังหวะแต่มีลักษณะเป็ นแผ่น
กรีดแบ่งภายในเป็ นรองคล้ ายครีบน่องสิงห์มากกว่า 21 ลายเส้ นที่ 28 แบบ
ที่สามลายกระหนกแบบรัตนโกสินทร์เป็ นกระหนกเปลวคล้ ายกระหนกสาม
ตัวประกอบไปด้ วยกระหนกตัวเหงากระหนกตัวประกบหรือกาบและกระหนก
ตัวยอดหรือเปลวรวมกันอยู่ในเค้ าของรูปสามเหลี่ยมลายเส้ นที่ 29 ลาย
กระหนกดังกล่าวไม่เคยปรากฏอยู่ในศิลปะล้ านนาในช่วงก่อนหน้ านี้มาก่อน
อย่างไรก็ตามนับตั้ งแต่กลางพุทธศตวรรษที่ 24 เป็ นต้ นมาลายกระหนกใน
ศิลปะแบบรัตนโกสินทร์ที่มีเค้ าโครงแบบนี้ได้ กลายมาเป็ นลวดลายสําคัญ
ประกอบอยู่ในงานศิลปะล้ านนาตลอดมากลุ่มลวดลายประเภทลายพันธุ์
พฤกษาลายเครือเถาเป็ นลายที่มีรากฐานมาจากรูปแบบของเครือเถาใน
ธรรมชาติที่ประกอบไปด้ วยส่วนของก้ านใบและดอกจึงมีความเป็ นอิสระที่
สามารถนําไปประดิษฐ์ดัดแปลงใช้ ในการตกแต่งได้ ในทุกสภาพและทุก
ส่วนของพื้นที่ว่างในงานสถาปัตยกรรมล้ านนาลาย

ได้ ในทุกสภาพและทุกส่วนของพื้นที่ว่างในงานสถาปัตยกรรมล้ านนาลาย
ดังกล่าวมีผู้ สันนิษฐานว่าได้ รับอิทธิพลมาจากจีนโดยปรากฏหลักฐาน
ประเภทเครื่องถ้ วยจีนกำหนดอายุในช่วงพุทธศตวรรษที่๓๔สุรพลดำริห์กุล
ลายคำล้ านนากรุงเทพฯเมืองโบราณ๒๕๔๔๔๓

รวมกันอยู่ในเค้ าของรูปสามเหลี่ยมลายเส้ นที่ 29 ลายกระหนกดังกล่าวไม่
เคยปรากฏอยู่ในศิลปะล้ านนาในช่วงก่อนหน้ านี้มาก่อนอย่างไรก็ตามนับ
ตั้ งแต่กลางพุทธศตวรรษที่ 24 เป็ นต้ นมาลายกระหนกในศิลปะแบบ
รัตนโกสินทร์ที่มีเค้ าโครงแบบนี้ได้ กลายมาเป็ นลวดลายสําคัญประกอบอยู่
ในงานศิลปะล้ านนาตลอดมากลุ่มลวดลายประเภทลายพันธุ์พฤกษาลาย
เครือเถาเป็ นลายที่มีรากฐานมาจากรูปแบบของเครือเถาในธรรมชาติที่
ประกอบไปด้ วยส่วนของก้ านใบและดอกจึงมีความเป็ นอิสระที่สามารถนําไป
ประดิษฐ์ดัดแปลงใช้ ในการตกแต่งได้ ในทุกสภาพและทุกส่วนของพื้นที่ว่าง
ในงานสถาปัตยกรรมล้ านนาลายดังกล่าวมีผู้ สันนิษฐานว่าได้ รับอิทธิพลมา
จากจีนโดยปรากฏหลักฐานประเภทเครื่องถ้ วยจีนกําหนดอายุในช่วงพุทธ
ศตวรรษที่ 2021 ช่างล้ านนาได้ สร้ างสรรค์ลายจนกลายเป็ นเอกลักษณ์ของ
ท้ องถิ่นล้ านนาและถูกใช้ เป็ นลวดลายประดับอยู่ในงานสถาปัตยกรรมสืบต่อ
กันมาตลอดเวลามีผู้
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๑๔๕๒๐๒๑ช่างล้ านนาได้ สร้ างสรรค์ลายจนกลายเป็ นเอกลักษณ์ของท้ อง
ถิ่นล้ านนาและถูกใช้ เป็ นลวดลายประดับอยู่ในงานสถาปัตยกรรมสืบต่อกัน
มาตลอดเวลามีผู้ กำหนดชื่อเรียกว่าเป็ นลายเครือล้ านนา๓๕ในช่วงพุทธ
ศตวรรษที่๒๔๒๕แบบแผนลายเครือเถายังคงพบประดับตกแต่งใน
สถาปัตยกรรมธรรมาสน์ล้ านนาในส่วนของเรือนเทศน์ในเทคนิคการเขียน
ลายทองและการลายแกะสลักและลายปูนปั้ นลวดลายเครือเถาและพรรณ
พฤกษาเป็ นลวดลายที่สะท้ อนถึงความอุดมสมบูรณ์และการเจริญเติบโต

สามเหลี่ยมลายเส้ นที่ 29 ลายกระหนกดังกล่าวไม่เคยปรากฏอยู่ในศิลปะ
ล้ านนาในช่วงก่อนหน้ านี้มาก่อนอย่างไรก็ตามนับตั้ งแต่กลางพุทธศตวรรษ
ที่ 24 เป็ นต้ นมาลายกระหนกในศิลปะแบบรัตนโกสินทร์ที่มีเค้ าโครงแบบนี้
ได้ กลายมาเป็ นลวดลายสําคัญประกอบอยู่ในงานศิลปะล้ านนาตลอดมาก
ลุ่มลวดลายประเภทลายพันธุ์พฤกษาลายเครือเถาเป็ นลายที่มีรากฐานมา
จากรูปแบบของเครือเถาในธรรมชาติที่ประกอบไปด้ วยส่วนของก้ านใบและ
ดอกจึงมีความเป็ นอิสระที่สามารถนําไปประดิษฐ์ดัดแปลงใช้ ในการตกแต่ง
ได้ ในทุกสภาพและทุกส่วนของพื้นที่ว่างในงานสถาปัตยกรรมล้ านนาลาย
ดังกล่าวมีผู้ สันนิษฐานว่าได้ รับอิทธิพลมาจากจีนโดยปรากฏหลักฐาน
ประเภทเครื่องถ้ วยจีนกําหนดอายุในช่วงพุทธศตวรรษที่ 2021 ช่างล้ านนา
ได้ สร้ างสรรค์ลายจนกลายเป็ นเอกลักษณ์ของท้ องถิ่นล้ านนาและถูกใช้ เป็ น
ลวดลายประดับอยู่ในงานสถาปัตยกรรมสืบต่อกันมาตลอดเวลามีผู้ กําหนด
ชื่อเรียกว่าเป็ นลายเครือล้ านนา 22 ในช่วงพุทธศตวรรษที่ 2425 แบบแผน
ลายเครือเถายังคงพบประดับตกแต่ง 21 สุรพลดําริห์กุลลายคําล้ านนา
กรุงเทพฯเมืองโบราณ 2544 43 22 มารุตอมรานนท์ลวดลายประดับ
สถาปัตยกรรมในเมืองเชียงใหม่สมัยราชวงศ์มังรายพศ 18392101

วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิตสาขาประวัติศาสตร์ศิลปะบัณฑิต
วิทยาลัยมหาวิทยาลัยศิลปากร 2524 1185 14 ในสถาปัตยกรรมธรรมาสน์
ล้ านนาในส่วนของเรือนเทศน์ในเทคนิคการเขียนลายทองและการลายแกะ
สลักและลายปูนปั้ นลายเส้ นที่ 30 ลายดอกไม้ มักเป็ นดอกไม้ ที่มีก้ านและใบ
ประกอบกันมีลักษณะเป็ นธรรมชาติมีทั้ งที่คล้ ายแบบศิลปะรัตนโกสินทร์และ
ลักษณะเฉพาะของล้ านนาในระยะหลังลายดอกส่วนมากเป็ นลักษณะดอก
บานมีดอกตูมน้ อยกว่าลายดอก

รัตนโกสินทร์และลักษณะเฉพาะของล้ านนาในระยะหลังลายดอกส่วนมาก
เป็ นลักษณะดอกบานมีดอกตูมน้ อยกว่าลายดอกที่รับมาจากศิลปะ
รัตนโกสินทร์คือลายพุ่มข้ าวบิณฑ์ดอกพุดตานส่วนลายดอกที่มีเอกลักษณ์
ของล้ านนาคือดอกทานตะวันดอกเรณูและดอกสับปะรด๓๘๓๕มารุตอมรา
นนท์ลวดลายประดับสถาปัตยกรรมในเมืองเชียงใหม่สมัยราชวงศ์มังราย
พศ๑๘๓๙๒๑๐๑วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิตสาขาประวัติศาสตร์
ศิลปะบัณฑิตวิทยาลัยมหาวิทยาลัยศิลปากร๒๕๒๔๑๑๘๕๓๖สัมภาษณ์ผู้
ให้ ข้ อมูลสำคัญลำดับที่๔๒๐มิถุนายน๒๕๖๗๓๗สัมภาษณ์ผู้ ให้ ข้ อมูล
สำคัญลำดับที่

เฉพาะของล้ านนาในระยะหลังลายดอกส่วนมากเป็ นลักษณะดอกบานมีดอก
ตูมน้ อยกว่าลายดอกที่รับมาจากศิลปะรัตนโกสินทร์คือลายพุ่มข้ าวบิณฑ์
ดอกพุดตานส่วนลายดอกที่มีเอกลักษณ์ของล้ านนาคือดอกทานตะวันดอก
เรณูและดอกสับปะรด 23 ลายเส้ นที่ 3135 ลายกลีบบัวหมายถึงลวดลายรูป
กลีบบัวที่ป้านก่อนเรียวปลายหรือกลีบบัวที่เป็ นรูปสามเหลี่ยม 24 ในงาน
ศิลปกรรมธรรมาสน์ล้ านนาลายกลีบบัวเป็ นลายกลีบบัวแบบมีลวดลาย
ประดับอยู่ภายใน 25 มี 2 แบบคือแบบบัวคว่ําและบัวหงายนิยมใช้ เป็ นลาย
ประดับอยู่ในตําแหน่งฐานของธรรมาสน์ลายเส้ นที่ 3637 ลายหม้ อดอกไม้
หรือปูรณฆฏะเป็ นลวดลายรูปหม้ อน้ํ าบรรจุกอดอกไม้ ทั้ งก้ านใบและดอก
หรือบรรจุพันธุ์พฤกษานิยมที่ใช้ ประดับเฉพาะในส่วนเรือนเทศน์ของ
ธรรมาสน์ลายเส้ นที่ 38 กลุ่มลวดลายประเภทลายเทพเทวาลวดลาย
ประเภทเทพเทวานิยมประดับในส่วนของเรือนเทศน์ธรรมาสน์ในส่วนของ
เแผงบังในตําแหน่งเรือนเทศน์ธรรมาสน์โดยใช้ เทคนิคการปิดทองล่องชาด
และการแกะสลักการปิดทองล่องชาดนิยมทําเป็ นรูปเทวดายืนหรือนั่งคุกเข่า
พนมมือถือดอกไม้ และการแกะสลักจะสลักไม้ เป็ นรูปเทพพนมถือดอกไม้ ปิด
ทองในเทคนิคแบบนูนสูงและลอยตัวประดับในตําแหน่งมุมเสาประดับตัว
เรือนเทศน์ของธรรมาสน์ลายเส้ นที่ 3940 กลุ่มลวดประเภทลายรูปสัตว์
ต่างๆลวดลายประเภทสัตว์ล้ านนานิยมทําลวดลายรูปสัตว์มากโดยเฉพาะ
สัตว์ตามปี เกิดของผู้ สร้ างธรรมาสน์ถวายเว้ นปีกุนปีหมูในล้ านนาจะทําเป็ น
รูปช้ างนอกจากสัตว์ตามปี เกิดแล้ วสัตว์อื่นๆประเภทสัตว์พิเศษที่มีภาวะสัตว์
ตามธรรมชาติและสัตว์สวรรค์ที่นิยมทําได้ แก่สัตว์ทวิบาทเช่นหงส์นกหัสดี
ลิงค์สัตว์จตุบาทเช่นสิงห์เหมราชมอมสัตว์ลักษณะพิเศษเช่นนาคลวง 23

เรื่องเดียวกัน 22 24 สันติเล็กสุขุมกนกในดินแดนไทยกรุงเทพฯเมือง
โบราณ 2545 72 25 สุรพลดําริห์กุลลายคําล้ านนากรุงเทพฯเมือง
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๑๔๖ลวดลายดอกบัวหมายถึงดอกบัวเป็ นสัญลักษณ์สำคัญในพุทธศาสนา
สื่อถึงความบริสุทธิ์ความสว่างไสวและการบรรลุธรรมลวดลายดอกบัวบน
ธรรมาสน์มักใช้ เพื่อแสดงถึงการบูชาพระธรรมและพระพุทธเจ้ าดอกบัวเป็ น
เครื่องหมายของความเป็ นมงคลและความเลื่อมใสในพระรัตนตรัย๓๙ลาย
กลีบบัวหมายถึงลวดลายรูปกลีบบัวที่ป้านก่อนเรียวปลายหรือกลีบบัวที่เป็ น
รูปสามเหลี่ยม๔๐ในงานศิลปกรรมธรรมาสน์ล้ านนาลายกลีบบัวเป็ นลาย
กลีบบัวแบบมีลวดลายประดับอยู่ภายใน๔๑มี๒แบบคือแบบบัวคว่ำและบัว
หงายนิยมใช้

มหาวิทยาลัยศิลปากร 2524 1185 14 ในสถาปัตยกรรมธรรมาสน์ล้ านนา
ในส่วนของเรือนเทศน์ในเทคนิคการเขียนลายทองและการลายแกะสลัก
และลายปูนปั้ นลายเส้ นที่ 30 ลายดอกไม้ มักเป็ นดอกไม้ ที่มีก้ านและใบ
ประกอบกันมีลักษณะเป็ นธรรมชาติมีทั้ งที่คล้ ายแบบศิลปะรัตนโกสินทร์และ
ลักษณะเฉพาะของล้ านนาในระยะหลังลายดอกส่วนมากเป็ นลักษณะดอก
บานมีดอกตูมน้ อยกว่าลายดอกที่รับมาจากศิลปะรัตนโกสินทร์คือลายพุ่ม
ข้ าวบิณฑ์ดอกพุดตานส่วนลายดอกที่มีเอกลักษณ์ของล้ านนาคือดอก
ทานตะวันดอกเรณูและดอกสับปะรด 23 ลายเส้ นที่ 3135 ลายกลีบบัว
หมายถึงลวดลายรูปกลีบบัวที่ป้านก่อนเรียวปลายหรือกลีบบัวที่เป็ นรูป
สามเหลี่ยม 24 ในงานศิลปกรรมธรรมาสน์ล้ านนาลายกลีบบัวเป็ นลายกลีบ
บัวแบบมีลวดลายประดับอยู่ภายใน 25 มี 2 แบบคือแบบบัวคว่ําและบัว
หงายนิยมใช้ เป็ นลายประดับอยู่ในตําแหน่งฐานของธรรมาสน์ลายเส้ นที่
3637 ลายหม้ อดอกไม้ หรือปูรณฆฏะเป็ นลวดลายรูปหม้ อน้ํ าบรรจุกอดอกไม้
ทั้ งก้ านใบและดอกหรือบรรจุพันธุ์พฤกษานิยมที่ใช้ ประดับเฉพาะในส่วน
เรือนเทศน์ของธรรมาสน์ลายเส้ นที่ 38 กลุ่มลวดลายประเภทลายเทพเทวา
ลวดลายประเภทเทพเทวานิยมประดับในส่วนของเรือนเทศน์ธรรมาสน์ใน
ส่วนของเแผงบังในตําแหน่งเรือนเทศน์ธรรมาสน์โดยใช้ เทคนิคการปิดทอง
ล่องชาดและการแกะสลักการปิดทองล่องชาดนิยมทําเป็ นรูปเทวดายืนหรือ
นั่งคุกเข่าพนมมือถือดอกไม้ และการแกะสลักจะสลักไม้ เป็ นรูปเทพพนมถือ
ดอกไม้ ปิดทองในเทคนิคแบบนูนสูงและลอยตัวประดับในตําแหน่งมุมเสา
ประดับตัวเรือนเทศน์ของธรรมาสน์ลายเส้ นที่ 3940 กลุ่มลวดประเภทลาย
รูปสัตว์ต่างๆลวดลายประเภทสัตว์ล้ านนานิยมทําลวดลายรูปสัตว์มากโดย
เฉพาะสัตว์ตามปี เกิดของผู้ สร้ างธรรมาสน์ถวายเว้ นปีกุนปีหมูในล้ านนา
จะทําเป็ นรูปช้ าง

เป็ นลายประดับอยู่ในตำแหน่งฐานของธรรมาสน์ลายหม้ อดอกไม้ หรือปู
รณฆฏะเป็ นลวดลายรูปหม้ อน้ำบรรจุกอดอกไม้ ทั้ งก้ านใบและดอกหรือบรรจุ
พันธุ์พฤกษานิยมที่ใช้ ประดับเฉพาะในส่วนเรือนเทศน์ของธรรมาสน์กลุ่ม
ลวดลายประเภทลายเทพเทวา๓ลวดลายประเภทเทพเทวานิยมประดับใน
ส่วนของเรือนเทศน์ธรรมาสน์ในส่วนของเแผงบังในตำแหน่งเรือนเทศน์
ธรรมาสน์โดยใช้ เทคนิคการปิดทองล่องชาดและการแกะสลักการปิดทอง
ล่องชาดนิยมทำเป็ นรูปเทวดายืนหรือนั่งคุกเข่าพนมมือถือดอกไม้ และการ

หงายนิยมใช้ เป็ นลายประดับอยู่ในตําแหน่งฐานของธรรมาสน์ลายเส้ นที่
3637 ลายหม้ อดอกไม้ หรือปูรณฆฏะเป็ นลวดลายรูปหม้ อน้ํ าบรรจุกอดอกไม้
ทั้ งก้ านใบและดอกหรือบรรจุพันธุ์พฤกษานิยมที่ใช้ ประดับเฉพาะในส่วน
เรือนเทศน์ของธรรมาสน์ลายเส้ นที่ 38 กลุ่มลวดลายประเภทลายเทพเทวา
ลวดลายประเภทเทพเทวานิยมประดับในส่วนของเรือนเทศน์ธรรมาสน์ใน
ส่วนของเแผงบังในตําแหน่งเรือนเทศน์ธรรมาสน์โดยใช้ เทคนิคการปิดทอง
ล่องชาดและการแกะสลักการปิดทองล่องชาดนิยมทําเป็ นรูปเทวดายืนหรือ
นั่งคุกเข่าพนมมือถือดอกไม้ และการแกะสลักจะสลักไม้ เป็ นรูปเทพพนมถือ
ดอกไม้ ปิดทองในเทคนิคแบบนูนสูงและลอยตัวประดับในตําแหน่งมุมเสา
ประดับตัวเรือนเทศน์ของธรรมาสน์ลายเส้ นที่ 3940 กลุ่มลวดประเภทลาย
รูปสัตว์ต่างๆลวดลายประเภทสัตว์ล้ านนานิยมทําลวดลายรูปสัตว์มากโดย
เฉพาะสัตว์ตามปี เกิดของผู้ สร้ างธรรมาสน์ถวายเว้ นปีกุนปีหมูในล้ านนา
จะทําเป็ นรูปช้ างนอกจากสัตว์ตามปี เกิดแล้ วสัตว์อื่นๆประเภทสัตว์พิเศษที่มี
ภาวะสัตว์ตามธรรมชาติและสัตว์สวรรค์ที่นิยมทําได้ แก่สัตว์ทวิบาทเช่นหงส์
นกหัสดีลิงค์สัตว์จตุบาทเช่นสิงห์เหมราชมอมสัตว์ลักษณะพิเศษเช่นนาค
ลวง 23 เรื่องเดียวกัน 22 24 สันติเล็กสุขุมกนกในดินแดนไทยกรุงเทพฯ
เมืองโบราณ 2545 72 25 สุรพลดําริห์กุลลายคําล้ านนากรุงเทพฯเมือง
โบราณ 2544 409411 15 มังกรและสัตว์ในวรรณคดีเช่นหนุมานหรมาน 26

ลวดลายสัตว์ในล้ านนาจะนิยมใช้ ประดับในส่วนองค์ประกอบสถาปัตยกรรม
ที่ทําเป็ นตัวแบกหิ้งวางพระธรรมคันทวยซุ้ มและตัวปักเป็ นต้ นกลุ่มลาย
ประเภทสิริมงคลลวดลายประเภทสิริมงคลโดยมากจะรับอิทธิพลมาจากลาย
มงคลในศิลปกรรมจีนนิยมใช้ ประดับในส่วนของฐานและเรือน
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แกะสลักจะสลักไม้ เป็ นรูปเทพพนมถือดอกไม้ ปิดทองในเทคนิคแบบนูนสูง
และลอยตัวประดับในตำแหน่งมุมเสาประดับตัวเรือนเทศน์ของ
ธรรมาสน์๔กลุ่มลวดประเภทลายรูปสัตว์ต่างๆลวดลายประเภทสัตว์ล้ านนา
นิยมทำลวดลายรูปสัตว์มากโดยเฉพาะสัตว์ตามปี เกิดของผู้ สร้ างธรรมาสน์
ถวายเว้ นปีกุนปีหมูในล้ านนาจะทำเป็ นรูปช้ างนอกจากสัตว์ตามปี เกิดแล้ ว
สัตว์อื่นๆประเภทสัตว์พิเศษที่มีภาวะสัตว์ตามธรรมชาติและสัตว์สวรรค์ที่
นิยมทำได้ แก่สัตว์ทวิบาทเช่นหงส์

ทองในเทคนิคแบบนูนสูงและลอยตัวประดับในตําแหน่งมุมเสาประดับตัว
เรือนเทศน์ของธรรมาสน์ลายเส้ นที่ 3940 กลุ่มลวดประเภทลายรูปสัตว์
ต่างๆลวดลายประเภทสัตว์ล้ านนานิยมทําลวดลายรูปสัตว์มากโดยเฉพาะ
สัตว์ตามปี เกิดของผู้ สร้ างธรรมาสน์ถวายเว้ นปีกุนปีหมูในล้ านนาจะทําเป็ น
รูปช้ างนอกจากสัตว์ตามปี เกิดแล้ วสัตว์อื่นๆประเภทสัตว์พิเศษที่มีภาวะสัตว์
ตามธรรมชาติและสัตว์สวรรค์ที่นิยมทําได้ แก่สัตว์ทวิบาทเช่นหงส์นกหัสดี
ลิงค์สัตว์จตุบาทเช่นสิงห์เหมราชมอมสัตว์ลักษณะพิเศษเช่นนาคลวง 23

เรื่องเดียวกัน 22 24 สันติเล็กสุขุมกนกในดินแดนไทยกรุงเทพฯเมือง
โบราณ 2545 72 25 สุรพลดําริห์กุลลายคําล้ านนากรุงเทพฯเมืองโบราณ
2544 409411 15 มังกรและสัตว์ในวรรณคดีเช่นหนุมานหรมาน 26

ลวดลายสัตว์ในล้ านนาจะนิยมใช้ ประดับในส่วนองค์ประกอบสถาปัตยกรรม
ที่ทําเป็ นตัวแบกหิ้งวางพระธรรมคันทวยซุ้ มและตัวปักเป็ นต้ นกลุ่มลาย
ประเภทสิริมงคลลวดลายประเภทสิริมงคลโดยมากจะรับอิทธิพลมาจากลาย
มงคลในศิลปกรรมจีนนิยมใช้ ประดับในส่วนของฐานและเรือนเทศน์ในงาน
ศิลปะธรรมาสน์ล้ านนาเช่นลายช่องกระจกเป็ นลวดลายในลักษณะกรอบ
สี่เหลี่ยมโค้ งมนและมีการหยักขอบลายนั้ นภายในกรอบมีประดับลายต่างๆ
ลายเส้ นที่ 4142 ลายประแจจีนประเภทต่างๆถือว่าเป็ นลวดลายแห่งสิริ
มงคลของจีนเป็ นหนึ่งในสัญลักษณ์แห่งมงคลที่ทําต่อเนื่องกันมาในศิลปะ
จีนตั้ งแต่โบราณลายเส้ นที่ 43 ในส่วนของเทคนิคการประดับลวดลายของ
ช่างล้ านนานั้ นสามารถจําแนกวิธีในการตกแต่งลวดลายธรรมาสน์ไว้ พอ
สังเขปดังนี้การปิดทองล่องชาดเป็ นการทําลวดลายโดยการฉลุกระดาษให้
เป็ นลวดลายแล้ วปิดทอง

๑๔๗วรรณคดีลวดลายเหล่านี้สะท้ อนถึงการคุ้ มครองและความยิ่งใหญ่ของ
ธรรมะเช่นนาคสื่อถึงความคุ้ มครองและปกป้องธรรม๔๓๕กลุ่มลายประเภท
สิริมงคลลวดลายประเภทสิริมงคลโดยมากจะรับอิทธิพลมาจากลายมงคล
ในศิลปกรรมจีนนิยมใช้ ประดับในส่วนของฐานและเรือนเทศน์ในงานศิลปะ
ธรรมาสน์ล้ านนาเช่นลายช่องกระจกเป็ นลวดลายในลักษณะกรอบสี่เหลี่ยม
โค้ งมนและมีการหยักขอบลายนั้ นภายในกรอบมีประดับลายต่างๆลาย
ประแจจีนประเภทต่างๆถือว่าเป็ นลวดลายแห่งสิริมงคลของจีน

สุขุมกนกในดินแดนไทยกรุงเทพฯเมืองโบราณ 2545 72 25 สุรพลดําริห์
กุลลายคําล้ านนากรุงเทพฯเมืองโบราณ 2544 409411 15 มังกรและสัตว์
ในวรรณคดีเช่นหนุมานหรมาน 26 ลวดลายสัตว์ในล้ านนาจะนิยมใช้ ประดับ
ในส่วนองค์ประกอบสถาปัตยกรรมที่ทําเป็ นตัวแบกหิ้งวางพระธรรมคันทวย
ซุ้ มและตัวปักเป็ นต้ นกลุ่มลายประเภทสิริมงคลลวดลายประเภทสิริมงคล
โดยมากจะรับอิทธิพลมาจากลายมงคลในศิลปกรรมจีนนิยมใช้ ประดับใน
ส่วนของฐานและเรือนเทศน์ในงานศิลปะธรรมาสน์ล้ านนาเช่นลายช่อง
กระจกเป็ นลวดลายในลักษณะกรอบสี่เหลี่ยมโค้ งมนและมีการหยักขอบ
ลายนั้ นภายในกรอบมีประดับลายต่างๆลายเส้ นที่ 4142 ลายประแจจีน
ประเภทต่างๆถือว่าเป็ นลวดลายแห่งสิริมงคลของจีนเป็ นหนึ่งในสัญลักษณ์
แห่งมงคลที่ทําต่อเนื่องกันมาในศิลปะจีนตั้ งแต่โบราณลายเส้ นที่ 43 ใน
ส่วนของเทคนิคการประดับลวดลายของช่างล้ านนานั้ นสามารถจําแนกวิธีใน
การตกแต่งลวดลายธรรมาสน์ไว้ พอสังเขปดังนี้การปิดทองล่องชาดเป็ นการ
ทําลวดลายโดยการฉลุกระดาษให้ เป็ นลวดลายแล้ วปิดทองตามลงไปการ
ฉลุลายปิดทองนั้ นส่วนใหญ่พื้นสีจะเป็ นสีแดงหรือดําและฉลุลาย 27 การปั้ น
ปูนและการปั้ นรักสมุกการปั้ นปูนเป็ นการเอาปูนขาวมาผสมกับทรายละเอียด
น้ํ าอ้ อยกาวหนังและกระดาษฟางการปั้ นรักสมุกเป็ นการเอายางรักเหนียวๆ
ข้ นใสๆมาละลายกับสมุกคือขี้เถ้ าของใบตองหรือใบไม้ ชนิดต่างๆที่บดจน
ละเอียดดีแล้ วและให้ เคี่ยวให้ เหนียวเข้ ากันพอที่จะปั้ นเป็ นตัวลายได้ แล้ วจึง
นํามาแปะติดกับตัวธรรมาสน์ 28 การทาสีส่วนมากจะเป็ นการทาเป็ นสีพื้น
ลวดลายจะอยู่บนสีพื้นนั้ นสีที่นิยมทําเป็ นสีพื้นแดงดําเหลืองขาวน้ํ าเงินเขียว
ขึ้นอยู่กับความนิยมของแต่ละ
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๑๔๘๗ลวดลายมังกรหมายถึงมังกรเป็ นสัญลักษณ์ของอำนาจความยิ่งใหญ่
และการปกป้องลวดลายมังกรมักปรากฏในส่วนบนของธรรมาสน์เพื่อแสดง
ถึงการเชื่อมโยงระหว่างมนุษย์กับเทพเจ้ าและสื่อถึงการปกป้องและการ
สนับสนุนธรรม๔๖การปิดทองล่องชาดเป็ นการทำลวดลายโดยการฉลุ
กระดาษให้ เป็ นลวดลายแล้ วปิดทองตามลงไปการฉลุลายปิดทองนั้ นส่วน
ใหญ่พื้นสีจะเป็ นสีแดงหรือดำและฉลุลาย๔๗การปั้ นปูนและการปั้ นรักสมุก
การปั้ นปูนเป็ นการเอาปูนขาวมาผสม

ลายประเภทสิริมงคลลวดลายประเภทสิริมงคลโดยมากจะรับอิทธิพลมาจาก
ลายมงคลในศิลปกรรมจีนนิยมใช้ ประดับในส่วนของฐานและเรือนเทศน์ใน
งานศิลปะธรรมาสน์ล้ านนาเช่นลายช่องกระจกเป็ นลวดลายในลักษณะ
กรอบสี่เหลี่ยมโค้ งมนและมีการหยักขอบลายนั้ นภายในกรอบมีประดับลาย
ต่างๆลายเส้ นที่ 4142 ลายประแจจีนประเภทต่างๆถือว่าเป็ นลวดลายแห่ง
สิริมงคลของจีนเป็ นหนึ่งในสัญลักษณ์แห่งมงคลที่ทําต่อเนื่องกันมาใน
ศิลปะจีนตั้ งแต่โบราณลายเส้ นที่ 43 ในส่วนของเทคนิคการประดับลวดลาย
ของช่างล้ านนานั้ นสามารถจําแนกวิธีในการตกแต่งลวดลายธรรมาสน์ไว้ พอ
สังเขปดังนี้การปิดทองล่องชาดเป็ นการทําลวดลายโดยการฉลุกระดาษให้
เป็ นลวดลายแล้ วปิดทองตามลงไปการฉลุลายปิดทองนั้ นส่วนใหญ่พื้นสีจะ
เป็ นสีแดงหรือดําและฉลุลาย 27 การปั้ นปูนและการปั้ นรักสมุกการปั้ นปูน
เป็ นการเอาปูนขาวมาผสมกับทรายละเอียดน้ํ าอ้ อยกาวหนังและกระดาษ
ฟางการปั้ นรักสมุกเป็ นการเอายางรักเหนียวๆข้ นใสๆมาละลายกับสมุกคือขี้
เถ้ าของใบตองหรือใบไม้ ชนิดต่างๆที่บดจนละเอียดดีแล้ วและให้ เคี่ยวให้
เหนียวเข้ ากันพอที่จะปั้ นเป็ นตัวลายได้ แล้ วจึงนํามาแปะติดกับตัวธรรมาสน์
28 การทาสีส่วนมากจะเป็ นการทาเป็ นสีพื้นลวดลายจะอยู่บนสีพื้นนั้ นสีที่นิ
ยมทําเป็ นสีพื้นแดงดําเหลืองขาวน้ํ าเงินเขียวขึ้นอยู่กับความนิยมของแต่ละ
ท้ องถิ่น 29 การแกะสลักเป็ นการใช้ เครื่องมือของมีคมแกะให้ เป็ นร่องเป็ น
ลายตามรูปร่างที่กําหนดภาพสลักที่ออกมาจะเป็ นแบบ 2 มิติเทคนิคการ
แกะสลักจะแกะสลักเป็ นลวดลายแล้ วปิดทองบนตัว 26 วรลัญจก์บุณยสุรัตน์
วิ หารล้ านนากรุงเทพฯด่านสุทธาการพิมพ์ 2544 328339 27

กับทรายละเอียดน้ำอ้ อยกาวหนังและกระดาษฟางการปั้ นรักสมุกเป็ นการ
เอายางรักเหนียวๆข้ นใสๆมาละลายกับสมุกคือขี้เถ้ าของใบตองหรือใบไม้
ชนิดต่างๆที่บดจนละเอียดดีแล้ วและให้ เคี่ยวให้ เหนียวเข้ ากันพอที่จะปั้ น
เป็ นตัวลายได้ แล้ วจึงนำมาแปะติดกับตัวธรรมาสน์๔๘การทาสีส่วนมากจะ
เป็ นการทาเป็ นสีพื้นลวดลายจะอยู่บนสีพื้นนั้ นสีที่นิยมทำเป็ นสีพื้นแดงดำ
เหลืองขาวน้ำเงินเขียวขึ้นอยู่กับความนิยมของแต่ละท้ องถิ่น๔๙

ตามลงไปการฉลุลายปิดทองนั้ นส่วนใหญ่พื้นสีจะเป็ นสีแดงหรือดําและ
ฉลุลาย 27 การปั้ นปูนและการปั้ นรักสมุกการปั้ นปูนเป็ นการเอาปูนขาวมา
ผสมกับทรายละเอียดน้ํ าอ้ อยกาวหนังและกระดาษฟางการปั้ นรักสมุก
เป็ นการเอายางรักเหนียวๆข้ นใสๆมาละลายกับสมุกคือขี้เถ้ าของใบตองหรือ
ใบไม้ ชนิดต่างๆที่บดจนละเอียดดีแล้ วและให้ เคี่ยวให้ เหนียวเข้ ากันพอที่จะ
ปั้ นเป็ นตัวลายได้ แล้ วจึงนํามาแปะติดกับตัวธรรมาสน์ 28 การทาสีส่วนมาก
จะเป็ นการทาเป็ นสีพื้นลวดลายจะอยู่บนสีพื้นนั้ นสีที่นิยมทําเป็ นสีพื้นแดงดํา
เหลืองขาวน้ํ าเงินเขียวขึ้นอยู่กับความนิยมของแต่ละท้ องถิ่น 29 การแกะ
สลักเป็ นการใช้ เครื่องมือของมีคมแกะให้ เป็ นร่องเป็ นลายตามรูปร่างที่กํา
หนดภาพสลักที่ออกมาจะเป็ นแบบ 2 มิติเทคนิคการแกะสลักจะแกะสลัก
เป็ นลวดลายแล้ วปิดทองบนตัว 26 วรลัญจก์บุณยสุรัตน์วิ หารล้ านนา
กรุงเทพฯด่านสุทธาการพิมพ์ 2544 328339 27 จรินทร์กันทาเป็ งการ
ศึกษารูปแบบศิลปกรรมธรรมาสน์ทรงปราสาทในเขตอําเภอเมืองลําพูนจัง
หวัดลําพูน 86 28 ธีระวัฒน์มุลวิไลการศึกษาแบบแผนทางศิลปกรรมของ
ธรรมาสน์ในจังหวัดลําปางรายงานการศึกษาตามหลักสูตรศิลปะบัณฑิต
ศิลปะไทยภาควิชาศิลปะไทยคณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่พศ
2537 43 29 ทรงพันธ์วรรณมาศปราสาทธรรมาสน์ในเขตจังหวัดเชียงราย
และพะเยาวัฒนธรรมพื้นบ้ านศิลปกรรมกรุงเทพฯสํานักพิมพ์จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 2536 114 16 ลายบางที่นิยมการประดับกระจกบนตัวลายที่
แกะสลักการแกะสลักส่วนมากเป็ นการแกะสลักบันแถลงลายกระจังบันได
แผงบังเทศน์และปลียอดชั้ นหลังคาธรรมาสน์แล้ วจึงปิด

TEXT FROM SUBMITTED DOCUMENT TEXT FROM SOURCE DOCUMENT(S)

9/11/25, 5:04 PM อักขราวิสุทธิ์

https://app.akarawisut.com/jobs/4433701/1970083351 77/83



การแกะสลักเป็ นการใช้ เครื่องมือของมีคมแกะให้ เป็ นร่องเป็ นลายตามรูป
ร่างที่กำหนดภาพสลักที่ออกมาจะเป็ นแบบ๒มิติเทคนิคการแกะสลักจะแกะ
สลักเป็ นลวดลายแล้ วปิดทองบนตัวลายบางที่นิยมการประดับกระจกบนตัว
ลายที่แกะสลักการแกะสลักส่วนมากเป็ นการแกะสลักบันแถลงลายกระจัง
บันไดแผงบังเทศน์และปลียอดชั้ นหลังคาธรรมาสน์แล้ วจึงปิดทอง๕๐การ
ประดับกระจกกระจกที่ใช้ นำมาติดจะเป็ นกระจกหุงกระจกเภรีหรือกระจก
เกรียบใน

ตามลงไปการฉลุลายปิดทองนั้ นส่วนใหญ่พื้นสีจะเป็ นสีแดงหรือดําและ
ฉลุลาย 27 การปั้ นปูนและการปั้ นรักสมุกการปั้ นปูนเป็ นการเอาปูนขาวมา
ผสมกับทรายละเอียดน้ํ าอ้ อยกาวหนังและกระดาษฟางการปั้ นรักสมุก
เป็ นการเอายางรักเหนียวๆข้ นใสๆมาละลายกับสมุกคือขี้เถ้ าของใบตองหรือ
ใบไม้ ชนิดต่างๆที่บดจนละเอียดดีแล้ วและให้ เคี่ยวให้ เหนียวเข้ ากันพอที่จะ
ปั้ นเป็ นตัวลายได้ แล้ วจึงนํามาแปะติดกับตัวธรรมาสน์ 28 การทาสีส่วนมาก
จะเป็ นการทาเป็ นสีพื้นลวดลายจะอยู่บนสีพื้นนั้ นสีที่นิยมทําเป็ นสีพื้นแดงดํา
เหลืองขาวน้ํ าเงินเขียวขึ้นอยู่กับความนิยมของแต่ละท้ องถิ่น 29 การแกะ
สลักเป็ นการใช้ เครื่องมือของมีคมแกะให้ เป็ นร่องเป็ นลายตามรูปร่างที่กํา
หนดภาพสลักที่ออกมาจะเป็ นแบบ 2 มิติเทคนิคการแกะสลักจะแกะสลัก
เป็ นลวดลายแล้ วปิดทองบนตัว 26 วรลัญจก์บุณยสุรัตน์วิ หารล้ านนา
กรุงเทพฯด่านสุทธาการพิมพ์ 2544 328339 27 จรินทร์กันทาเป็ งการ
ศึกษารูปแบบศิลปกรรมธรรมาสน์ทรงปราสาทในเขตอําเภอเมืองลําพูนจัง
หวัดลําพูน 86 28 ธีระวัฒน์มุลวิไลการศึกษาแบบแผนทางศิลปกรรมของ
ธรรมาสน์ในจังหวัดลําปางรายงานการศึกษาตามหลักสูตรศิลปะบัณฑิต
ศิลปะไทยภาควิชาศิลปะไทยคณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่พศ
2537 43 29 ทรงพันธ์วรรณมาศปราสาทธรรมาสน์ในเขตจังหวัดเชียงราย
และพะเยาวัฒนธรรมพื้นบ้ านศิลปกรรมกรุงเทพฯสํานักพิมพ์จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 2536 114 16 ลายบางที่นิยมการประดับกระจกบนตัวลายที่
แกะสลักการแกะสลักส่วนมากเป็ นการแกะสลักบันแถลงลายกระจังบันได
แผงบังเทศน์และปลียอดชั้ นหลังคาธรรมาสน์แล้ วจึงปิด

ล้ านนาเรียกตามชื่อภาษาถิ่นว่ากระจกจืนหรือกระจกอังวะ๕๑ซึ่งเป็ นกระจก
ฉาบด้ วยตะกั่วบางๆด้ านหลังสามารถตัดเป็ นชิ้นเล็กๆและในการติดกระจก
ถ้ าเป็ นฐานไม้ จะใช้ ยางรักทาแล้ วแปะติดเข้ า๔๖สัมภาษณ์ผู้ ให้ ข้ อมูลสำคัญ
ลำดับที่๑๐๑๕มิถุนายน๒๕๖๗๔๗จรินทร์กันทาเป็ งการศึกษารูปแบบ
ศิลปกรรมธรรมาสน์ทรงปราสาทในเขตอำเภอเมืองลำพูนจังหวัด
ลำพูน๘๖๔๘ธีระวัฒน์มุลวิไลการศึกษาแบบแผนทางศิลปกรรมของ
ธรรมาสน์ในจังหวัดลำปางรายงานการศึกษาตามหลักสูตรศิลปะ

แถลงลายกระจังบันไดแผงบังเทศน์และปลียอดชั้ นหลังคาธรรมาสน์แล้ วจึง
ปิดทอง 30 การประดับกระจกกระจกที่ใช้ นํามาติดจะเป็ นกระจกหุงกระจก
เภรีหรือกระจกเกรียบในล้ านนาเรียกตามชื่อภาษาถิ่นว่ากระจกจืนหรือ
กระจกอังวะ 31 ซึ่งเป็ นกระจกฉาบด้ วยตะกั่วบางๆด้ านหลังสามารถตัดเป็ น
ชิ้นเล็กๆและในการติดกระจกถ้ าเป็ นฐานไม้ จะใช้ ยางรักทาแล้ วแปะติด
เข้ าไป 32 ถ้ าเป็ นฐานปูนจะใช้ เทคนิคคือการเอาปูนขาวกรองให้ ละเอียด
โขลกคลุกกับน้ํ ามันตั้ งอิ้วจนข้ นเหนียวทาฟื้นแล้ วปิดกระจกทับถ้ าเป็ นสมัย
โบราณจะอาน้ํ าอ้ อยเคี่ยวจนเหนียวผสมปูนขาวละเอียดบางทีก็อาจใช้ รักทา
ก่อนติดกระจก 33 เทคนิคการปะกระจกนั้ นส่วนมากจะพบว่าประดับเป็ นลาย
รูปเลขาคณิตเช่นสามเหลี่ยมสี่เหลี่ยมและวงกลมกระจกที่ประดับนั้ นจะเป็ น
สีต่างๆเช่นสีแดงเขียวขาวน้ํ าเงินเหลืองเป็ นต้ น 34 การประดับกระจกของ
ธรรมาสน์ในศิลปกรรมล้ านนาต่างกับภาคกลางเล็กน้ อยคือช่างภาคกลางมัก
ประดับกระจกแทรกเข้ าไปในส่วนของลวดลายซึ่งปิดทอง 35 แต่ช่างล้ าน
นาจะประดับกระจกแผ่นใหญ่แผ่นเล็กสลับสีกันบ้ างเป็ นลวดลายบ้ างเกือบ
บนพื้นที่ทั้ งหมดของธรรมาสน์การประดับกระจกจะใช้ รับรองพื้นบนเนื้อไม้
ก่อนแล้ วลงรักสมุกให้ นานพอสมควรจากนั้ นทาด้ วยรักน้ํ าเกลี้ยงเพื่อให้
เหนียวและติดกระจกได้ ดี 36 การฉลุในที่นี้คือการฉลุลายบนเครื่องไม้ หรือ
บนแผ่นโลหะประเภทสังกะสีหรืออลูมิเนียมในการประดับตกแต่งเทคนิคเริ่ม
จากการเขียนลายลงแผ่นไม้ หรือโลหะแล้ วใช้ สว่านเจาะเป็ นรูให้ มีขนาด
พอดีสามารถใช้ ใบเลื่อยฉลุตามลวดลายได้  37 30 ธีระวัฒน์มุลวิไลการ
ศึกษาแบบแผนทางศิลปกรรมของธรรมาสน์ในจังหวัดลําปาง 43 31 จริ
นทร์
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บัณฑิตศิลปะไทยภาควิชาศิลปะไทยคณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่
พศ๒๕๓๗๔๓๔๙ทรงพันธ์วรรณมาศปราสาทธรรมาสน์ในเขตจังหวัด
เชียงรายและพะเยาวัฒนธรรมพื้นบ้ านศิลปกรรมกรุงเทพฯสำนักพิมพ์
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย๒๕๓๖๑๑๔๕๐สัมภาษณ์ผู้ ให้ ข้ อมูลสำคัญลำดับ
ที่๑๑๑๕มิถุนายน๒๕๖๗๕๑จรินทร์กันทาเป็ งการศึกษารูปแบบศิลปกรรม
ธรรมาสน์ทรงปราสาทในเขตอำเภอเมืองลำพูนจังหวัดลำพูน๘๖

ตามหลักสูตรศิลปะบัณฑิตศิลปะไทยภาควิชาศิลปะไทยคณะวิจิตรศิลป์
มหาวิทยาลัยเชียงใหม่พศ 2537 43 29 ทรงพันธ์วรรณมาศปราสาท
ธรรมาสน์ในเขตจังหวัดเชียงรายและพะเยาวัฒนธรรมพื้นบ้ านศิลปกรรมกรุง
เทพฯสํานักพิมพ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 2536 114 16 ลายบางที่นิยม
การประดับกระจกบนตัวลายที่แกะสลักการแกะสลักส่วนมากเป็ นการแกะ
สลักบันแถลงลายกระจังบันไดแผงบังเทศน์และปลียอดชั้ นหลังคา
ธรรมาสน์แล้ วจึงปิดทอง 30 การประดับกระจกกระจกที่ใช้ นํามาติดจะเป็ นก
ระจกหุงกระจกเภรีหรือกระจกเกรียบในล้ านนาเรียกตามชื่อภาษาถิ่นว่ากระ
จกจืนหรือกระจกอังวะ 31 ซึ่งเป็ นกระจกฉาบด้ วยตะกั่วบางๆด้ านหลัง
สามารถตัดเป็ นชิ้นเล็กๆและในการติดกระจกถ้ าเป็ นฐานไม้ จะใช้ ยางรักทา
แล้ วแปะติดเข้ าไป 32 ถ้ าเป็ นฐานปูนจะใช้ เทคนิคคือการเอาปูนขาวกรอง
ให้ ละเอียดโขลกคลุกกับน้ํ ามันตั้ งอิ้วจนข้ นเหนียวทาฟื้นแล้ วปิดกระจกทับ
ถ้ าเป็ นสมัยโบราณจะอาน้ํ าอ้ อยเคี่ยวจนเหนียวผสมปูนขาวละเอียดบางทีก็
อาจใช้ รักทาก่อนติดกระจก 33 เทคนิคการปะกระจกนั้ นส่วนมากจะพบว่า
ประดับเป็ นลายรูปเลขาคณิตเช่นสามเหลี่ยมสี่เหลี่ยมและวงกลมกระจกที่
ประดับนั้ นจะเป็ นสีต่างๆเช่นสีแดงเขียวขาวน้ํ าเงินเหลืองเป็ นต้ น 34 การ
ประดับกระจกของธรรมาสน์ในศิลปกรรมล้ านนาต่างกับภาคกลางเล็กน้ อย

๑๔๙ไป๕๒ถ้ าเป็ นฐานปูนจะใช้ เทคนิคคือการเอาปูนขาวกรองให้ ละเอียด
โขลกคลุกกับน้ำมันตั้ งอิ้วจนข้ นเหนียวทาฟื้นแล้ วปิดกระจกทับถ้ าเป็ นสมัย
โบราณจะอาน้ำอ้ อยเคี่ยวจนเหนียวผสมปูนขาวละเอียดบางทีก็อาจใช้ รักทา
ก่อนติดกระจก๕๓เทคนิคการปะกระจกนั้ นส่วนมากจะพบว่าประดับเป็ นลาย
รูปเลขาคณิตเช่นสามเหลี่ยมสี่เหลี่ยมและวงกลมกระจกที่ประดับนั้ นจะเป็ น
สีต่างๆเช่นสีแดงเขียวขาวน้ำเงินเหลืองเป็ นต้ น๕๔การประดับกระจกของ
ธรรมาสน์ในศิลปกรรม

จะใช้ ยางรักทาแล้ วแปะติดเข้ าไป 32 ถ้ าเป็ นฐานปูนจะใช้ เทคนิคคือการเอา
ปูนขาวกรองให้ ละเอียดโขลกคลุกกับน้ํ ามันตั้ งอิ้วจนข้ นเหนียวทาฟื้นแล้ ว
ปิดกระจกทับถ้ าเป็ นสมัยโบราณจะอาน้ํ าอ้ อยเคี่ยวจนเหนียวผสมปูนขาว
ละเอียดบางทีก็อาจใช้ รักทาก่อนติดกระจก 33 เทคนิคการปะกระจกนั้ นส่วน
มากจะพบว่าประดับเป็ นลายรูปเลขาคณิตเช่นสามเหลี่ยมสี่เหลี่ยมและ
วงกลมกระจกที่ประดับนั้ นจะเป็ นสีต่างๆเช่นสีแดงเขียวขาวน้ํ าเงินเหลือง
เป็ นต้ น 34 การประดับกระจกของธรรมาสน์ในศิลปกรรมล้ านนาต่างกับภาค
กลางเล็กน้ อยคือช่างภาคกลางมักประดับกระจกแทรกเข้ าไปในส่วนของ
ลวดลายซึ่งปิดทอง 35 แต่ช่างล้ านนาจะประดับกระจกแผ่นใหญ่แผ่นเล็ก
สลับสีกันบ้ างเป็ นลวดลายบ้ างเกือบบนพื้นที่ทั้ งหมดของธรรมาสน์การ
ประดับกระจกจะใช้ รับรองพื้นบนเนื้อไม้ ก่อนแล้ วลงรักสมุกให้ นานพอ
สมควรจากนั้ นทาด้ วยรักน้ํ าเกลี้ยงเพื่อให้ เหนียวและติดกระจกได้ ดี 36 การ
ฉลุในที่นี้คือการฉลุลายบนเครื่องไม้ หรือบนแผ่นโลหะประเภทสังกะสีหรือ
อลูมิเนียมในการประดับตกแต่งเทคนิคเริ่มจากการเขียนลายลงแผ่นไม้ หรือ
โลหะแล้ วใช้ สว่านเจาะเป็ นรูให้ มีขนาดพอดีสามารถใช้ ใบเลื่อยฉลุตาม
ลวดลายได้  37 30 ธีระวัฒน์มุลวิไลการศึกษาแบบแผนทางศิลปกรรมของ
ธรรมาสน์ในจังหวัดลําปาง 43 31 จรินทร์กันทาเป็ งการศึกษารูปแบบ
ศิลปกรรมธรรมาสน์ทรงปราสาทในเขตอําเภอเมืองลําพูนจังหวัดลําพูน 86

32 ธีระวัฒน์มุลวิไลการศึกษาแบบแผนทางศิลปกรรมของธรรมาสน์ในจัง
หวัดลําปาง 44 33 ฉวีวรรณมาเจริญบุษบกธรรมาสน์ 33 34 จรินทร์กันทา
เป็ งการศึกษารูปแบบศิลปกรรมธรรมาสน์ทรงปราสาทในเขตอําเภอเมืองลํา
พูนจังหวัดลําพูน 86 35 ฉวีวรรณ
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ล้ านนาต่างกับภาคกลางเล็กน้ อยคือช่างภาคกลางมักประดับกระจกแทรก
เข้ าไปในส่วนของลวดลายซึ่งปิดทอง๕๕แต่ช่างล้ านนาจะประดับกระจก
แผ่นใหญ่แผ่นเล็กสลับสีกันบ้ างเป็ นลวดลายบ้ างเกือบบนพื้นที่ทั้ งหมดของ
ธรรมาสน์การประดับกระจกจะใช้ รับรองพื้นบนเนื้อไม้ ก่อนแล้ วลงรักสมุกให้
นานพอสมควรจากนั้ นทาด้ วยรักน้ำเกลี้ยงเพื่อให้ เหนียวและติดกระจกได้
ดี๕๖การฉลุในที่นี้คือการฉลุลายบนเครื่องไม้ หรือบนแผ่นโลหะประเภท
สังกะสีหรืออลูมิเนียม

บนตัวลายที่แกะสลักการแกะสลักส่วนมากเป็ นการแกะสลักบันแถลงลาย
กระจังบันไดแผงบังเทศน์และปลียอดชั้ นหลังคาธรรมาสน์แล้ วจึงปิดทอง
30 การประดับกระจกกระจกที่ใช้ นํามาติดจะเป็ นกระจกหุงกระจกเภรีหรือ
กระจกเกรียบในล้ านนาเรียกตามชื่อภาษาถิ่นว่ากระจกจืนหรือกระจกอังวะ
31 ซึ่งเป็ นกระจกฉาบด้ วยตะกั่วบางๆด้ านหลังสามารถตัดเป็ นชิ้นเล็กๆและ
ในการติดกระจกถ้ าเป็ นฐานไม้ จะใช้ ยางรักทาแล้ วแปะติดเข้ าไป 32 ถ้ าเป็ น
ฐานปูนจะใช้ เทคนิคคือการเอาปูนขาวกรองให้ ละเอียดโขลกคลุกกับน้ํ ามัน
ตั้ งอิ้วจนข้ นเหนียวทาฟื้นแล้ วปิดกระจกทับถ้ าเป็ นสมัยโบราณจะอาน้ํ าอ้ อย
เคี่ยวจนเหนียวผสมปูนขาวละเอียดบางทีก็อาจใช้ รักทาก่อนติดกระจก 33

เทคนิคการปะกระจกนั้ นส่วนมากจะพบว่าประดับเป็ นลายรูปเลขาคณิตเช่น
สามเหลี่ยมสี่เหลี่ยมและวงกลมกระจกที่ประดับนั้ นจะเป็ นสีต่างๆเช่นสีแดง
เขียวขาวน้ํ าเงินเหลืองเป็ นต้ น 34 การประดับกระจกของธรรมาสน์ใน
ศิลปกรรมล้ านนาต่างกับภาคกลางเล็กน้ อยคือช่างภาคกลางมักประดับ
กระจกแทรกเข้ าไปในส่วนของลวดลายซึ่งปิดทอง 35 แต่ช่างล้ านนาจะ
ประดับกระจกแผ่นใหญ่แผ่นเล็กสลับสีกันบ้ างเป็ นลวดลายบ้ างเกือบบน
พื้นที่ทั้ งหมดของธรรมาสน์การประดับกระจกจะใช้ รับรองพื้นบนเนื้อไม้ ก่อน
แล้ วลงรักสมุกให้ นานพอสมควรจากนั้ นทาด้ วยรักน้ํ าเกลี้ยงเพื่อให้ เหนียว
และติดกระจกได้ ดี 36 การฉลุในที่นี้คือการฉลุลายบนเครื่องไม้ หรือบนแผ่น
โลหะประเภทสังกะสีหรืออลูมิเนียมในการประดับตกแต่งเทคนิคเริ่มจากการ
เขียนลายลงแผ่นไม้ หรือโลหะแล้ วใช้ สว่านเจาะเป็ นรูให้ มีขนาดพอดี
สามารถใช้ ใบเลื่อยฉลุตามลวดลายได้  37 30 ธีระวัฒน์มุลวิไลการศึกษา

ในจังหวัดลำปาง๔๔๕๓ฉวีวรรณมาเจริญบุษบกธรรมาสน์๓๓๕๔จรินทร์กัน
ทาเป็ งการศึกษารูปแบบศิลปกรรมธรรมาสน์ทรงปราสาทในเขตอำเภอเมือง
ลำพูนจังหวัดลำพูน๘๖๕๕สัมภาษณ์ผู้ ให้ ข้ อมูลสำคัญลำดับ
ที่๑๒๑๕มิถุนายน๒๕๖๗๕๖ถนัดศรีไพศาลธรรมาสน์ภาคนิพนธ์การศึกษา
กระบวนวิชาศึกษาเฉพาะเรื่องภาควิชาศิลปะไทยคณะวิจิตรศิลป์
มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ภาคการเรียนที่๒ปีการ
ศึกษา๒๕๓๔๓๔๕๗สัมภาษณ์ผู้ ให้ ข้ อมูลสำคัญลำดับ
ที่๑๓๑๕มิถุนายน๒๕๖๗๕๘สัมภาษณ์ผู้ ให้ ข้ อมูลสำคัญลำดับ
ที่๑๔๑๕มิถุนายน

น้ํ าเกลี้ยงเพื่อให้ เหนียวและติดกระจกได้ ดี 36 การฉลุในที่นี้คือการฉลุลาย
บนเครื่องไม้ หรือบนแผ่นโลหะประเภทสังกะสีหรืออลูมิเนียมในการประดับ
ตกแต่งเทคนิคเริ่มจากการเขียนลายลงแผ่นไม้ หรือโลหะแล้ วใช้ สว่านเจาะ
เป็ นรูให้ มีขนาดพอดีสามารถใช้ ใบเลื่อยฉลุตามลวดลายได้  37 30 ธีระวัฒน์
มุลวิไลการศึกษาแบบแผนทางศิลปกรรมของธรรมาสน์ในจังหวัดลําปาง 43

31 จรินทร์กันทาเป็ งการศึกษารูปแบบศิลปกรรมธรรมาสน์ทรงปราสาทในเข
ตอําเภอเมืองลําพูนจังหวัดลําพูน 86 32 ธีระวัฒน์มุลวิไลการศึกษา
แบบแผนทางศิลปกรรมของธรรมาสน์ในจังหวัดลําปาง 44 33 ฉวีวรรณมา
เจริญบุษบกธรรมาสน์ 33 34 จรินทร์กันทาเป็ งการศึกษารูปแบบศิลปกรรม
ธรรมาสน์ทรงปราสาทในเขตอําเภอเมืองลําพูนจังหวัดลําพูน 86 35

ฉวีวรรณมาเจริญบุษบกธรรมาสน์ 33 36 ถนัดศรีไพศาลธรรมาสน์
ภาคนิพนธ์การศึกษากระบวนวิชาศึกษาเฉพาะเรื่องภาควิชาศิลปะไทยคณะ
วิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ภาคการเรียนที่ 2 ปีการศึกษา 2534 34

37 เรื่องเดียวกัน 34 17 26 ความเชื่อและคติในการสร้ างธรรมาสน์การสร้ าง
ธรรมาสน์ในล้ านนามักสร้ างเพื่อใช้ ในกิจกรรมทางศาสนาดังนั้ นการศึกษา
เรื่องธรรมาสน์พื้นเมืองล้ านนานอกจากทําให้ ทราบรูปแบบทางศิลปกรรม
แล้ วยังช่วยขยายความรู้ ด้ านศาสนาความศรัทธาและคติความเชื่อของชาว
ล้ านนาและความเข้ าใจในวัฒนธรรมล้ านนาไว้ ส่วนหนึ่งด้ วยในการสร้ าง
ธรรมาสน์ชาวล้ านนาทั่วไปถือคติว่าเป็ นการสร้ างบุญกุศลอันยิ่งใหญ่ก่อให้
เกิดอานิสงส์ต่างๆในพุทธศาสนาอาจจําแนกการสร้ างได้ ดังนี้ 1 สร้ างเพื่อ
ถวายเป็ นเครื่องสักการะพระธรรมของพระพุทธเจ้ าเรียกว่าธรรมบูชาเป็ นที่
สําหรับให้ พระภิกษุสงฆ์และสามเณรนั่งเทศน์ธรรม

ไทยคณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่๒๕๓๕๑๕๑๖๖๙นารีนาถบุญชู
รายงานสรุปผลการวิจัยจากการเก็บข้ อมูลในเขตอวังเหนือและอแจ้ ห่มจลำ
ปางเรื่องเครื่องอาสนาคณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัย
เชียงใหม่๒๕๓๔๗๓๗๐แน่งน้ อยปัญจพรรค์และคณะเสน่ห์ไม้ แกะสลักล้ าน
นากรุงเทพฯสำนักพิมพ์เริงรมย์๒๕๓๗๑๑๓

โบราณ 2537 วิวัฒนาการลายไทยกรุงเทพฯเมืองโบราณ 2524 นารีนาถ
บุญชูบทวิเคราะห์เรื่องเครื่องอาสนาในล้ านนาไทยคณะวิจิตรศิลป์
มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 2535 รายงานสรุปผลการวิจัยจากการเก็บข้ อมูลใน
เขตอวังเหนือและอแจ้ ห่มจลําปางเรื่องเครื่องอาสนาคณะวิจิตรศิลป์
มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 2534 แน่งน้ อยปัญจพรรค์และคณะเสน่ห์ไม้ แกะ
สลักล้ านนากรุงเทพฯสํานักพิมพ์เริงรมย์ 2537 พรพรรณจันทโรนานนท์ฮ
กลกซิ่วโชคลาภอายุยืนกรุงเทพฯสํานักพิมพ์มติชน 2537 พระเจ้ าบรมวงศ์
เธอกรมพระจันทบุรีนฤนาถปทานุกรมบาลีไทยอังกฤษสันสฤตพิมพ์ครั้ งที่ 4
กรุงเทพฯโรงพิมพ์มหามกุฏราชวิทยาลัย 2537 พระธรรมปิฏกปอ
พจนานุกรมพุทธศาสน์ฉบับประมวลศัพท์พิมพ์ครั้ งที่ 9 กรุงเทพฯโรงพิมพ์
มหาจุฬาลงกรณ์ราชวิทยาลัย 2540 70 พระโพธิรังสีพระปริยัติธรรมธาดา
และพระญาณวิจิตรจามเทวีวงศ์กรุงเทพฯรุ่งวัฒนา 2516 พระยาประชากิจ
กรจักร์พงศาวดารโยนกพระนครศิลปบรรณาคาร 2505 พระยาประชากิจกร
จักรแช่มบุนนาคพงศาวดารโยนกพระนคร
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๑๕๘๑ธรรมาสน์วัดพระธาตุหริภุญชัยเป็ นธรรมาสน์ปราสาททรงสูงย่อมุม
ไม้ ๑๒ทั้ งหลัง๒ส่วนฐานแบ่งออกเป็ น๒ส่วนคือส่วนที่๑เป็ นฐานเขียงและ
ส่วนที่๒เป็ นฐานปัทม์มีบัวคว่ำบัวหงายท้ องไม้ มีรัดเอวอกไก่๒เส้ น๓ส่วน
เรือนเทศน์มีเสา๑๒ต้ นติดรูปแกะสลักเทพนมทั้ ง๔ด้ านและส่วนยอดมี
ลักษณะเป็ น๔หลังคาซ้ อนชั้ นจำนวน๕ชั้ นลดหลั่นกันขึ้นไปมีการติดนาคปัก
และซุ้ มบันแถลงทุกชั้ นปลายยอดมีฉัตร๕ชั้ นในขั้ น

ที่รับหลังคามีการฉลุไม้ ลายรวงผึ้งติดทั้ ง 4 ด้ านมีคันทวยรับหลังคาและส่วน
ยอดมีลักษณะเป็ นหลังคาซ้ อนชั้ นเอนลาดจำนวน 4 ชั้ นลดหลั่นกันขึ้นไปมี
การติดนาคปักและซุ้ มบันแถลงทุกชั้ นปลายยอดมีรูปดอกบัวตูมธรรมาสน์วัด
พระธาตุหริภุญชัยเป็ นธรรมาสน์ปราสาททรงสูงย่อมุมไม้  12 ทั้ งหลังส่วน
ฐานแบ่งออกเป็ น 2 ส่วนคือส่วนที่ 1 เป็ นฐานเขียงและส่วนที่ 2 เป็ นฐาน
ปัทม์มีบัวคว่ำบัวหงายท้ องไม้ มีรัดเอว 57 วารสารมนุษยศาสตร์
มหาวิทยาลัยนเรศวรปีที่ 17 ฉบับที่ 3 ประจำเดือนกันยายนธันวาคม 2563

อกไก่ 2 เส้ นส่วนเรือนเทศน์มีเสา 12 ต้ นติดรูปแกะสลักเทพนมทั้ ง 4 ด้ าน
และส่วนยอดมีลักษณะเป็ นหลังคาซ้ อนชั้ นจำนวน 5 ชั้ นลดหลั่นกันขึ้นไปมี
การติดนาคปักและซุ้ มบันแถลงทุกชั้ นปลายยอดมีฉัตร 5 ชั้ นธรรมาสน์วัด
พระธาตุช่อแฮเป็ นธรรมาสน์ปราสาททรงสูงย่อมุมไม้  12 ทั้ งหลังส่วนฐาน
แบ่งออกเป็ น 3 ส่วนคือส่วนที่ 1 เป็ นฐานเขียงและส่วนที่ 2 เป็ นฐานขาสิงห์
แกะสลักกระจังรวนรอบ 2 ชั้ นซ้ อนกันส่วนที่ 3 มีครุฑแบก 8 ตัวรอบฐานรับ
ตัวเรือนเทศน์ส่วนเรือนเทศน์มีเสา 12 ต้ นส่วนบนที่รับหลังคามีคันทวยรับ
หลังคาและส่วนยอดมีลักษณะเป็ นหลังคาซ้ อนชั้ นเอนลาดจำนวน 6 ชั้ นลด
หลั่นกันขึ้นไปมีการติดนาคปักและซุ้ มบันแถลงทุกชั้ นปลายยอดมีรูปดอกบัว
ตูมทั้ งนี้จากการศึกษาสามารถสรุปได้ ถึงองค์ประกอบโครงสร้ างธรรมาสน์ 4
ส่วนได้ แก่ 1 ส่วนยอดคือส่วนที่อยู่เหนือสุดของปลายปราสาทมีลักษณะ
ปลาย

ยาวนานการนำมา๙๑ Pichard Pierre Inventory Mouments at Pagan

VolII Paris The United Nation ๑๙๙๓Pl๒๘๕๙๒จีราวรณแสงเพ็ชร์การ
ศึกษาเปรียบเทียบลวดลายประดับเจดีย์ทรงปราสาท๕ยอดกลุ่มเมือง
เชียงแสนกับกลุ่มเมืองเชียงใหม่พุทธศตวรรษที่๑๙๒๐วิทยานิพนธ์ปริญญา
ศิลปะศาสตรมหาบัณฑิตสาขาวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะบัณฑิตวิทยาลัย
มหาวิทยาลัยศิลปากร๒๕๔๐๑๔๘

ประชุมศิลาจารึกภาค 3 พระนครสํานักนายกรัฐมนตรี 2508 ศิลาจารึกหลัก
ที่ 70 ประชุมศิลาจารึกภาค 3 พระนครสํานักนายกรัฐมนตรี 2508 จรินทร์
กันทาเป็ งการศึกษาเรื่องรูปแบศิลปกรรมธรรมาสน์ทรงปราสาทในเข
ตอําเภอเมืองลําพูดจังหวัดลําพูนรายงานการศึกษาตามหลักสูตรศิลปะ
บัณฑิตศิลปะไทยภาควิชาศิลปะไทยคณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่
ปีการศึกษา 2541 จิรศักดิ์เดชวงศ์ญาและคณะหอไตรวัดพระสิงห์ประวัติ
ลักษณะศิลปกรและแนวทางการอนุรักษ์สถาบันวิจัยสังคมมหาวิทยาลัย
เชียงใหม่เชียงใหม่ธนบรรณการพิมพ์ 2539 ลวดลายปูนปั้ นประดับโบราณ
สถานเมืองเชียงใหม่เชียงใหม่นพบุรีการพิมพ์ 2545 จีราวรณแสงเพ็ชร์การ
ศึกษาเปรียบเทียบลวดลายประดับเจดีย์ทรงปราสาท 5 ยอดกลุ่มเมือง
เชียงแสนกับกลุ่มเมืองเชียงใหม่พุทธศตวรรษที่ 1920 วิทยานิพนธ์ปริญญา
ศิลปะศาสตรมหาบัณฑิตสาขาวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะบัณฑิตวิทยาลัย
มหาวิทยาลัยศิลปากร 2540 ฉวีงามมาเจริญบุษบกธรรมาสน์กรุงเทพฯโรง
พิมพ์การศาสนา 2520 ฉัตรแก้ วสิมรักษ์ประติมากรรมปูนปั้ นรูปเทพชุมนุม
ประดับผนังวิหารเจ็ดยอดวัดเจ็ดยอดมหาโพธารามจังหวัดเชียงใหม่

บรรณานุกรม๑ภาษาไทยกข้ อมูลปฐมภูมิมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัยพระ
ไตรปิฎกภาษาบาลีฉบับมหาจุฬาเตปิฏกํ๒๕๐๐กรุงเทพมหานครโรงพิมพ์
มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย๒๕๓๕พระไตรปิฎกภาษาไทยฉบับมหาจุฬา
ลงกรณราชวิทยาลัยกรุงเทพมหานครโรงพิมพ์มหาจุฬาลงกรณราช
วิทยาลัย๒๕๓๙ขข้ อมูลทุติยภูมิ๑หนังสือกรมศาสนาประวัติวัดทั่วราช
อาณาจักรเล่มที่๘กรุงเทพมหานครโรงพิมพ์ศาสนา๒๕๓๓ประวัติวัดทั่วราช
อาณาจักรเล่มที่๘กรุงเทพมหานครโรงพิมพ์ศาสนา๒๕๓๓กรมศิลปากร
ระเบียบกรมศิลปากรว่าด้ วยการขออนุญาตใช้ ที่พัก

กรุงเทพมหานครโรงพิมพ์ประยูรวงศ์๒๕๐๔พระราชปริยัติโมลีอุปสโมธาต
วัตถสังคหะกรุงเทพมหานครโรงพิมพ์มหาจุฬาลงกรณราช
วิทยาลัย๒๕๓๕พระสังฆรักขิตมหาเถรวุตโตทยมัญชรีการศึกษาเปรียบ
เทียบฉันทลักษณ์บาลีแปลและอธิบายโดยพระคันธสาราภิวงศ์
กรุงเทพมหานครโรงพิมพ์พิทักษ์อักษร๒๕๔๕พระอัคควังสเถระสัททนีติสุต
ตมาลาคัมภีร์หลักบาลีมหาไวยากรณ์แปลโดยพระมหานิมิตธมฺมสา
โรปธ๙และจารูญธรรมดากรุงเทพมหานครโรงพิมพ์พิทักษ์
อักษร๒๕๔๕มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัยฎีกาภาษาบาลีฉบับมหาจุฬาอัง
คุตตรฎีกากรุงเทพมหานครโรงพิมพ์มหาจุฬาลงกรณราช
วิทยาลัย๒๕๓๙ปกรณวิเสสภาษาบาลีฉบับมหาจุฬาปกรณวิเสโสกรุงเทพ
มหานครโรงพิมพ์วิญญาณ๒๕๓๙พระไตรปิฎกภาษาบาลีฉบับมหาจุฬาเต
ปิฏก๒๕๐๐กรุงเทพมหานครโรงพิมพ์มหาจุฬาลงกรณราช
วิทยาลัย๒๕๓๕พระไตรปิฎกภาษาไทยฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย
กรุงเทพมหานครโรงพิมพ์มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย๒๕๓๙มโนรถปูรณี
องฺคุตตรนิกายฏฺฐฃกถาเอกกนิปาตวณฺณนากรุงเทพมหานครโรงพิมพ์มหา
จุฬาลงกรณราชวิทยาลัย๒๕๓๓วารสารบัณฑิตศึกษาปริทรรศน์๙๐ปี
ที่๑๖ฉบับที่๑มกราคมเมษายน๒๕๖๓มโนรถปูรณีองคุตตรนิกายอรรถกถา
เอกกนิบาตภาษาไทยกรุงเทพมหานครโรงพิมพ์มหาจุฬาลงกรณราช
วิทยาลัย๒๕๕๓ประวัติวรรคดีบาลีธนบุรีโรงพิมพ์ประยูรวงศ์๒๕๐๕อรรถกถา
ภาษาบาลีฉบับมหาจุฬาอฏฺกถากรุงเทพมหานครโรงพิมพ์มหาจุฬาลงกรณ
ราชวิทยาลัย๒๕๓๒สมิทธิพลเนตรนิมิตบาลีศึกษาในอรรถกถาธรรมบท
กรุงเทพมหานครบริษัทเอมี่เอ็นเตอร์ไพรส์จากัด๒๕๕๖ธีรโชติเกิดแก้ วมิลิ
นทปัญหาฎีกาการตรวจชาระและการศึกษาเชิงวิเคราะห์วิทยานิพนธ์พุทธ
ศาสตรดุษฎีบัณฑิตบัณฑิตวิทยาลัย
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แบศิลปกรรมธรรมาสน์ทรงปราสาทในเขตอำเภอเมืองลำพูนจังหวัดลำพูน
รายงานวิจัยภาควิชาศิลปะไทยคณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัย
เชียงใหม่๒๕๔๑จิรศักดิ์เดชวงศ์ญาและคณะหอไตรวัดพระสิงห์ประวัติ
ลักษณะศิลปกรและแนวทางการอนุรักษ์สถาบันวิจัยสังคมมหาวิทยาลัย
เชียงใหม่เชียงใหม่ธนบรรณการพิมพ์๒๕๓๙จีราวรณแสงเพ็ชร์การศึกษา
เปรียบเทียบลวดลายประดับเจดีย์ทรงปราสาท๕ยอดกลุ่มเมืองเชียงแสน
กับกลุ่มเมืองเชียงใหม่พุทธศตวรรษที่๑๙๒๐วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปะ
ศาสตรมหาบัณฑิตสาขาวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะบัณฑิตวิทยาลัย
มหาวิทยาลัยศิลปากร๒๕๔๐ฉัตรแก้ วสมรักษ์ประติมากรรมปูนปั้ น

ที่ 65 ประชุมศิลาจารึกภาค 3 พระนครสํานักนายกรัฐมนตรี 2508 ศิลาจารึก
หลักที่ 70 ประชุมศิลาจารึกภาค 3 พระนครสํานักนายกรัฐมนตรี 2508 จริ
นทร์กันทาเป็ งการศึกษาเรื่องรูปแบศิลปกรรมธรรมาสน์ทรงปราสาทในเข
ตอําเภอเมืองลําพูดจังหวัดลําพูนรายงานการศึกษาตามหลักสูตรศิลปะ
บัณฑิตศิลปะไทยภาควิชาศิลปะไทยคณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่
ปีการศึกษา 2541 จิรศักดิ์เดชวงศ์ญาและคณะหอไตรวัดพระสิงห์ประวัติ
ลักษณะศิลปกรและแนวทางการอนุรักษ์สถาบันวิจัยสังคมมหาวิทยาลัย
เชียงใหม่เชียงใหม่ธนบรรณการพิมพ์ 2539 ลวดลายปูนปั้ นประดับโบราณ
สถานเมืองเชียงใหม่เชียงใหม่นพบุรีการพิมพ์ 2545 จีราวรณแสงเพ็ชร์การ
ศึกษาเปรียบเทียบลวดลายประดับเจดีย์ทรงปราสาท 5 ยอดกลุ่มเมือง
เชียงแสนกับกลุ่มเมืองเชียงใหม่พุทธศตวรรษที่ 1920 วิทยานิพนธ์ปริญญา
ศิลปะศาสตรมหาบัณฑิตสาขาวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะบัณฑิตวิทยาลัย
มหาวิทยาลัยศิลปากร 2540 ฉวีงามมาเจริญบุษบกธรรมาสน์กรุงเทพฯโรง
พิมพ์การศาสนา 2520 ฉัตรแก้ วสิมรักษ์ประติมากรรมปูนปั้ นรูปเทพชุมนุม
ประดับผนังวิหารเจ็ดยอดวัดเจ็ดยอดมหาโพธารามจังหวัดเชียงใหม่
วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปะศาสตร์มหาบัณฑิตสาขาประวัติศาสตร์ศิลปะ
บัณฑิตวิทยาลัยมหาวิทยาลัยศิลปากรพศ 2541 68 69 โชติกัลยาณมิตร
พจนานุกรมสถาปัตยกรรมและศิลปเกี่ยวเนื่องพิมพ์ครั้ งที่ 2 กรุงเทพฯด่าน
สุทธาการพิมพ์ 2548 ทรงพันธ์วรรณมาศรายงานการวิจัยปราสาทธรรมาสน์
ในจังหวัดเชียงรายพะเยาโครงการศูนย์วิ จัยวัฒนธรรมท้ องถิ่นหน่วยศึกษา
นิเทศกรมการฝึกหัดครูพศ 2525 ปราสาทธรรมาสน์ในเขตจังหวัดเชียงราย
และพะเยาวัฒนธรรมพื้นบ้ านศิลปกรรมกรุงเทพฯสํานักพิมพ์จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 2536 ธีระวัฒน์มุลวิไลการศึกษาแบบแผนทางศิลปกรรมของ
ธรรมาสน์ในจังหวัดลําปางรายงานการศึกษาตามหลักสูตรศิลปะบัณฑิต
ศิลปะไทยภาควิชาศิลปะไทยคณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่พศ

เขตอวังเหนือและอแจ้ ห่มจลำปางเรื่องเครื่องอาสนาคณะวิจิตรศิลป์
มหาวิทยาลัยเชียงใหม่๒๕๓๔นิยมวงศ์พงษ์คำการเปรียบเทียบคติความ
เชื่อและรูปแบบของธรรมาสน์ในภาคอีสานและนครหลวงเวียงจันทน์
รายงานการวิจัยศูนย์พหุลักษณ์ทางสังคมมหาวิทยาลัย
ขอนแก่น๒๕๔๘ความสัมพันธ์ระหว่างวิถีชีวิ ตชุมชนกับงานแกะสลัก
ธรรมาสน์ในภาคอีสานรายงานวิจัยกระทรวงวัฒนธรรมสำนักงานคณะ
กรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ๒๕๔๗พระมหาจรัญยาวินันธรรมาสน์พื้นเมือง
ล้ านนาในจังหวัดลำปางรายงานวิจัยหลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรมหา
บัณฑิตบัณฑิตวิทยาลัยมหาวิทยาลัยศิลปากร

รูปแบบและอัตลักษณ์ของปราสาทศพในภูมิภาคต่างๆของประเทศไทย 59

วารสารมนุษยศาสตร์มหาวิทยาลัยนเรศวรปีที่ 17 ฉบับที่ 3 ประจำเดือน
กันยายนธันวาคม 2563 บรรณานุกรมคมเนตรเชษฐพัฒนวนิช 2539 ขึดข้ อ
ห้ ามในล้ านนาเชียงใหม่กราฟฟิคส์แอนด์สกรีนจำนงค์กิติสกล 2533

ประติมากรรมรูปนาคประดับสิมในเขตอีสานเหนือปริญญาศิลปศาสตรมหา
บัณฑิตไทยคดีศึกษามหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒทรงพันธ์วรรณมาศ
2546 ปราสาทธรรมาสน์ในเขตจังหวัดเชียงรายและพะเยารายงานวิจัยภาค
วิชาภาษาไทยคณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่นิยมวงศ์พงษ์คำ
2548 การเปรียบเทียบคติความเชื่อและรูปแบบของธรรมาสน์ในภาคอีสาน
และนครหลวงเวียงจันทน์รายงานการวิจัยศูนย์พหุลักษณ์ทางสังคม
มหาวิทยาลัยขอนแก่นนิวัติกองเพียร 2538 ธรรมาสน์วัดโพธิ์เผือก
กรุงเทพมหานครศิลปวัฒนธรรมเปลื้องณนคร 2516 พจนะสารานุกรมไทย
กรุงเทพมหานครไทยวัฒนาพานิชพระพรหมคุณาภรณ์ปอปยุตฺโต 2551

พจนานุกรมพุทธศาสน์ฉบับประมวลศัพท์ชำระเพิ่มเติมช่วงที่ 1 พิมพ์ครั้ งที่
11 กรุงเทพมหานครโรงพิมพ์มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัยพระมหาจรัญจิตฺ
ตสํวโรกันธิมา 2554 การศึกษาแนวคิดความเชื่อเชิงวัฒนธรรมในการสร้ าง
ปราสาทศพของชาวพุทธล้ านนาวิทยานิพนธ์พุทธศาสตรมหาบัณฑิต
บัณฑิตวิทยาลัยมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย
ราชบัณฑิตยสถาน 2554 พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน
กรุงเทพมหานครศิริวัฒนาอินเตอร์พริ้นส์วิ บูลย์ลี้สุวรรณ 2527 ศิลป
หัตถกรรมภาคต้ นกรุงเทพมหานครปาณยาศิริกัลยากัลยาณมิตร 2544 การ
ศึกษารูปแบบธรรมาสน์พื้นถิ่นอำเภอเถินจังหวัดลำปางรายงานวิจัยคณะ
วิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่สงวนโชติสุขรัตน์ 2515 จดหมายเหตุ
เชียงใหม่ตำนานล้ านนาไทยเล่ม 1 กรุงเทพมหานครโอเดียนสโตร์สมหมาย
เปรมจิตและคณะ 2524 พระเจดีย์ในลานนาไทยรายงานวิจัย
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๒๑๖รัชพงศ์จารุสิ นธุพงศ์ปัญหากฏหมายห้ ามโฆษณาเกี่ยวกับสุรากรณี
ศึกษาสุราพื้นบ้ านสารนิพนธ์นิติศาสตร์มหาบัณฑิตสาขาวิชากฎหมายอาญา
และกระบวนการยุติธรรมทางอาญาบัณฑิตวิทยาลัยมหาวิทยาลัย
ศรีปทุม๒๕๖๐รัตนะบัวสนธิ์การพัฒนาหลักสูตรและการจัดการเรียนการสอน
เพื่อถ่ายทอดภูมิปัญญาท้ องถิ่นกรณีศึกษาชุมชนแห่งหนึ่งในภาคกลางตอน
บนปริญญานิพนธ์การศึกษามหาบัณฑิตสาขาวิจัยและพัฒนาหลักสูตร
บัณฑิตวิทยาลัยมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ๒๕๔๒รุ่งแก้ วแดงอ้ างใน
กนกพรฉิมพลีรูปแบบการจัดการความรู้ ภูมิปัญญาท้ องถิ่นด้ านหัตถกรรม

ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิตสาขาวิชาวัฒนธรรมศาสตร์บัณฑิตวิทยาลัย
มหาวิทยาลัยมหาสารคามจริวัฒน์นาคพนม 2549 การพัฒนารูปแบบการ
ถ่ายทอดภูมิปัญญาท้ องถิ่นในด้ านจักสานของชุมชนในจังหวัดอ่างทอง
ปรัชญาการศึกษาดุษฎีบัณฑิตสาขาการศึกษาผู้ ใหญ่บัณฑิตวิทยาลัย
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒธงชัยพาบุ 2552 การจัดการความรู้ ธุรกิจสุด
ยอดหนึ่งตาบลหนึ่งผลิตภัณฑ์วิทยานิพนธ์ปริญญาดุษฎีบัณฑิต
มหาวิทยาลัยขอนแก่นนรินทร์สังข์รักษาและคณะ 2558 การส่งเสริมและ
สร้ างความเข้ มแข็งให้ แก่เศรษฐกิจระดับชุมชนพัฒนาคุณภาพประสิทธิ์ภาพ
นครปฐมคณะศึกษาศาสตร์มหาวิทยาลัยศิลปากรประเวศวะสี 2530 การ
สร้ างภูมิปัญญาเพื่อพัฒนากรุงเทพมหานครอมรินทร์พริ้นติ้งกรุ๊ฟพินิจพันธ์
ชิ นและคณะ 2548 สรุปผลการดาเนินงานชุดโครงการวิจัยและพัฒนาห้ อง
สมุดมีชีวิ ตโครงการวิจัยของเครือข่ายมหาวิทยาลัยราชภัฏปีงบประมาณ
2548 กรุงเทพฯสานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษาสกอรัตนะบัวสนธ์
2537 การพัฒนาหลักสูตรและการจัดการเรียนการสอนเพื่อถ่ายทอด
ภูมิปัญญาท้ องถิ่นกรณีศึกษาชุมชนแห่งหนึ่งในเขตภาคกลางตอนล่าง
ปริญญานิพนธ์กศดวิจัยและพัฒนาหลักสูตรกรุงเทพฯบัณฑิตวิทยาลัย
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒถ่ายเอกสาร 2549 รัตนาแสงสว่าง 2549 ชุด
โครงการวิจัยพัฒนาห้ องสมุดมีชีวิ ตการจัดการความรู้ ภูมิปัญญาท้ องถิ่นภาค
อีสานตอนบนคณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์มหาวิทยาลัยราชภัฏเลย
รสสุคนธ์เนาวบุตรและนรินทร์สังข์รักษา 2542 แนวทางการจัดการศึกษา
เรียนร่วมพหุวัฒนธรรมกรณีศึกษาชุมชนบ้ านป่ าละอูอาเภอหัวหินจังหวัด
ประจวบคีรีขันธ์วารสาร Veridain EJournal Vol8 No2 420435

ราชบัณฑิตยสถาน 2546 พจนานุกรมราชบัณฑิตยสถานพศ 2542

กรุงเทพฯนานมีบุ๊คส์พับลิเคชั่นวรรณวีร์บุญคุ้ ม 2556 การวิจัยทาง
สังคมศาสตร์พิมพ์ครั้ งที่ 2

ภาษาอังกฤษ Firong Bagher Zadeh and others The World s Great

Collections Oriental Vol4 Iran Bastan Tehran 1981 Lee

ChuenFang Chinese Decorative Design Taipei Department of

Textiles Clothing Fuyen Cathotic University 1987 Pichard Pierre

Inventory Mouments at Pagan VolII Paris The United Nation

1993 Rawson Jessica Chinese Ornamental The Lotus and The

Dragon London The Trusteea of The British Museum 1984

ตํานานพระธาตุลําปางหลวงประชุมตํานานล้ านนาไทยเล่ม 2 กรุงเทพฯโอ
เดียนสโตร์ 2525 ประเพณีไทยภาคเหนือกรุงเทพฯโอเดียนสโตร์ 2512

สันติเล็กสุขุมกระหนกในดินแดนไทยกรุงเทพฯด่านสุทธาการพิมพ์ 2545

เจดีย์ความเป็ นมาและคําศัพท์เรียกองค์ประกอบในประเทศไทยกรุงเทพฯ
มติชน 2535 ลวดลายปูนปั้ นแบบอยุธยาตอนปลายพศ 21722310 มูลนิธิ
เจมส์ทอมป์ สันจัดพิมพ์กรุงเทพฯอมรินทร์พริ้นติ้งจํากัด 2532 สุรพลดําริห์
กุลแผ่นดินล้ านนากรุงเทพฯด่านสุทธาการพิมพ์ 2545 ลายคําล้ านนา
กรุงเทพฯด่านสุทธาการพิมพ์ 2544 แสงมนวิทูรชินกาลมาลีปกรณ์
กรุงเทพฯกรมศิลปากร 2501 อุมาพรเสริฐพรรนึกการศึกษาประตูโขงแบบ
ลังกาในจังหวัดลําปางวิทยานิพนธ์หลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรมหา
บัณฑิตสาขาวิชาประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรมภาควิชาศิลปสถาปัตยกรรม
บัณฑิตวิทยาลัยมหาวิทยาลัยศิลปากร 2540 ภาษาอังกฤษ Firong

Bagher Zadeh and others The World s Great Collections

Oriental Vol4 Iran Bastan Tehran 1981 Plate 4 Lee ChuenFang

Chinese Decorative Design Taipei Department of Textiles

Clothing Fuyen Cathotic University 1987 Pichard Pierre

Inventory Mouments at Pagan VolII Paris The United Nation

1993 Rawson Jessica
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