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1. ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา  
           เครื่องนุ่งห่มเป็นหนึ่งในปัจจัยสี ่ ที่มีความส าคญัต่อการด ารงชีพของมนุษย์  นับต้ังแต่ยุคก่อน
ประวัติศาสตร์ได้ปรากฏหลักฐานว่า มนุษยร์ู้จักน าพืชพรรณในตระกูลป่าน ปอและหวายมาใช้  ให้เกิด
ประโยชน์ ดังนั้นจึงแสดงให้เห็นว่าเครื่องนุ่งห่มและผ้า ผ้าทอมือ จึงเป็นปัจจัยส าคัญตอ่การด ารงชีวิต และ
มีบทบาททางสังคมหลายอยา่ง ทั้งเป็นปัจจัยขั้นพื้นฐาน และเป็นสัญลักษณ์ของท้องถิ่น ด้านเศรษฐกิจ 
สังคมและวัฒนธรรม   ผ้าทอมือเกิดจากภูมิปัญญาและองค์ความรู้ ที่เกิดจากการสะสมประสบการณ์ผ่าน
กระบวน การเรียนรู้ เลือกสรร ปรุงแต่ง พัฒนาและถ่ายทอดสืบต่อกันมา  
          จังหวัดชัยภูมิ เป็นจังหวัดที่มีแหล่งท่องเที่ยว  ทั้งแหล่งโบราณสถานและทรัพยากร ธรรมชาติ1  ป่า
ไม้ที่อุดมสมบูรณ์ อุทยานแหง่ชาติป่าหินงาม เทพสถิต  ที่มีทุ่งดอกกระเจียวดอกสีชมพูงดงาม มอหินขาว  

                                                            
1 http://www.chaiyaphum.go.th. /page_about/about4.3.php ข้อมูลด้านการท่องเที่ยว จังหวัดชัยภูมิ  

เข้าถึงข้อมูลวันที่ ๑ พฤษภาคม ๒๕๖๕. 
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ที่มีลักษณะเป็นเสาหินและแท่งหิน ที่เกิดขึน้เองโดยธรรมชาติ อุทยานแห่งชาติตาดโตน มีน้ าไหลตลอดปี 
เป็นธารน้ าไหลผ่านลานหินสองฝั่งธารร่มรื่นด้วยต้นไม้ใหญ่ เหมาะที่จะนั่งพักผ่อนชมธรรมชาติและเล่น
น้ า2 นอกจากนี้ยังมีโบราณสถานที่ส าคัญ ตั้งอยู่ที่อ าเภอเมือง จังหวัดชัยภูมิ  ได้แก่ ปรางค์กู่ ตั้งอยู่ที่บ้าน
หนองบัว อ าเภอเมือง จังหวัดชัยภูมิ3 เป็นสถาปัตยกรรมอีกช้ินหนึ่งที่ได้รับอิทธิพลจากขอม  วัดศิลาอาสน์ 
มีภาพจ าหลักกลุ่มพระพุทธรปูทั้งหมด ๙ องค์ อันเป็นที่มาของช่ือ ภูพระ  มีพระพทุธรูปองค์ใหญ่ประทับ
นั่งขัดสมาธิ ชาวบ้านเรียก  “พระเจ้าองค์ตื้อ”4   
               จังหวัดชัยภูมิมีประเพณีงานบุญที่ส าคญั จัดเป็นประจ าทุกปี คือ ประเพณีบุญกระธูปเป็น
ประเพณีที่เกิดจากภูมิปัญญาของคนในท้องถิ่นของจังหวัดชัยภูมิ โดยเฉพาะในเขตอ าเภอหนองบัวแดง ซึ่ง
มีความเช่ือ ความศรัทธา พิธีกรรม ขนบธรรมเนียม ประเพณี วัฒนธรรม5 เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว  ให้คง
อยู่สืบทอดต่อรุ่นลูกหลานต่อไป บุญกระธูป จะจัดขึ้นทุกปีในช่วงวันก่อนวันออกพรรษาหนึ่งวัน โดย
จัดเป็นเวลา ๓ วัน บุญกระธูปเป็นกิจกรรมงานบุญที่สรา้งขึ้นด้วยองค์ความรู้ที่เกิดจากการสั่งสมความรู้ 
และประสบการณ์ของคนในชุมชนหรือท้องถิ่นที่มีการถ่าย ทอดกันมาจากรุ่นสู่รุ่นจนเป็นวิถีชีวิต เป็น
มรดกทางวัฒนธรรมที่มีคุณคา่ และด ารงไว้จนเป็นอัตลักษณ์ของท้องถิ่น   
                ในงานบุญกระธูปทุกปี จะมีขบวนแห่กระธูป หน่วยงานราชการ และภาคประชาชน พร้อมกัน
แต่งตัวด้วยผ้าไทย ผ้าทอมือ คือผ้าไหม ผ้าฝ้าย งดงามเพื่อร่วมขบวนแห่ ด้วยลวดลายหลาก หลาย แม้ว่า
จะสวยงดงามเพียงไร ก็ยังขาดความเป็นเอกลักษณ์ที่โดดเด่นให้สมกับเปน็งานกระธูปโดยเฉพาะ  ในปี 
๒๕๖๕ ผู้วิจัยได้ท างานวิจัยเรื่อง การพัฒนาชุมชนเพ่ือรองรับการท่องเที่ยวตามเส้นทางการท่องเที่ยวทาง
ธรรมชาติและวัฒนธรรม ในจังหวัดชัยภูมิ6 และได้ลงท างานในพื้นที ่  อ าเภอหนองบัวแดง ได้ซึมซับ
เรื่องราวเกี่ยวกับงานบุญกระธูป จึงได้ท างานวิจัยเรื่อง การพัฒนาผ้าไทยลายกระธูปเชิงสร้างสรรค์ อ าเภอ
หนองบัวแดง จังหวัดชัยภูมิ เพื่อให้เกิดประโยชน์ทางวิชาการด้านผ้าทอพื้นบ้าน ประโยชน์เชิงชุมชนและ
สังคม  กล่าวคือได้ข้อมูลประวัติศาสตร์การทอผ้า และการสร้างความตระหนักรู้ในความเป็นท้องถิ่นเพ่ือ
ช่วยกันอนุรักษ์และรักษาวัฒนธรรม ประเพณีที่เกี่ยวเนื่องกับงานบุญกระธูป เพื่อเป็นการสืบสานประเพณี
วัฒนธรรมอันดีงามของคนในพื้นที่ และสง่เสริมในการท ากิจกรรมร่วมกันของชุมชนต่อไป ส่วนประโยชน์ 
เชิงเศรษฐกิจ ได้สร้างรายได้กลับคืนส่งชุมชน และประโยชน์ เชิงนโยบาย หน่วยงานท้องถิ่นได้ข้อมูลและ
แนวทางในการก าหนดกิจกรรมและนโยบายส่งเสริมกิจกรรมประเพณีงานบุญกระธูป และสนับสนุนเพื่อ 
ให้เกิดการท่องเที่ยวเกี่ยวกับงานบุญกระธูป  เพื่อสร้างมูลค่าเพ่ิมและรายได้ให้กับชุมชนและจังหวัดต่อไป
ด้วย 

                                                            
2 http://park.dnp.go.th.อุทยานแห่งชาติตาดโตน (Tat Ton) เข้าถึงข้อมูลวันที่ ๑๐ มกราคม ๒๕๖๕. 
3 https://mgronline.com. โบราณสถานคู่ชัยภูมิ : รอบรู้เรื่องเที่ยว เผยแพร่: ๒๔ ก.ย. ๒๕๔๙. เข้าถึงข้อมูล

วันที่ ๑๐ มกราคม ๒๕๖๕. 
 

4 https://thai.tourismthailand.org › Attraction/ภูพระ.ททท. เข้าถึงข้อมูลวันที่ ๑๐ มกราคม ๒๕๖๕. 
 

5 http://culture.cpru.ac.th/2022/08/15/ประเพณีบุญกระธูป/ระบบฐานข้อมูลศิลปะและวัฒนธรรม 
จังหวัดชัยภูมิ. 

6 ชยาภรณ์ สุขประเสริฐและคณะ,การพัฒนาชุมชนเพื่อรองรับการท่องเที่ยวตามเส้นทางการท่องเที่ยวทาง
ธรรมชาติและวัฒนธรรม ในจังหวัดชัยภูมิ,ได้รับทุนจาก สกสว.และสถาบันวิจัยพุทธศาสตร์ มจร.ปี ๒๕๖๕. 

http://park.dnp.go.th.อุทยานแห่งชาติตาดโตน/
http://culture.cpru.ac.th/2022/08/15/ประเพณีบุญกระธูป/ระบบ
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         จากการลงท างานในพื้นที่ จึงท าใหท้ราบถึงปัญหาเกี่ยวกับการทอผ้า ซึ่งกว่าจะทอเสร็จ ๑ ผืน ต้อง
ใช้ระยะเวลาเกือบ ๓ เดือน นับว่าใช้ขบวนการทอนาน อีกทั้งพบว่าเส้นสีด้ายยังไม่เป็นที่นิยม และราคา
ของผ้าทอราคาค่อนข้างสูงพอควร 
          จากปัญหาดังกล่าว ผู้วิจัยมีความประสงค์จะออกแบบลวดลายใหม่ ซึ่งลายน้ันจะให้ชื่อว่าลายกระ
ธูป อันเป็นการพัฒนาขึ้นมาใหม่จากลวดลายเดิมนั้น ให้มีความทันสมัย ลวดลายสะดุดตาและมีเอกลกัษณ์
เฉพาะอ าเภอหนองบัวแดง โดยขบวนการร่วมออกแบบกับชาวบ้าน ปราชญ์ชาวบ้าน ให้เป็นที่ยอมรบัของ
ประชาชน และข้าราชการ ได้หาซื้อไปสวมใส่ในงานบุญตา่งๆ ดังนั้นผู้วิจัยมีความต้องการจะพัฒนาต่อยอด
ลวดลายกระธูป ที่ได้สร้างไว้แต่เดิม ให้สวยงามสมบูรณ์และปรับปรงุท างานทอผ้าอย่างเป็นระบบมาก
ยิ่งขึ้น  รวมทั้งด าเนินการเรื่องการจัดการวางแผนการทอ ให้แก่ชุมชนด้วย 
 
2. วัตถุประสงค์การวิจัย 

2.1 เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมาและอัตลักษณ์การทอผ้าชุมชน ในอ าเภอหนองบัวแดง จังหวัด
ชัยภูมิ  

2.2 เพื่อออกแบบและพัฒนาผ้าไทยลายกระธูปเชิงสร้างสรรค์ อ าเภอหนองบัวแดง จังหวัดชัยภูมิ 
2.3 เพื่อสร้างองค์ความรู้เกี่ยวกับการออกแบบและผลิตผ้าไทยลายกระธูป อ าเภอหนองบัวแดง 

จังหวัดชัยภูม ิ
 

3. แนวคิด ทฤษฎีและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
คณะผู้วิจัยได้ทบทวนวรรณกรรมเพื่อน ามาเป็นแนวทางในการด าเนินงานวิจัยโดยมีขั้นตอนการ

รวบรวมข้อมูลเอกสาร (Data Collection) และการวิจัยเอกสาร (Documentary Research) เป็นการ
ทบทวนและเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสารที่เกี่ยวข้องโดยการค้นคว้าจากหนังสือ เอกสารทางวิชาการ
และงานวิจัยต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับ การพัฒนาผ้าไทยลายกระธูปเชิงสร้างสรรค์ อ าเภอหนองบัวแดง 
จังหวัดชัยภูม ิซึ่งประกอบด้วย 

3.1 ทฤษฎีสัญลักษณ์ 
ทฤษฎีสัญลักษณ์ 
ทฤษฎีสัญลักษณ์ของคลิฟฟอร์ด เจมส์ เกียร์ซ  นักมานุษยวิทยาชาวอเมริกันที่มีชื่อเสียงเป็นที่รู้จัก

อย่างกว้างขวาง และมีอิทธิพลต่อแนวทางมานุษยวิทยาสัญลักษณ์ (Symbolic Anthropology) ถือว่า
ค าพูดและการกระท าของคนในสังคมเป็นสัญลักษณ์ที่คนสร้างขึ้นเพื่อการสื่อสาร 

ดวงมน จิตร์จ านง7 กล่าวว่า สัญลักษณค์ือเครื่องหมายแสดงภาพแห่งความรู้สึกนึกคิด ใน
จินตนาการของผู้ประพันธ์ การจะเข้าใจความรู้สึกนึกคิดของผู้ประพันธ์ก็ต้องเข้าใจภาพหรือจินตภาพนั้น 
การจะเข้าใจจินตภาพก็ต้องถอดความเครื่องหมายแสดงภาพหรือสัญลักษณ์ของผู้ประพันธ์ให้ได้เสียก่อน 

ความหมายของสัญลักษณ ์ 
๑. ความหมายทั่วไป  M.H. Abrams ได้อธิบายความหมายของ “สัญลักษณ”์ ไว้ว่าเป็น ศัพท์

บัญญัติขึ้นใช้แทน ค าวา่ symbol ในภาษาอังกฤษ ในความหมายกว้างที่สุดสัญลักษณ์คือสิ่งหนึ่งที่หมายถึง
อีกสิ่งหนึ่ง ในความหมายนี้ค าทุกค าเป็นสัญลักษณ์ ในลักษณะเช่นนี้ หมายถึง สิ่งหนึ่งที่มีผู้สร้างขึ้นเป็น 
เครื่องหมายให้สะดวกแก่การรับทราบแทนสิ่งหนึ่ง เช่น สัญลักษณ์ภาษาเปล่งเสียงว่า “ช้าง” เพื่อให้ผู้ฟัง
รับทราบว่าจะพูดถึงสัตว์ชนิดหนึ่ง แทนที่จะต้องน าสัตว์ชนิดนั้นตัวจริง ๆ มาชี้ให้ดูด้วยตา จะเห็นได้วา 
                                                            

7 ดวงมน จิตร์จ านง, สุนทรียภาพในภาษาไทย, พิมพ์ครั้งที่ ๒ ,(กรุงเทพฯ :ส านักพิมพ์สยาม,๒๕๓๖), หน้า ๕๖. 
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สัญลักษณ ์ เป็นพ้ืนฐาน ในทางภาษาเพื่อการสื่อความ หมาย ถ้าพิจารณาสื่อความหมายจะพบว่าล้วนแต่
เป็นระบบ สัญลักษณ์ สัญลักษณ์ในภาษา สญัลักษณ์ในศลิปะ และวรรณคดีก็ใช้เพ่ือสื่อความหมายทั้งสิ้น 

สญัลักษณ์อาจใช้รูปธรรมแทนนามธรรม เพื่อสื่อความหมายให้เข้าใจได้ง่ายและชัดเจนขึ้น 
สัญลักษณ์อาจใช้แทนเรื่องหนึ่งเรื่องใดที่มีความกว้างขวางกว่าตัวสัญลักษณ์นั้นมาก แต่จะมีส่วน สมัพันธ์
กัน เช่น มีคุณสมบตัิหรือลักษณะรูปทรงที่คล้ายคลึงกัน สัญลักษณจ์ึงมักเป็นการแนะให้คิดหา
ความสัมพันธ์ และมีอิสระในตัวเองให้สามารถตีความหมายไปได้หลายทาง 

สิ่งที่น ามาเป็นสัญลักษณ์อาจจะเป็นถ้อยค่า สิ่งของ เครื่องหมายและมโนภาพต่าง ๆ เช่น “ดวง
อาทิตย”์ ถ้ากล่าวถึงดวงอาทิตย์ในความหมายของลูกไฟดวงใหญ่ที่ให้ความร้อนและแสงสวาง  ่ ก็ไมถ่ือวา
เป็นสัญลักษณ ์ แต่การกล่าวถึง “พระอาทิตย”์ ในลักษณะของเทพเจ้าเช่นนี้เป็นสัญลักษณ ์ หรือการ
กล่าวถึง “ดวงอาทิตย”์ ในความหมายของสัจธรรมหรือความจริงอันสูงสุด เช่นนี้ เป็นสัญลักษณ์ 

๒. ความหมายของสญัลักษณ์ในภาษาและวรรณกรรม  
เหตุที่ภาษาในวรรณคดีเป็นสัญลักษณ ์ (symbol) คือ เครื่องหมายแสดงภาพความรู้สึก ซึ่ง

ผู้ประพันธ์จินตนาการสร้างขึ้นเป็นภาพ แล้วจึงวาดภาพนั้นออกมาเป็นถ้อยค าถ่ายทอดสู่ผู้อ่าน อีกทีหนึ่ง 
ซึ่งผู้อ่านจะได้รับรสวรรณคดอียา่งแท้จริงก็ด้วยความพยายามท าความเข้าใจอยา่งลึกซึ้ง ในสารที่ผู้แต่งสื่อ
ออกมาให้โดยใช้วิจารณญาณประกอบกบัความรู้ความสามารถในทางภาษา  ตีความหมายของถ้อยค าใน
วรรณคดีที่มีความลึกซึ้ง กวา้งขวางยิ่งกว่าความหมายตามอรรถ  (denotation) หรือตามหลักไวยากรณ์ 
หากแต่มีความหมายเชิงแนะภาพหรือความ หมายโดยนัย (connotation) อันหมายรวมถึง ภาพแห่ง
ความรู้สึก นึกคิด ด้วย เช่น ดอกกุหลาบสีแดงเป็น สัญลักษณ์ของความรัก นกพิราบขาวเป็นสัญลักษณ์ของ
สันติภาพ พญามารเป็น สัญลักษณ์ของกิเลส หรือความชัว่ร้าย เป็นต้น ซึ่งการตีความหมายสัญลักษณ์ก็จะ
แตกต่างกนั ไปได้ตามประสบการณ ์และความคิดของแต่ละบุคคล 

อยา่งไรก็ตาม ดวงมน จิตร์จ านงค์8 กล่าวถึงการตีความสัญลักษณว์่าจะต้อง ท าด้วยความ
รอบคอบและถว้นถี่ ทั้งนี้ต้องค านึงถึงเอกภาพและความประสานกับ องค์ประกอบ อื่น ๆ ด้วย เป็นการ
เสี่ยงที่จะตีความสัญลักษณ์อยา่งแยกโดดเดี่ยวจากองค์ประกอบ  อื่นๆ และไม่ควรจะคาดหมายไว้ก่อนว่า
สัญลักษณ์อะไรเป็นพิเศษหรือสัญลักษณ์  ทุกอย่างจะมี  ลักษณะเป็นสากลไปหมด 

ส าหรับการประพันธ์นั้นนกัเขียนอาจใช้สัญลกัษณ์แทนความคิด (Idea) หรือลักษณะบางประการ
ของสิ่งใดสิ่งหนึ่ง ในกรณีที่ไม่สามารถกล่าวถึงสิ่งนั้นอย่างตรงไปตรงมา เพราะเป็นการขัดต่อกฎเกณฑ์ทาง
สังคม เช่น อาจผิดกฎหมาย ขัดต่อค่านิยมบางประการ ท าความเดือดร้อนเสื่อมเสียให้ผู้อื่นหรือตนเอง 
ฯลฯ และการใช้สัญลักษณ์จะท าให้มีประสทิธิภาพยิง่กว่าการกล่าว ถึงตรง ๆ เพราะสัญลักษณ์จะให้ ทั้ง
ความหมาย และความรู้สึกลึกซึ้งกว้างไกล 

สรุป ภาษาเป็นสัญลักษณ์ที่มนุษย์ก าหนดขึ้นใช้ในการสือ่ความหมาย ส่วนสัญลกัษณ์ ในวรรณคดี
เป็นการน าภาษามาใช้ในความหมายใหม่ โดยมุ่งให้เกิดการสื่อความเข้าใจที่ชัดเจนและ มีวรรณศิลป 

ประเภทของสัญลักษณ ์ 
สัญลักษณ์แบ่งออกได้เป็น ๒ ประเภทใหญ่ ได้แก่ 
๑. สัญลักษณ์ตามแบบแผน (TraditionalSymbol) หรือสัญลักษณ์ตามธรรมเนียม 

(Conventional Symbol) หมายถึงสัญลักษณ์ที่ใช้สืบต่อกนัมาตามแบบแผนที่ใช้มาแต่ก่อน จนเป็น
ประเพณีหรือเป็นสาธารณะโดยปรากฎในลักษณะซ้ าๆ เข้าใจได้ทั่วไป  และง่ายต่อการตีความหมาย 
                                                            

8 ดวงมน จิตร์จ านง, สุนทรียภาพในภาษาไทย, พิมพ์ครั้งที่ ๒ ,(กรุงเทพฯ :ส านักพิมพ์สยาม,๒๕๓๖), หน้า ๓๗. 
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เพราะใช้ในรูปแบบและเนื้อหาที่เหมือนหรือคล้ายคลึงของเดิม สัญลกัษณ์ตามแบบแผนบางอย่างเป็น
สัญลักษณ์ที่เปน็สากล เข้าใจได้ตรงกันทุกชาติทุกภาษา เช่น นก เป็น สัญลักษณข์องอิสรเสรี ดอกไม้เป็น
สัญลักษณ์ของผู้หญิง แต่สัญลักษณ์ตามแบบแผนบางอย่างจะเข้าใจได้ก็เฉพาะผู้ที่ร่วมอยูใ่นวัฒนธรรม
ประเพณีหรือสังคมเดียวกัน 

การใช้สัญลักษณ์ตามแบบแผนในวรรณคดีไทยมีมาก จุดประสงค์ก็เพื่อให้เกิดความเข้าใจ ง่ายขึ้น 
ให้เกิดความงดงามและเพื่อแสดงฝี มือด้วย การใช้สัญลักษณ์ตามแบบแผนในวรรณคดีไทย จะปรากฏมาก
ในโวหารภาพพจน์แบบต่าง ๆ  

เช่น 
เมื่อแรกเชื่อวา่เนื้อทับทิมแท้  มาแปรเป็นพลอยหุงไปเสียได้  
กาลวงวาหงส์ให้ปลงใจ  ่   ด้วยมิได้ดูหงอนแต่ก่อนมา  

ขุนช้างขุนแผน 
 “ทับทิมแท”้ เป็นสัญลักษณห์มายถึงสิ่งที่มีค่ามาก ตรงข้ามกับ “พลอยหุง  ” ซึ่งหมายถึง ของท า
เทียมไม่มีคุณคา่ “กา” เป็นสญัลักษณ์แทนคนสกุลต่ า ความชัว่ร้ายมัวหมองมีมลทินต่ าต้อย และ  ่ “หงส”์ 
เป็นสัญลักษณแ์ทนคนสกุลสงู มีความดีงามบริสุทธิ์ การใช้ชื่อของอัญมณีที่มีค่าต่างกัน และการใชส้ัตว์ที่
ลักษณะต่างกนั เช่น กาและหงส์ เป็นการใช้สัญลักษณต์ามแบบแผนที่นิยมกันมาก แม้แต่ในวรรณกรรม
ปัจจุบัน ไม่วา่จะในบทกวี เรือ่งสั้นหรือนวนิยายของไทยก็จะพบการใช้ สัญลักษณ์เหลา่นี้อยู่เสมอ 
 ๒. สัญลักษณ์เฉพาะบุคคล หรือ สัญลักษณส์่วนตัว (Private or Personal Symbol) หมายถึง 
สัญลักษณ์ที่มผีู้สมมติขึ้นแทนสิ่งที่ตนต้องการกล่าวถึง เป็นลักษณะสว่นตัวโดยเฉพาะ เนื่องจากเป็น 
สญัลักษณ์ที่ถกูสมมติขึ้นเฉพาะตัว บางครั้งจึงเข้าใจได้ยาก หรือเข้าใจไม่ตรงกัน สัญลกัษณ์ประเภทนี้หาก
มีการใช้ซ้ า ๆ หรือมีผู้ใช้ตามอย่างจนเป็นที่เข้าใจกันทั่วไป สัญลักษณน์ั้น ก็จะกลายเป็น สัญลักษณ์ตาม
แบบแผนได ้

การสร้างสัญลกัษณ์ประเภทนี้อาจจะสร้างขึ้นใหมท่ีเดียว หรือน าสิ่งที่เคยใช้สัญลักษณ์อยู่ แล้วมา
ก าหนดความหมายใหม่ขึ้น เชน่ สีดา เป็นสัญลักษณ์ของความเศร้า ความมืดมน ความมวั หมอง และความ
ตาย แต่กวีอาจน าสัญลักษณส์ีดามาใช้เป็นสัญลักษณ์หมายถึงความรักแท้ เป็น ต้น 

กล่าวโดยสรุปแล้ว สัญลกัษณ์เป็นสิ่งสมมุติที่มนุษย์ก าหนดขึ้นเพื่อใช้แทนความหมายอยา่งใด
อยา่งหนึ่ง โดยบางสัญลักษณอ์าจเป็นสัญลักษณ์ที่ใช้สืบต่อกันมาตามแบบแผนที่ใช้มาแต่ก่อน จนสามารถ
เข้าใจได้ทัว่ไป และง่ายต่อการตีความหมายเพราะใช้ในรูปแบบซ้ า ๆ และสัญลักษณ์ บางอยา่งที่ถูกสมมติ
ขึ้นเฉพาะตัว อาจจะเข้าใจได้ยากหรือเข้าใจไม่ตรงกนั ต้องอาศัยบริบทแวดล้อมช่วยตีความหมาย ให้
เข้าใจง่ายขึ้น สัญลักษณ์จึงเป็นเครื่องหมายแทนสิ่งที่เป็นนามธรรมโดยสะท้อนจินตนาการของผู้เขียนผ่าน
ถ้อยค า หรือสิ่งที่เป็นรูปธรรมให้มีความหมายที่คนในกลุ่มเดียวกันสามารถเข้าใจหรือคาดเดาความหมาย
ได ้ และสิ่งที่น ามาเป็นสัญลักษณ์อาจจะเป็นถ้อยค า สิ่งของ เครื่องหมายและมโนภาพต่าง ๆ เช่น ดอก
กุหลาบสีแดงเป็นสัญลักษณข์องความรัก นกพิราบขาวเป็นสัญลักษณ์ของสันติภาพ พญามารเป็น
สัญลักษณ์ของกิเลสหรือความช่ัวร้าย เป็นต้น  

3.2 แนวคิดเกี่ยวกับอัตลักษณ ์
แนวคิดเกี่ยวกบัอัตลักษณ ์



สัญญาวิจัยที่..ว.๑๐๑../๒๕๖๗  
 

อัตลักษณ์นั้นไม่ใช่สิ่งที่เกิดขึน้ลอยๆ ตามธรรมชาติ แต่เป็นสิ่งที่เกิดจากการสร้างของวัฒนธรรม
ในช่วงเวลาหน่ึง และวัฒนธรรมก็เป็นสิ่งก่อสร้างทางสังคม (Social construct) นอกจากนี้วัฒนธรรมคือ
สิ่งที่หยุดนิ่งหรือตายตัว หากแต่มีรูปแบบเปน็วงจร และอัตลักษณจ์ะอยู่ในวัฒนธรรมเหล่านั้น9 

ความหมายของอัตลักษณ ์
สังคมมนุษย ์คอื การอยู่ร่วมกันของมนุษย์โดยมีลักษณะความสัมพันธ์ซึ่งกนัและกัน หลาย  

รูปแบบ เช่น อาชีพ อายุ เพศ ศาสนา ฐานะ ที่อยูอ่าศัย สังคมของมนุษย์เกิดจากกลุ่มบุคคลที่มีความสนใจ
ร่วมกนัไม่ว่าจะในด้านใด เช่น ประเทศ จังหวัดและอืน่ ๆ และมักจะมีวัฒนธรรมหรือประเพณีรวมถึงภาษา 
การละเล่นและอาหารการกินของตนเองในแต่ละสังคม การที่มนุษย์รวมกันเป็นสังคมน้ัน เพราะมนุษย์มี
พฤติกรรมการอยูร่่วมกนในสงัคมพฤติกรรมเหล่านัน้ได้ขัดเกลามาโดยล าดับจนกลายเป็นวัฒนธรรม ดังนั้น
ในแต่ละสังคมจึงยอมมีวัฒนธรรมเฉพาะตัวถือ เป็นเอกลกัษณ์อันโดดเด่น แม้วาจะมีชนกลุ่มต่าง ๆ ตาม
ภาษาพูดที่หลากหลายแต่วัฒนธรรมจะแสดงถึงความเป็นปึกแผ่น การมีวัฒนธรรมที่เป็นเอกลักษณ์อยา่ง
เด่นชัดและหลากหลายจนกลาย เป็นวัฒนธรรมหลักของประเทศ  

มนุษย์ได้สร้างวัฒนธรรมขึ้นมาเพ่ือตอบสนองความต้องการด้านต่าง ๆ เพื่อให้การด าเนินชีวิตใน
สังคมเป็นไปอยา่งเหมาะสมและสอดคล้องกับบรรทัดฐานทางสังคม ท าให้เกิดการหลอ่หลอมใหส้มาชิกใน
สังคมมีทัศนคติความเชือ่ ความสนใจ ความคิดสร้างสรรค์ไปในทางเดียวกัน ก่อให้เกิดความเป็นอันหนึ่งอัน
เดียวกนั คือ การนิยามตัวตนหรือบอกว่าตนเป็นใครตรงกับศัพท์ทางวิชาการด้านมานุษยวิทยาที่ว่า  ่ “อัต
ลักษณ”์10  

อภิญญา เฟื่องฟูสกลุ11 กล่าวว่า อัตลักษณ์ แปรเปลี่ยนตามบริบทของวัฒนธรรมยุคโลกาภิวัตน์ 
ซึ่งเทคโนโลยีการสื่อสารท าให้มิติเวลาเร่งเร็วขึ้น และ มิติพื้นที่หดแคบเข้ามา เกิดการเคลื่อนไหวทาง
วัฒนธรรม อย่างรวดเร็ว หลากหลายและซับซ้อน การเปลี่ยนแปลง นี้แสดงออกได้หลายลักษณะและ
หลายมิติ ในระดับ จุลภาคจะพบการปรับเปลี่ยนแบบแผนชีวิตประจ าวัน ของปัจเจกบุคคลซึ่งเชื่อมโยงกับ
การปรับปฏิสัมพันธ์ กับผู้อื่น ในระดับมหภาคจะพบการเคลื่อนไหวทาง ศาสนา ชาติพันธุ์ และวัฒนธรรม
ใหม่ๆ มากมาย และ มีกระบวนการสร้างตัวตนและอัตลักษณ์จากการ ผสมผสานองค์ประกอบทาง
วัฒนธรรมที่ซบัซ้อน 

อัตลักษณ์เกิดขึ้นจากการปฏิสังสรรค์ทั้งระหว่างบุคคลในสังคม ภายในตัวบุคคลเอง   ในแต่ละ
บุคคลอาจมีอตัลักษณ์ที่หลากหลาย แตจ่ะเลือกเอาเพียงอัตลักษณ์ใดอัตลักษณ์หนึ่งที่ตนยอมรับเพ่ือน า 
มาใช้ภายใต้เง่ือนไขของบริบทในช่วงเวลาและพื้นที่ และอัตลักษณ์นี้อาจถูกก าหนดได้ทั้งจากบุคคลเป็นผู้
ก าหนด ตนเองหรือถูกก าหนดต าแหน่งแห่งที่ของบุคคลโดยสังคมก็ได้ การก าหนดอัตลักษณ์นี้เกิดขึ้นบน
กระบวนการคิดเกี่ยว กับระบบของความแตกต่าง ระบบของความ หลากหลาย และการตั้งค าถามว่าอัต
ลักษณ์ที่จะสร้างขึ้นนั้นมีความเช่ือมโยงกับสังคมอย่างไร 

                                                            
9 ฉลาดชาย รมิตานนท์, แนวคิดในการศึกษาอัตลักษณ์ความเป็นไท. กรุงเทพฯ :มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีพระจอมเกล้า

ธนบุรี. ,๒๕๔๕),หน้า ๓๔. 
10 ด ารงค์ ฐานดี, สังคมและวัฒนธรรม. หน่วยการเรียนรู้ที่ 1 หน้าที่พลเมือง วัฒนธรรมและการ 

ด าเนินชีวิตในสังคม. หนังสือแบบเรียนชั้นมัธยมศึกษาปี ที่ 4-6.( กรุงเทพฯ: อักษรเจริญทัศน์,๒๕๔๖),หน้า ๗๓. 
11อภิญญา เฟื่องฟูสกุล, อัตลักษณ์: การทบทวนทฤษฎีและกรอบแนวคิด,( กรุงเทพฯ: คณะกรรมการสภาวิจัยแห่งชาติ 

สาขาสังคมวิทยา, ๒๕๔๖), หน้า ๑-๒.  
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          ดังนั้นอัตลักษณ์กับสังคม จึงเป็นเรื่องแยกกันไม่ออก เนื่องจากการนิยามความเป็นตัวตนของอัต
ลักษณ์ นั้น ต้องมีการอ้างอิงกับสังคม แม้จะเป็นในระดับตัวบุคคลก็ยังต้องมีการนิยามตนเอง ว่ามีต าแหน่ง
แห่งที่ หรือมีบทบาทอย่างไรในสังคมที่บุคคลอาศัยอยู่ 

 ประเภทของอตัลักษณ ์

 จากความหมายของอัตลักษณ์ที่บุคคลมีลักษณะเฉพาะ หรือลักษณะทีเ่หมือนกันของบุคคลหรือ
กลุ่มบุคคลอันเป็นผลจากกระบวนการทางอารมณ์ ความรูส้ึกภายในตนเอง และกระบวนการปฏิสัมพันธ์
ทางสังคมนั้นสามารถน ามาจ าแนกประเภทของอัตลักษณ์ ได้ดังนี้ 
 ๑. อัตลักษณ์บคุคล เกี่ยวข้องกับ “มิติภายใน” ของบุคคล อันได้แก่ อารมณ์ความรู้สึกนึกคิด ซึ่ง
บุคคลมีต่อตนเอง 
 ๒.อัตลักษณ์ทางสังคม (Social Identity)คอื สถานภาพทางสังคม เช่น อาชีพ ชนช้ัน เพศ ชาติ
พันธ์ุหรือศาสนาที่บุคคลนั้นสังกัด อัตลักษณ์บุคคลและอัตลักษณ์ทางสงัคมมีการซ้อนทับกันอยู่ เช่น การที่
สังคมก าหนดบทบาทหน้าที่และต าแหน่งทางสังคม อาทิ ความเป็นลูก ความเป็นเพื่อน หรือต าแหน่งทาง
สังคมแก่บุคคลส่งผลให้บคุคลเรียนรู้และเลือกนิยามตนเองให้เหมาะสมกับสังคม และมีการปรับเปลี่ยนไป
ตามบริบท สัญลักษณ์ที่บุคคลน ามาใช้นิยามตนเองทั้งต่อสังคมและต่อตนเอง 
 สรุป อัตลักษณ์หมายถึงคุณสมบัติเฉพาะตัว เพราะฉะนั้นค าว่า  “อัตลักษณ”์จึงหมายถึงคุณ 
ลักษณะเฉพาะตัว ซึ่งเป็นตัวบ่งชีของลักษณะเฉพาะของบุคคล สังคม ชุมชนหรือประเทศ ตัวอย่าง เช่น 
เชือ้ชาติ ภาษา วัฒนธรรมท้องถิน่และศาสนา ซึ่งมีคณุลักษณะเฉพาะของชุมชนนั้น ๆ ซึ่งไม่เหมือนกบั
สังคมอืน่ ๆ กล่าวคือลักษณะที่ไม่เหมือนกบัของบุคคลอืน่ ๆ นั่นเอง 

3.3 แนวคิดการพัฒนา 
พัฒนาเป็นการเปลี่ยนแปลงในทางที่ดีขึ้น โดยได้มีการก าหนดแนวทางในการพัฒนาไว้แล้ว ซึ่งการ

พัฒนานั้นมิได้หมายถึงการเปลี่ยนแปลงทีด่ีขึ้นด้านปริมาณที่สามารถจบัต้องได้ วัดได้ เท่านั้น แต่หมายถึง
การเปลี่ยนแปลงด้านคุณภาพด้วย นั่นคือประชาชนได้รับประโยชน์จากการพัฒนาและประชาชนมีความ
พึงพอใจตลอดจนมีความสุขดว้ยการพัฒนา หมายถึง การเปลี่ยนแปลงของสังคม เป็นสิ่งที่จะต้องเกิดขึ้น
อันเน่ืองมาจากความต้องการของมนุษย์ที่อยากเห็นสิ่งดีๆ เกิดขึ้นในสังคมของตนเอง ที่เรียกกันว่า “การ
พัฒนา”(Development) คือ กระบวนการเพ่ือเพ่ิมความสามารถของคนส่วนใหญ่ที่จะปรับปรุงคุณภาพ
ชีวิตของตน โดยเนื้อหาสาระส าคัญของการพัฒนาจึงอยู่ที่ความสามารถของคนส่วนใหญ่ ส่วนกลไกหรือ
กระบวนการนั้นเป็นเครื่องมือส าคัญที่จะน ามาใช้ในการด าเนินงาน 

          เกื้อ วงศ์บุญสิน12 ได้ให้ความหมายว่า การพัฒนา หมายถึง ความก้าวหน้าหรือการปรับปรุง
เปลี่ยนแปลงในทางที่ดีขึ้น ตามเกณฑ์หรือเป้าหมายของการพัฒนาตามที่ได้ก าหนดคุณค่าไว้ และได้สรุป
ความหมายค าว่า การพัฒนา ตามทฤษฎีความทันสมัย (Modernization Theory) ไว้ดังนี้ 
          ๑. การพัฒนา คือ สภาวะที่เศรษฐกจิของประเทศหนึ่งๆ สามารถทาให้ผลผลิตมวลรวมประชาชาติ
สูงถึงร้อยละ ๕ – ๗ ต่อปี และสามารถรักษาระดับนี้ไว้ได้ เป็นสภาวะที่ประชาชนมีความอยู่ดีกินดี 
         ๒. การพัฒนา คือ การสร้างความเจริญเติบโตทางเศรษฐกิจ โดยการเร่งรัดให้ผลผลิตมวลรวม
ประชาชาติเพิ่มขึ้นอย่างต่อเนื่อง อันเป็นกระบวนการที่ส่งผลให้ระดับรายได้โดยเฉลี่ยต่อบุคคลของ
ประเทศสูงขึน้และประชาชนจะมีความเป็นอยู่ที่ดีขึ้น 

                                                            
12 เกื้อ วงศ์บุญสิน, ประชากรกับการพัฒนา, กรุงเทพฯ : ส านักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.๒๕๔๐. 
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          ๓. การพัฒนา คือ การเปลี่ยนแปลงโครงสร้างการผลิตและการว่าจ้างงานที่ได้วางแผนไว้แล้วเพ่ือ
ลดสัดส่วนของภาคเกษตรกรรม ในขณะที่เพิ่มสัดส่วนของภาคอุตสาหกรรมและการบรหิาร 
         ๔. การพัฒนา คือ การสร้างสภาวะที่เอื้ออานวยต่อการพัฒนาบุคลิกภาพของบุคคล ซึ่งการพฒันา
นั้นจะประสบความส าเร็จได้ด้วยการลดหรือขจัดความยากจน ความไม่เท่าเทียมกันและการว่างงาน 
ในขณะที่เศรษฐกิจของประเทศกาลังเจริญเติบโต 

๕. การพัฒนา คือ กระบวนการหลายมิติ ซึ่งประกอบด้วยการเปลี่ยนแปลงในด้านโครงสร้างทาง
สังคม ท่าทีของประชาชน สถาบันต่างๆ ของชาติ การเร่งรัดความเจริญเติบโต การลดความไม่เท่าเทียม 
และขจัดความยากจน นั่นคอื การเปลี่ยนแปลงต่อระบบสังคมทั้งระบบ และมุ่งสู่การสนองความต้องการ
ขั้นพื้นฐานของปัจเจกชนและกลุ่มต่างๆ ในสังคมภายในทัง้ระบบ เป็นก้าวออกจากสภาพชีวิตที่ไม่น่าพึง
พอใจไปสู่สภาพชีวิตที่ดีกว่า ทั้งในด้านวัตถุและความรู้สึกนึกคิด 
         ๖. การพัฒนา คือ การสร้างความทันสมัย กล่าวคือ การที่คนในสังคมมีเหตุมผีล มีทัศนคติและ
ความคิดที่ไม่งมงาย มีวินัยทางสังคม มีการคิดและวางแผนการพัฒนา มีความเท่าเทยีมกันทางเศรษฐกิจ
และสังคม มีการเพ่ิมประสิทธิภาพในการผลิต การเพ่ิมมาตรฐานการดารงชีวิต การปรับปรุงสถาบันทาง
สังคม การเมือง และเศรษฐกิจ ประเทศชาติมีความเป็นปึกแผ่น มีเอกราชและมีประชาธิปไตยใน
ระดับพื้นฐานแนวความคิดในการพัฒนาสังคมมนุษย์นั้นมีวธิีการมากมาย แต่มีบางวิธีการที่เช่ือว่าการจะ
พัฒนาสังคมได้นั้นจาเป็นต้องพัฒนาจิตใจของทรัพยากรมนุษย์ให้มีศีลธรรม (คุณภาพทางจิต) เสียก่อน
แล้วจึงพัฒนาเศรษฐกิจและสังคม 
          แนวความคิดในการพัฒนาทรัพยากรมนุษย์ในองค์การเป็นการสร้างบรรยากาศในการท างานที่เอื้อ 
อ านวยต่อการแสดงออกของศักยภาพบุคคล ในองค์การท าให้เกิดคุณภาพชีวิตในการท างานเกิดการ
พัฒนาองค์การรวม ทั้งการออกแบบงานใหม ่ซึ่งทั้งหมดนี้เกดิจากภาวะปัจจุบันมีการแข่งขันทางธุรกิจมาก 
ท าให้องค์การมีการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงพัฒนาการบริหาร งานบุคคล ต้องมีการปรับสภาพเพื่อความอยู่
รอดขององค์การ ซึ่งการพฒันาทรัพยากรมนุษย์นี้จะเป็นกระบวนการเรียนรู้ ทีม่ีลักษณะต่อเนื่องกันไป
ตลอดชีวิตของบุคคลในองค์การมีความเกี่ยว ข้องกับเรื่อง การฝึกอบรม (Trainning) การศึกษา 
(Education) จะเน้นที่ตัวบุคคล และการพัฒนา (Development) จะเน้นที่ตัวบุคคลในการพัฒนา
ทรัพยากรมนษุย์นั้นจะส าเร็จไดต้้องทาอย่างเป็นกระบวนการ การที่มีระบบ และท าอย่างต่อเนื่อง
ติดต่อกันทุกระดับ เพราะคนที่มีความรู้ ความเข้าใจมีทัศนคติทีแตกต่างกันจะไม่สามารถท างานร่วมกันได้ 
การประสานงานให้เป็นระบบต่อเนื่องกัน จึงจะท าให้เกิดผลส าเร็จแก่องค์การได้ เพราะฉะนั้น
แนวความคิดในการพัฒนาทรัพยากรมนุษย์ในองค์การแบ่งออกเปน็ ๔ ประการ ดังต่อไปนี ้
         ๑. การเคารพในสิทธขิองบุคคล การฝึกอบรมเป็นความจ าเป็นของพนักงานที่เข้ารับการอบรม ไม่
ว่าจะเป็นในแง่รูปแบบ เนื้อหาและวิธีการ 
         ๒. การมุ่งแก้ปัญหาใหแ้ก่องค์การ การมุ่งแก้ปัญหาเป็นตัวก าหนดบทบาทงานด้านพัฒนา
ทรัพยากรมนษุย์ ให้มุ่งส่งเสริมการแก้ปัญหาในฐานะที่การศึกษา การฝกึอบรมเป็นองค์ประกอบของงาน
พัฒนาทรัพยากรมนุษย ์
         ๓. มุ่งส่งเสริมการมีสว่นร่วมของผู้เข้ารับการอบรมพัฒนา ทั้งในด้านการเตรียมตัวการจัดหา 
เนื้อหา รูปแบบ ซึ่งผู้เข้ารับอบรมพัฒนาต้องมีจิตสานึกในการมีส่วนร่วมที่จะพัฒนาองค์การ 
         ๔. เป็นกระบวนการทีมีระบบ บุคคลทีม่ีทัศนคตทิี่เหมือนกัน การสอดประสานที่เป็นระบบอย่าง
ต่อเนื่องจะท าให้เกิดผลส าเร็จแก่องค์การได้ 
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 กล่าวโดยสรุป การพัฒนา กค็ือการ“ท าใหดีขึ้น” หรือการเปลี่ยนแปลงจากสภาพเดิมที่เปนอยู
ใหดีขึ้น ซึ่งเกี่ยวเนื่องกับกระบวนการเปลี่ยนแปลง วิวัฒนาการ ความเจริญเติบโต หรือความกาวหนา 
นั่นเอง 

3.4 แนวคิดภูมิปัญญาชาวบ้าน 
ภูมิปัญญา (Wisdom) หมายถึง ความรู้ ความสามารถ ความเช่ือ ความสามารถทางพฤติกรรม

และความสามารถในการแก้ไขปัญหาของมนุษย์  เป็นเรือ่งที่สั่งสมกันมาตั้งแต่อดีตและเป็นเรื่องของการ
จัดการความสัมพันธ์ระหว่างคนกับคน  คนกับธรรมชาติ  คนกับสิ่งเหนือธรรมชาติ  โดยผ่านกระบวน การ
ทางจารีตประเพณี วิถีชีวิต การท ามาหากินและพิธีกรรมต่าง ๆ   

ภูมิปัญญาที่เกดิขึ้นในท้องถิ่นใดเฉพาะท้องถิ่นหน่ึง อาจเป็นหมู่บ้าน ต าบล อ าเภอ จงัหวัด เรา
เรียกว่า “ภูมิปัญญาท้องถิ่นและอาจมีช่ือ เรียกได้หลายอย่าง เช่น ภูมิปัญญาไทย, ภูมปิัญญาพื้นบ้าน, ภูมิ
ปัญญาชาวบ้าน, ทรัพยากรท้องถิ่น, แต่ไมว่่าจะเรียกว่าอะไร ก็ให้หมายความว่า เป็นองค์ความรู้ที่มีอยู่ใน
ท้องถิ่นซึ่งได้รับการถ่ายทอดจากผู้รู้หรือผู้มปีระสบการณ์ ซึ่งเรียกว่าปราชญ์ชาวบ้าน หรือปราชญ์ท้องถิ่น 
ซึ่งมีผู้ให้ค ากัดความของภูมิปัญญาดังกล่าวในลักษณะต่าง ๆ กันดงันี ้

ประเวศ วส1ี3  ภูมิปัญญา เกิดจากการสะสมประสบการณ์และการเรียนรูม้ายาวนานความรู้ด้าน
ต่างๆเชื่อมโยงกันไปหมด ในทุกสาขาวิชา ไม่ได้แยกออกเป็นวิชาๆ ตามที่ร่ าเรียนมา 

สัญญา สัญญาวิวัฒน1์4  ให้ความหมายค าว่า ภูมิปัญญา ว่าหมายถึง (๑) ความรู้เกี่ยวกับเรื่องใด 
ๆ มีลักษณะเป็นข้อมูลเนื้อหาสาระ เกี่ยวกับเรื่องนั้น ๆ เช่นความรู้เกี่ยวกับครอบครัว ความรู้เกี่ยวกับ
มนุษย์ เกี่ยวกบัผู้หญิง ผู้ชาย ฯลฯ (๒) ความเชื่อเกี่ยวกับเรื่องใด ๆ  หรือหน่วยสังคมใด ๆ  ความเช่ือดังกล่าว
อาจยังไม่มีข้อพิสูจน์ยืนยันว่าถูกต้อง หากพิสูจน์แล้วความเชื่อก็กลายเป็นความรู้ความเช่ือบางอย่างอาจ
พิสูจน์ไม่ได้ เชน่ เรื่องนรก สวรรค์ตายแล้วไปไหน ผีมีจริงหรือไม่ และ (๓) ความสามารถหรือแนวทางใน
การแก้ปัญหาป้องกันปัญหา เช่น ความสามารถในการสร้างหรือดารงความสัมพันธ์อันดีในครอบครัว เป็น
ต้น 

ธวัช ปณุโณทก15  ได้กล่าวถึงภูมิปัญญา ยังหมายถึง ประสบการณ์ในการประกอบอาชีพใน
การศึกษาเล่าเรียน การที่ชาวบ้านรู้จักวิธีการท านาการไถนา การเอาควายมาใช้ในการไถนา การรู้จักนวด
ข้าวโดยการใช้ควาย รู้จักสานกระบุงตะกล้า เอาไม้ไผ่มาท าเครื่องใช้ไม้สอยในชีวิตประจ าวันรวมทั้งรู้จัก
เอาดินขี้กระทามาแช่น้ า ต้มให้เหือดแห้งเป็นเกลือสินเธาว์ ก็เรียกว่าภูมิปัญญาทั้งสิ้น”  

เสรี พงศพ์ิศ16 กล่าวว่า ภูมิปัญญา คือ ศาสตร์และศิลป์ของการด าเนินชีวิต ซึ่งผู้คนได้สัง่สมสืบ
ทอดกันมาช้านาน จากพ่อแม่ปู่ย่าตายาย สู่ลูกหลาน จากคนรุ่นหนึ่งสู่อีกรุ่นหนึ่ง จากอดีตจนถึงปัจจุบัน 
ภูมิปัญญาเป็นศาสตร์ หมายความว่าเป็นความรู้เกี่ยวกับการด าเนินชีวิต ปัจจัยสี่ การท ามาหากิน การอยู่
ร่วมกับธรรมชาติ สิ่งแวดล้อมและการอยู่รว่มกันในสังคม และเป็นศลิป์ด้วยคือเป็นความรู้ที่มีคุณค่า ดีและ
งามที่ผู้คนได้คดิขึ้นมา ไม่ใช่ดว้ยสมองแต่เพียงอย่างเดียวแต่ด้วยอารมณ์ความรู้สึก ญาณทัศนะ คือดว้ยจิต
วิญญาณ 

                                                            
13ประเวศ วสี, เอกสารประกอบการสัมมนาทางวิชาการเรื่องภูมิปัญญาชาวบ้าน โดยส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรม

แห่งชาติ,(กรุงเทพฯ : คุรุสภาลาดพร้าว,๒๕๓๔),หน้า ๗๙. 
14สัญญา สัญญาวิวัฒน์, ภูมิปัญญาไทย, วารสารพัฒนาชุมชน มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์,๒๕๓๕. 
15 ธวัช ปุณโณทก,ภูมิปัญญาชาวอีสาน, : ทัศนะของอาจารย์ปรีชา พิณทอง. ทิศทางหมู่บ้านไทย. กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์

หมู่บ้าน. ,๒๕๓๑. หน้า ๔๐-๔๒. 
16 เสรี พงศ์พิศ,วิธีท าและวิธีคิด แผนชีวิตเศรษฐกิจชุมชน,(กรุงเทพฯ : เจริญวิทย์การพิมพ์,๒๕๔๘), หน้า ๔๕. 
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เอกวิทย์ ณ ถลาง17 กล่าวว่าภูมิปัญญาท้องถิ่น หมายถึงความรู้ ความคิด ความเชื่อ ความสามารถ 
ความจัดเจนที่กลุ่มชนได้จากประสบการณ์ที่สั่งสมไว้ในการปรับตัวและด ารงชีพความส าคัญของภูมิปัญญา
ชาวบ้าน เป็นกระบวนการเรียนรู้ของชาวบ้านและภูมิปัญญาใหม่ที่ รับเข้ามาจากโลกภายนอกได้มีการ
ปรับเปลี่ยนภูมิปัญญาการสร้าง สรรค์ภูมิปญัญาในระดับพื้นบ้าน เป็น การสะสมความรู้และประสบการณ์
อันยาวนานโดยผ่านกระบวนการเรียนรู้ที่มอียู่ตามธรรมชาติ  

สามารถ จนัทร์สูรย์ 18 กล่าวว่าภูมิปัญญาท้องถิ่น หมายถึงทุกสิ่งทุกอย่างที่ชาวบ้านคิดได้เองที่
น ามาใช้ในการแก้ปัญหา เปน็สติปัญญา เป็นองค์ความรู้ทั้งหมดของชาวบ้านทั้งกว้าง ทั้งลึก ที่ชาวบ้าน
สามารถคิดเอง ท าเองโดยอาศัยศักยภาพที่มีอยู่แก้ปัญหาการด าเนินวิถีชีวิตในท้องถิ่นอย่างสมสมัย  

กรมวิชาการ กระทรวงศึกษาธิการ19 ให้ความหมายของภูมิปัญญาท้องถิ่นว่า คือความรู้ที่เกิด
จากประสบการณ์ในชีวิตของคนเราผ่านกระบวนศึกษา สังเกต วิเคราะห์จนเกิดปัญญาและตกผลึกมาเป็น
องค์ความรู้ที่ประกอบกันขึ้นมาจากความรู้เฉพาะหลายเรื่อง ความรู้ดังกล่าวไม่ได้แยกย่อยออกมาให้เห็น
เป็นศาสตร์เฉพาะสาขาวิชาต่างๆ อาจกล่าวว่า ภูมิปัญญาท้องถิ่นจัดเป็นพื้นฐานขององค์ความรู้สมัยใหม่ที่
ช่วยในการเรียนรู้ การแก้ปญัหา การจัดการและการปรับตัวในการด าเนินชีวิตของคนเรา  

รัตนะ บัวสนธ2์0 กล่าวว่าภูมิปัญญาท้องถิ่น หมายถึง กระบวนทัศน์ของบุคคลที่มีต่อตนเอง ต่อ
โลก และสิ่งแวดลอ้ม ซึ่งกระบวนทัศน์ดั่งกล่าวจะมีรากฐานจากค าสอนทางศาสนา คติจารีต ประเพณี ที่
ได้รับการถ่ายทอด สั่งสอนและปฏิบัติสืบเนื่องกันมาปรับปรุงเข้ากับบริบททางสังคมที่เปลี่ยนแปลงแต่ละ
สมัย ทั้งนี้โดยมีเป้าหมายเพื่อความสุขของในส่วนที่เป็นชุมชน และปัจเจกบุคคล   

ประเวศ วะส2ี1  กล่าวว่า ภูมิปัญญาท้องถิ่นสะสมขึ้นมาจากประสบการณ์หรือความชัด เจนจาก
ชีวิตและสังคมในท้องถิ่นหนึ่งๆ เพราะฉะนั้นจึงมีความสอดคล้องกับเรื่องของท้องถิ่นมากกว่าภูมิปัญญา
ท้องถิ่นที่มาจากข้างนอก ลักษณะส าคัญของภูมิปัญญาท้องถิ่นคือ มีวัฒนธรรมเป็นพื้นฐาน มีความเป็น
บูรณการสูงทั้งในเรื่องของกาย ใจ สังคม และสิ่งแวดล้อมและเช่ือมโยงไปสู่นามธรรมทีล่ึกซึ้งสูงส่ง อีกทัง้ยัง
เน้นความส าคัญของจริยธรรมมากกว่าว่าวัตถุธรรม เพราะภูมิปัญญาท้องถิ่นให้ความ ส าคัญแก่
ประสบการณ์ จึงมีความเคารพผู้อาวุโส ซึ่งเป็นผู้ที่มีประสบการณ์มากกว่า 

 “ภูมิปัญญาท้องถิ่น” มักเกิดจากการสะสมเรียนรู้มาเป็นระยะเวลานาน มันเชื่อมโยงกันไปหมด 
ไม่แยกจากกันเป็นวิชาอย่างที่เราเรียก ภูมิปัญญาชาวบ้านต่างจากองค์ความรู้ตรงที่เรามีหนังสือทฤษฎี
ความรู้มากมายมาอ้างอิงได้ ภูมิปัญญาชาวบ้านมีขั้นตอน ๓ อย่าง คือ ปริยัติ ปฏิบัติ และปฎิเวธ 22 

องค์ประกอบของภูมิปัญญา นับมีส่วนส าคัญที่จะท าให้ภูมิปัญญาที่มีอยู่เกิดคุณค่าแก่ความ
ภาคภูมิใจ ความคิดที่เกิดจากการจินตนาการจากสภาพแวดล้อมที่มีอยู่ในสังคม ความรู้อาจเกิดจากภูมิ

                                                            
17 เอกวิทย์ ณ ถลาง,ภูมิปัญญาสี่ภาค วิถีชีวิตและกระบวนการเรียนรู้ของชาวบ้านไทย,(นนทบุรี : 

มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช,๒๕๔๐),หน้า ๑๑-๑๒. 
18 สามารถ จันทร์สูรย์.ภูมิปัญญาชาวบ้านกับการพัฒนาชนบท.เล่ม๑. กรุงเทพฯ:อัมรินทร์พริ้นติ้งกรุ๊ฟ.๒๕๓๖. 
19 กรมวิชาการ กระทรวงศึกษาธิการ ภูมิปัญญาท้องถิ่นกับหลักสูตรที่พึงประสงค์. กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์คุรุสภา. ลาดพร้าว. 

๒๕๓๘. 
20 รัตนะ บัวสนธ์,งานวิจัยการพัฒนาหลักสูตรและการจัดการเรียนการสอนเพื่อถ่ายทอดภูมิปัญญาท้องถิ่น : กรณีศึกษา

ชุมชนแห่งหนึ่งในเขตภาคกลางตอนล่าง,๒๕๓๕),หน้าบทคัดย่อ. 
21 ประเวศ วะสี,แนวทางการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนโดยใช้ภูมิปัญญาท้องถ่ิน,(กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์คุรุสภาลาดพร้าว

,๒๕๔๓) 
22 อเนก นาคะบุตร,ชนบทไทยในสามทศวรรษที่ผ่านมากับบทเรียนของภูมิปัญญาไทย : สู่ทิศทางการพึ่งตนเองของ

ชนบทในอนาคต. ใน ทิศทางหมู่บ้านไทย ,๒๕๓๑),หน้า ๑-๑๔). 
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ความรู้ที่ได้จากการทดสอบทดลองหลายครั้งจนได้ความรู้ที่แท้จริง ความเช่ือถืออันเป็นพื้นฐานในการ
ด ารงชีวิตที่ดีงาม องค์ประกอบของภูมิปัญญา สรุปได2้3 ดังนี้คือ 

(๑) ความคิด เป็นสิ่งที่ติดตัวมาแต่ก าเนิด ที่เรียกว่า Cognitive System ซึ่งประกอบด้วยระบบ
ประสาท ระบบสมอง และต่อมต่าง ๆ ท าหน้าที่คิดให้แก่ร่างกายและนักมานุษยวิทยาเชื่อว่าท างานอยู่
นอกเหนือจากการบงการของร่างกาย หมายถึง ทั้งส่วนที่เป็นจินตนาการและผลของการวิเคราะห์
สังเคราะห์ จากสภาพแวดล้อมทั้งทางธรรมชาติและสังคมวัฒนธรรม ซึ่งความคิดดังกล่าวนี้จะเป็นแหล่ง
ส าคัญหรือที่มาของความรู้อันเป็นองค์ประกอบ ของภูมิปัญญาในล าดับถัดไป 

(๒) ความรู ้มีการน ามาใช้ในลักษณะต่าง ๆ เช่น องค์ความรู้ ภูมิรู ้ปรากฏอยู่ในแนวคิด ทฤษฏี
ญาณวิทยาที่ว่าด้วยทฤษฏีแห่งความรู้ การสืบค้นก าเนิดแห่งความรู้ และธรรมชาติของความรู้ การหา
ค าตอบว่าตรงกับความเป็นจริงหรือไม่ หรือว่าความรู้เป็นเพียงการพิจารณาเทียบเคียง ซึ่งไม่ตรงกับ
ข้อเท็จจริงและยังสืบค้นความรู้เรื่องกาล (Time) อวกาศ (Space) เนื้อสาร (Substance) สัมพนัธภาพ 
(Relation) และความเป็นเหตุเป็นผล (Causality) องค์ความรู้เป็นหมวด ๆ (Category) ความรู้ หรอืองค์
ความรู้เป็นองค์ประกอบส่วนหนึ่งของภูมิปัญญาที่กล่าวข้างต้น 
           (๓) ความเชื่อ เป็นพ้ืนฐานส าคัญยิ่งของสังคมมนุษย์ มนุษยแ์ต่ละกลุ่มมีความเช่ือแตกต่างกันไป 
ซึ่งความเช่ือก็คือความศรัทธาหรือยึดมั่นถือมั่น ซึ่งเป็นแกนส าคัญในการด าเนินชีวิตและความมั่นคงของ
สังคม ความเช่ือมีอยูห่ลายระดับทั้งในการด าเนินชีวิตประจ าวันอันเป็นความเชื่อโดยทั่วไป และความเช่ือที่
เกี่ยวกับวิญญาณ โลกนี้ โลกหน้า ความดี ความช่ัว นรก สวรรค์ บาปบุญคุณโทษ ซึ่งเป็นองค์ประกอบ
ส าคัญยิ่งในภูมปิัญญา 

(๔) ค่านยิม คือ สิ่งที่คนสนใจ ความปรารถนาอยากจะมี อยากจะเป็นที่ยกย่อง สรรเสริญ หรือ
เป็นสิ่งที่บังคับต้องท า ต้องปฏิบัติ มีความรักและมีความสขุเมื่อได้เห็นหรือได้สิ่งเหล่านั้นมา ค่านิยมจงึเป็น
พื้นฐานของการจัดรูปแบบพฤติกรรมที่ปรากฏอยู่ภายใน และแสดงออกเป็นพฤติกรรมในลักษณะต่าง ๆ 
ทางกาย วาจา และความคิด โดยสรุปค่านิยมเป็นพื้นฐานส าคัญทางภูมปิัญญา เป็นบ่อเกิดพฤติกรรมของ
บุคคลแต่ละสังคม 

(๕) ความเห็น คือ ภาวะที่เกิดขึ้นหลังจากบุคคลหรือชุมชน ได้พิจารณาและใครค่รวญโดย
รอบคอบแล้วจึงลงมติตัดสินใจ ว่าควรจะแสดงออกในลักษณะอย่างไร เช่น เห็นด้วย ท าตาม ยอมรับ 
ปฏิเสธ ร่วมมือ กระท าหรือด าเนินการ ด้วยเห็นว่าดี ชั่ว เหมาะสม ไม่เหมาะสม เป็นบาป เป็นบุญ เป็นต้น 
ซึ่งความเห็นในลักษณะดังกลา่วนี้เป็นภูมิปัญญาประการหนึ่งที่มีผลส าคญัยิ่งต่อพฤติกรรมที่แสดงออกมา
ทั้งกาย วาจา และจิตใจ 

(๖) ความสามารถ หมายถงึ ศักยภาพและประสิทธิภาพที่มีอยู่ภายในบุคคล เช่น ชุมชนในการที่
จะจัดการเรื่องใดเรื่องหนึ่งในลักษณะเดียวกับสิ่งที่เรียกว่า “พรสวรรค”์ ซึ่งเป็นผลมาจากลักษณะทางกาย
และจิตใจร่วมกัน โดยแต่ละคนหรือชุมชนย่อมจะต้องมีแตกต่างกัน เช่น การที่บงคนสามารถปาฐกถาได้ดี 
ล าดับเนื้อหาและการแสดงทกุอย่างเป็นที่ชื่นชม ซึ่งถือว่าเป็นผลมาจากความสามารถทีม่ีอยู่ในบุคคลนั้น  

(๗) ความฉลาดไหวพริบ หมายถึง ทักษะที่ปรากฏอยู่ภายในจิตใจ หรือจิตวิญญาณ เป็นสิ่งที่
สามารถน ามาใช้แก้ไขป้องกันควบคุมเหตุการณ์ต่าง ๆ ไม่ให้เกิดเป็นปัญหาขึ้นหรือให้เป็นไป ตามที่ตนเอง
หรือชุมชนต้องการ 

                                                            
23 http://namzaza1615.blogspot.com/2014/03/blog-post.html 
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ลักษณะของภูมิปัญญาไทย24  ลักษณะของภูมิปัญญาไทย มีดังน้ี 
๑. ภูมิปัญญาไทยมีลักษณะเป็นทั้งความรู้ ทักษะ ความเชื่อ และพฤติกรรม 
๒. ภูมิปัญญาไทยแสดงถึงความสัมพันธ์ระหว่างคนกับคน คนกับธรรมชาติ สิ่งแวดล้อม และคน

กับสิ่งเหนือธรรมชาต ิ
๓. ภูมิปัญญาไทยเป็นองค์รวมหรือกิจกรรมทุกอย่างในวิถีชีวิตของคน 
๔. ภูมิปัญญาไทยเป็นเรื่องของการแก้ปัญหา การจัดการ การปรับตัว และการเรียนรู้ เพื่อความ

อยู่รอดของบุคคล ชุมชน และสังคม 
๕. ภูมิปัญญาไทยเป็นพ้ืนฐานส าคัญในการมองชีวิต เป็นพื้นฐานความรู้ในเรื่องต่างๆ 
๖. ภูมิปัญญาไทยมีลักษณะเฉพาะ หรือมีเอกลักษณ์ในตวัเอง 
๗. ภูมิปัญญาไทยมีการเปลี่ยนแปลงเพ่ือการปรับสมดุลในพัฒนาการทางสังคม 
ประเภทของภมูิปัญญา 
ประเภทของภูมิปัญญา มีหลากหลาย ขึน้อยู่ตามวัตถุประสงค์ และหลักเกณฑ์ต่างๆ ตาม

หน่วยงานและนักวิชาการก าหนด 
พัชรินทร์ สิรสุนทร25 ได้ศึกษาถึงประเภทของภูมิปัญญา ท าให้ทราบว่าคุณลักษณะที่ส าคัญของ

ภูมิปัญญา สามารถจ าแนกได้ ๒ ประการ ได้แก่ ลักษณะภูมิปัญญา ที่เป็นนามธรรมและรูปธรรม ซึ่ง
ลักษณะภูมิปญัญาที่เป็นนามธรรมได้แก่ ความเช่ือ แนวคิด ค่านิยม ปรัชญาการด าเนินชีวิต เป็นต้น ส่วน
ลักษณะภูมิปญัญาที่เป็นรูปธรรม ได้แก ่ เครื่องดนตรี ศิลปหัตถกรรม อุปกรณ์เครื่องมือ เครือ่งใช้ใน
ชีวิตประจ าวัน เป็นต้น 

ภูมิปัญญาไทยสามารถแบ่งได้เป็น ๑๐ สาขา26 ดังนี้      
๑. สาขาเกษตรกรรม หมายถึง ความสามารถในการผสมผสานองค์ความรู้ทักษะและเทคนิคด้าน

การเกษตรกับเทคโนโลยี โดยการพัฒนาบนพื้นฐานคุณค่าดั้งเดิมซึ่งคนสามารถพ่ึงพาตนเองในสถานการณ์
ต่าง ๆ ได้ เช่น การท าการเกษตรแบบผสมผสาน เกษตรธรรมชาติ สวนเกษตร ไร่นาสวนผสม เป็นต้น 

๒. สาขาอุตสาหกรรมและหัตถกรรม หมายถึง การรู้จักประยุกต์ใช้เทคโนโลยีสมัยใหม่ในการแปร
รูปผลิตผล เพื่อชะลอการน าเข้าตลาดเพ่ือแก้ปัญหาด้านการบริโภคอย่างปลอดภัย ประหยัด และเป็น
ธรรม อันเป็นกระบวนการที่ท าให้ชุมชนท้องถิ่นสามารถพึ่งพาตนเองทางเศรษฐกิจได ้ ตลอดทั้งการผลิต
และการจ าหนา่ยผลิตผลทางหัตถกรรม เชน่ การรวมกลุม่ของกลุ่มหัตถกรรม กลุ่มโรงสี เป็นต้น 

๓. สาขาการแพทย์แผนไทย หมายถึง ความสามารถในการจัดการป้องกันและรักษาสขุภาพของ
คนในชุมชน โดยเน้นให้ชุมชนสามารถพึ่งพาตนเองทางด้านสุขภาพและอนามัยได้ เช่น การดูแลและรกัษา
สุขภาพแบบพื้นบ้านและแผนโบราณไทย การนวดแผนโบราณ เป็นต้น 

๔. สาขาการจัดการทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม หมายถึง ความสามารถเกี่ยวกับการ
จัดการทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม ทั้งการอนุรักษ์ การพัฒนา และการใช้ประโยชน์จากคุณค่า

                                                            
24สารานุกรมไทย ส าหรับเยาวชน ฉบับเสริมการเรียนรู้,โดยพระราชประสงค์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวในรัชกาลท่ี ๙,

เล่มที่ ๒๓,(กรุงเทพฯ: มูลนิธิโครงการสารานุกรมไทยส าหรับเยาวชน,๒๕๔๘) แหล่งข้อมูลออนไลน์ 
http://saranukromthai.or.th/sub/book/book.php?book=23&chap=1&page=t23-1-infodetail01.html  

25 พัชรินทร์ สิรสุนทร,ชุมชนปฏิบัติการด้านการเรียนรู้ แนวคิด เทคนิคและกรบวนการ,(กรุงเทพฯ: บริษัท วี.พริ้นทร์
(๑๙๙๑) จ ากัด,๒๕๕๐),หน้า ๑๘. 

26 https://sites.google.com/site/chaibadanbon/home/keiyw-kab-phumipayya/prapheth-khxng-
phumipayya 
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ของทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมอย่างสมดุลและยัง่ยืน เช่น การอนุรักษ์ป่าชายเลน การท าแนว
ปะการังเทียม การจัดการป่าต้นน้ าและป่าชุมชน เป็นต้น 

๕. สาขากองทุนและธุรกิจชุมชน หมายถึง ความสามารถในการบริหารจัดการด้านการบริการและ
สะสมกองทุน และธุรกิจในชุมชน ทั้งที่เป็นเงินตราและโภคทรัพย์ เพื่อส่งเสริมชีวิตความเป็นอยู่ของ
สมาชิกในชุมชน เช่น การจัดการเรื่องกองทุนของชุมชนในรูปของสหกรณ์ออมทรัพย์ และธนาคารหมู่บ้าน 
เป็นต้น 

๖. สาขาสวัสดิการ หมายถึง ความสามารถในการจัดสวสัดิการ การประกันคุณภาพชีวิต ให้เกิด
ความมั่นคงในการด าเนินชีวิตของคนในสังคม ทั้งทางเศรษฐกิจ สังคม และวัฒนธรรม เช่น การจัดตั้ง
กองทุนสวัสดิการรักษาพยาบาลของชุมชน การจัดระบบสิ่งแวดล้อมในชุมชน เป็นต้น 

๗. สาขาศิลปกรรม หมายถงึ ความสามารถในการผลิตผลงานทางด้านศิลปะสาขาต่าง ๆ เช่น 
จิตรกรรม ประติมากรรม สถาปัตยกรรม วรรณกรรม ทัศนศลิป์ คีตศิลป ์ศิลปะมวยไทย เป็นต้น 

๘. สาขาการจัดการองค์กร หมายถึง ความสามารถในการบริหารจัดการด าเนินงานขององค์กร
ชุมชนต่าง ๆ ให้สามารถพัฒนา และบริหารองค์กรของตนเองได้ตามบทบาท และหนา้ที่ขององค์การ เช่น 
การจัดการองค์กรกลุ่มสวนยางพารา กลุ่มแม่บ้าน กลุ่มออมทรัพย์ กลุ่มประมงพ้ืนบ้าน เป็นต้น 

๙. สาขาภาษาและวรรณกรรม หมายถึง ความสามารถผลิตผลงานเกีย่วกับด้านภาษา ทั้งภาษา
ถิ่น ภาษาโบราณ ภาษาไทยและการใชภ้าษา ตลอดทั้งด้านวรรณกรรมทุกประเภท เช่น การจัดท า
สารานุกรมภาษาถิ่น การรวบรวมหนังสือโบราณ การฟื้นฟูการเรียนการสอนภาษาถิ่นของท้องถิ่นต่างๆ 
เป็นต้น 

๑๐. สาขาศาสนาและประเพณี หมายถึง ความสามารถประยุกต์และปรับใช้หลักธรรมค าสอนทาง
ศาสนา ความเช่ือ และประเพณีดั้งเดิมที่มีคุณค่า ให้เหมาะสมต่อการประพฤติปฏิบัติ ให้บังเกิดผลดีต่อ
บุคคลและสิ่งแวดล้อม เช่น การถ่ายทอดหลักธรรมทางศาสนา การบวชป่า การน าวัสดุธรรมชาติมาใช้ใน
ประเพณีลอยกระทง เป็นต้น 

จากการจ าแนกประเภทภูมิปัญญาท้องถิ่น ภูมิปัญญาไทย และภูมิปัญญาชาวบ้าน  สรุปเป็นองค์
ความรู้จ าแนกได้ ๔ ประเภท 27คือ  

๑. องค์ความรู้ทางธรรมชาติ เช่น ดิน หินแร่ ป่าไม้ แม่น้ า ล าคลอง น้ าตก พืช สัตว์ ฯลฯ 
๒. องค์ความรู้ที่มนุษย์สร้างขึน้ เช่น สถานทีร่าชการ สถานประกอบการ สถานประกอบอาชีพ

อิสระ ห้องสมุดประชาชน พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่น ที่อ่านหนังสือพิมพ์ประจ าหมู่บ้าน ศูนย์วัฒนธรรม วัด โบสถ์ 
มัสยิด ฯลฯ 

๓. ทรัพยากรทางสังคม เช่น ประเพณี วัฒนธรรม ความเป็นอยู่ของคนในชุมชน กิจกรรมต่าง ๆ 
ในชุมชน ฯลฯ 

๔. ทรัพยากรทางบุคคล เช่น ผู้เชี่ยวชาญเฉพาะด้าน ภูมิปัญญาท้องถิ่น ผู้น าท้องถิ่นด้านต่าง ๆ ผู้
ประสบความส าเร็จในการประกอบอาชีพ พ่อแม่ ผู้ปกครอง นักเรียนที่มีความรู้ความสามารถ อาจารย์ ครู 
นักวิชาการ โรงเรียน อื่น ๆ ฯลฯ 

สรุปได้ว่า ภูมปิัญญา หมายถึง ความรู้หรอืประสบการณ์ดั้งเดิมของชาวบ้านหรือประชาชน ใน
ท้องถิ่น ที่ได้สัง่สม สืบทอด และปฏิบัติต่อกันมาในการแก้ไขปัญหาต่าง ๆ ทีท่ าให้คุณภาพชีวิตดีขึ้น ซึ่งเกิด
จากการเรียนรู้จากคนรุ่นหนึ่งสืบทอดไปสู่คนอีกรุ่นหนึ่ง ผ่านการถ่ายทอดแบบต่างๆ ทั้งทางตรง และ

                                                            
27 https://krusittisak.wordpress.com/2011/07/23 เข้าถงึข้อมลู ๑ พฤศจิกายน ๒๕๖๖. 
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ทางอ้อม ภูมิปัญญาจึงเป็นทั้งองค์ความรู้ความคิดความเช่ือความสามารถ ที่กลุ่มชนไดจ้าก ประสบการณ์ที่
สั่งสมไว้ในการปรับตัวและการด ารงชีพในระบบนิเวศ หรือสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ และสิ่งแวดล้อม
ทางสังคม วัฒนธรรม  ที่ได้มีการพัฒนาและสืบทอดต่อกันมา 

3.5 แนวคิดเกี่ยวกับภูมิปัญญาผ้าทอพื้นบ้าน  
สุภัทรา โอฬาริกเดช28 ได้กล่าวว่า ผ้าและงานทอผ้า นับเป็นผลงานของความเจริญรุ่งเรือง

ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรมความเป็นอยู่ของผู้คนในโลกนี้ จากหลักฐาน ทางโบราณคดีที่ปรากฏ อยูใน
ปัจจุบัน พบว่าดินแดนซึ่งเป็นราชอาณาจักรไทยอยู่ นี้มีการทอผ้าขึ้นใช้มาแล้วไม่ต่ ากว่า ๒,๕๐๐ ปีโดยหมู่
ชนที่อาศัยกระจัดกระจายอยู่ทั่วไปในเขตแหลมทองนี้ แม้แต่ไหมก็พบว่ามีการน ามาทอเป็นผืนผ้าตั้งแต่
สมัยประวัติศาสตร์ โดยเฉพาะในแหล่งโบราณ คดีบ้านเชียงที่พบวามีการทอผ้าไหมมาก่อนที่จีนจะน าไป
ทอเป็นผ้าไหมจนแพร่หลายไปทั่วโลก 

การทอผ้าเป็นศิลปะอยางหนึ่ง  ่ ที่คนไทยรุน่ปัจจุบันต้องช่วยกนอนุรักษ์ไว้  ในสมัยก่อนผู้หญิง 
ไทยจะท าเครื่องใช้ต่างๆ ในบ้านเอง งานส าคัญอย่างหนึ่งคือการท าเสื้อผ้าผ้านุ่ง ผ้าห่ม ไว้ใช้กันใน
ครอบครัว  ในพิธีกรรมต่างๆ เกี่ยวกับการเกิด การบวช การแต่งงาน การตาย ก็ต้อง ใช้ผ้าผ้าทอจงึเป็น
สิ่งจ าเป็นส าหรับชีวิตคนไทย เช่นเดียวกับ งานวิจัยของทัศวรรณ ธิมาค า29 เรื่องการจัดการความรู้ภูมิ
ปัญญาพื้นบ้านล้านนาเรื่องการทอผ้ายกล าพูน พบว่า มนุษย์สามารถผลิต  ผ้าชนิดต่างๆที่มีคุณภาพและมี
สีสันขึ้นอย่างมาก ศิลปะเกี่ยวกับการทอผ้าหรือการผลิตผ้า คงสืบต่อเรื่อยมาจนถึงยุคที่คนไทยรวมตวักัน
ตั้งเป็นอาณาจักรต่างๆขึ้น ตั้งแต่อาณาจักรล้านนาไทย (พุทธศตวรรษที่ ๑๘-๒๔) อาณาจักรสุโขทัย (พทุธ
ศตวรรษที่ ๑๙-๒๔) และสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ (ตั้งแต่ พ.ศ. ๒๓๒๕ จนถึงปัจจุบัน) ซึ่งในอาณาจักรล้านนา
ไทยนั้นหลักฐานทางประวัติศาสตร์ได้แสดงว่ามี  การทอผ้าขึ้นใช้ทั่วไป ทั้งที่ทอใช้สอยในครอบครัว และ
เป็นสินค้าซื้อขายแลกเปลี่ยนกัน 

กรรมวิธีและเทคนิคในการทอผ้าให้เกิดลวดลายต่างๆ เป็นเทคนิคและ ความสามารถของแต่ละ
คน หลักใหญข่องการทอผ้าก็คือการน าเส้นฝ้ายหรือไหมมาขัดกนให้เป็นลายโดยขึงเส้นกลุ่มหนึ่งเป็นหลัก 
เรียก ว่าเส้นด้ายยืนแล้วใช้อีกเส้นหนึ่ง เรียกว่าเส้นด้ายพุ่ง สอดตามขวางของเส้นยืน เมื่อสานขัดกันก็จะ
เกิดลวดลายต่างๆ 

ผ้าบางชนิด ผู้ทอจะคิดหาวิธีสอดด้ายและสอดสีสลับกันบางวิธีก็จะจับผูกและมัด เน้นเป็นช่วงๆ
หรืออาจจะยกด้ายที่ทอเป็นระยะๆ ท าให้เกิดลวดลายสวยงาม ผู้ทอต้องสามารถจดจ า ลวดลายที่ตนคิด
ประดิษฐ์ได้ถึงแม้แต่ละลวดลายจะมีความซบัซ้อนและหลากหลายแต่ก็สามารถ น ามาประสานกันได้อย่าง 
เหมาะเจาะงดงามแสดงถึงภูมิปัญญาและความสามารถของชาวชนบทเป็นอย่างดี  ผ้าทอมือจึงมีเทคนิค
การทอและความสวยงามเป็นที่สุด ผ้าทอของชาวบ้านมีรูปแบบ ระเบียบ ลาย ที่บ่งชี้ถึงกลุ่มของคนไทย
สายต่างๆ ได้ผ้าซิ่นที่นุ่งก็มีการทอให้แตกตา่งกัน สามารถบอกได้ว่าหญิงคนใดยังเป็นโสดและหญิงคนใด
แต่งงานแล้ว ผ้าซิ่นของหญิงมีสามีจะเป็นซิน่ที่น าผ้าสามช้ินมาต่อกัน แบ่งเป็นส่วนบน ส่วนกลางและส่วน
เชิงแต่ละส่วนจะทอเป็นลวดลายแตก ต่างกันทั้ง ๓ ส่วน ผ้าซิ่นของหญิงสาวจะเป็นผ้าผืนเดียวกันตลอดทั้ง
ผืน อาจใช้วิธีมดัหมี่เป็นดอกเป็น ลวดลายอยางเดียวสวยงามมา  ่ ชายผ้าซิ่น แทบทุกผนืจะมีวิธีท าลวดลาย

                                                            
28 สุภัทรา โอฬาริกเดช,ผ้าและงานทอผ้า,แหล่งที่มา http:// www2.swu.ac.th (17 มิถุนายน 2555). 
29 ทัศวรรณ ธิมาค า,การจัดการความรู้ภูมิปัญญาพื้นบ้านล้านนาเรื่อง การทอผ้ายกล าพูน,(เชียงใหม่ : บัณฑิตวิทยาลัย 

มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, ๒๕๕๓),หน้าบทคัดย่อ. 
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แปลกๆ เช่น อาจ จะจกไหม สลับกับฝ้ายในรูปแบบของการทอผสมปักกลายๆ  ั แต่แทนที่จะใช้เข็มปกัเขา
จะใช้ขนเม่นท า ลวดลายวิธีนี้เรียกว่า “จก” แต่ละบ้านจะมีลวดลายของตน ผ้าตีนจกทีน่ิยมกันมากคอื   
ผ้าตีนจกของ หาดเสี้ยว จังหวัดสุโขทัย เป็นศิลปะพื้นบ้านลวดลายสวย สีงาม 

ในปัจจุบันการทอผ้าพื้นบ้านพ้ืนเมืองหลายแห่งยังทอลวดลายสัญลักษณด์ั้งเดิม โดย เฉพาะใน
ชุมชนที่มีเชื้อสายชาติพันธุ์ บางกลุ่มที่กระจายตัวกันอยู่ ในภาคต่างๆของประเทศไทย ศลิปะการทอผ้า
ของกลุ่มชนเหล่านี้จึงนับวาเป็นเอกลักษณ์เฉพาะกลุ่มอยู่จนถึงทุกวันนี้ หากจะแบ่ง ผ้าพื้นเมืองของกลุ่ม
ชนเหล่านี้ตามภาคต่างๆ เพื่อให้เห็นภาพชัดเจนขึ้น ก็อาจจะแบ่งคร่าวๆได้ดังนี้30  

ส่วนลวดลายและสัญลักษณใ์นผ้าไทย ผ้าพืน้บ้านพื้นเมืองของไทยที่ทอกันตามท้องถิ่นต่าง ๆ ใน
ปัจจุบันน้ีเต็มไปด้วย ลวดลายและสัญลักษณ์ต่าง ๆ มากมาย ซึ่งผู้ใช้ผ้าในยคุปัจจุบันอาจไม่เข้าใจ
ความหมายและมองไม่ เห็นคุณค่า ลวดลายและสัญลักษณเ์หล่านี้บางลายก็มีช่ือเรียกสืบต่อกนมาหลายชั่ว
คน  บางชื่อก็ เป็นภาษาท้องถิ่นไม่เป็นที่เข้าใจของคนไทยในภาคอื่น ๆ เช่น ลายเอี้ย ลายบักจัน ฯลฯ บาง
ชื่อก็เรียกกันมาโดยไม่รู้ประวัติเช่น ลายแมงมุม ลายปลาหมึก ซึ่งแม้แต่ผู้ทอก็อธิบายไม่ได้ว่าท าไมจึง
เรียกช่ือ  ่ นั้น บางลวดลายก็มีผู้ตั้งชื่อให้ใหม่ เช่นลาย"ขอพระเทพ" เป็นต้น สัญลักษณ์และลวดลาย
บางอย่าง ก็เชื่อมโยงกับคติและความเชื่อของคนไทยพ้ืนบ้านที่นับถือสืบต่อกันมาหลาย  ๆ ชั่วอายุ
คน  และยังสามารถเช่ือมโยงกับลวดลายที่ปรากฏอยู่ ในศิลปะอื่น  ่ ๆ เช่น บนจิตรกรรมฝาผนัง และ 
สถาปัตยกรรม หรือบางทีก็มีกล่าวถึงใน ต านานพ้ืนบ้าน และในวรรณคด ีเป็นต้น 

แนวคิดเรื่องภูมิปัญญาผ้าทอพื้นบ้าน 
ผ้าเป็นผลผลิตทางวัฒนธรรมของมนุษย ์ ทีเ่กิดขึ้นเพื่อตอบสนองกับสภาพของธรรมชาติจัดอยู่ใน

หมวดความจ าเป็นพื้นฐานเบื้องต้นที่เรียกว่า เครื่องนุ่งห่ม ผ้าเป็นปัจจัยส าคัญขั้นพื้นฐานของการ 
ด ารงชีวิตมนุษย์เพราะผ้าเป็นหนึ่งในปัจจัยสีน่อกเหนือจากอาหาร ที่อยู่อาศัย และยารกัษาโรค ในสังคม 
เกษตรกรรมแต่บรรพกาลสืบมา ทุกครัวเรอืนจะมีการทอผ้าเพื่อใช้สอยภาย ในครอบครัว มีการถ่ายทอด 
และสั่งสมกรรมวิธีการทอผ้าให้แก่สมาชิกในครอบครัว เช่น ลูกสาว หลานสาว แม่หรือยายจะเป็นผู้ที่ท า
หน้าที่อบรม และถ่ายทอดวิธีการ กรรมวิธีและประสบการณ์ในการทอผ้า จนสั่งสมเป็นภูมิปัญญาที่ มีการ
ถ่ายทอดจากรุ่นหนึ่งไปสู่อีกรุ่นหน่ึง เป็นเสมือนมรดกทางวัฒนธรรม สิ่งจ าเป็นส าหรับมนุษย์ในปจัจุบัน 
นอกเหนือจากอาหาร ที่อยู่อาศัย และยารกัษาโรค คือ เครื่องนุ่งห่ม ในสังคมเกษตรกรรมทุกครัวเรอืนจะ
ทอผ้าใช้เองในครอบครัวซึ่งเป็นหน้าที่ของผู้หญิงกรรมวิธีการทอผ้า มีการถ่ายทอดสั่งสมเป็นภูมิปัญญา
และเป็นมรดกทางวัฒนธรรมของชนเผ่าของตนเองสืบทอดจนถึงปัจจุบัน 

ผ้าทอเป็นงานด้านหัตถกรรมที่สร้างสรรค์ขึน้จากภูมิปัญญา จึงเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่สืบ 
ทอดมาหลายชั่วอายุคน ท าให้ชุมชนอีสานยังคงมีการทอผ้าเป็นวิถีวัฒนธรรมของผู้หญงิอีสานอยู่เกือบ ทุก
หมู่บ้านจนถึงทุกวันนี้ ดังค ากล่าวที่ว่า “เมื่อสิ้นหน้านาผู้หญิงทอผ้าผู้ชายตีเหล็ก” ผ้าทอแต่ละผืน จะบรรจุ
ไว้ด้วยเรื่องราวของวิถีชีวิต สิ่งแวดล้อม และความเชื่อความศรัทธาของชุมชนที่ถ่ายทอดลงใน ชิ้นงานอัน
เกิดจากฝีมือของช่างทอผ้าการทอผ้าเป็นงานที่ละเอียดอ่อน ต้องใช้ความอดทน ความประณีต ความ
พยายาม และความรักในสิ่งที่ท าผ้าทอแตล่ะผืนจึงแฝงไว้ด้วยความรักความผูกพันที่ผ่านการถกัทอ ออกมา
เป็นผืนผ้าดังนั้นการส่งเสริมการทอผ้าพื้นบ้าน จึงไม่ใช่การเน้นเฉพาะเรื่องความสวยหรือไม่สวย ของผ้าทอ 
แต่หมายถึงการสร้างสรรค์ชีวิตและวัฒนธรรมอันดีงามให้เข้มแข็ง ทั้งสภาพความเป็นอยู่ที่เป็น ชีวิตจริง

                                                            
30 ศิลปะการทอผ้าพื้นเมืองของไทยในปัจจุบัน, กรุงเทพ : ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติลวดลายและ

สัญลักษณ์ในผ้าไหมไทย,๒๕๕๔ : ระบบออนไลน์  
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ครอบครัว ญาติพี่น้อง ด าเนินชีวิตตามครรลองคลองธรรม สืบสานภูมปิัญญาดั้งเดิม การทอผ้า จงึเป็น
กระบวนการขัดเกลาทางสังคม (Socailization) ที่มีการถ่ายทอดและสืบทอดภูมิปัญญาจากรุ่นสู่รุ่น 

         การทอผ้าไหมของชาวบ้านในอดีตเป็นการผลิตแบบครบวงจร คือเริ่มตั้งการปลูกหม่อนเพื่อเลี้ยง
ไหมให้ผลิตรังไหม แล้วจึงเอารังไหมไปสาวเอาเส้นไหมส าหรับใช้ทอผ้าเป็นเครื่องนุง่ห่ม โดยจะท าในเวลา
ว่างระหว่างการประกอบอาชีพหลัก คือท านา ท าไร ่โดยอาศัยแรงงานในครัว เรือนเป็นหลัก การทอผ้าเป็น
ทั้งหัตถกรรมและงานศิลปะที่เกิดขึ้นอย่างง่าย ๆ ชาวบ้านมีความรู้เรื่องการผลิตผ้าไหมจากการถ่ายทอด
สืบต่อกันมาจากบรรพบุรุษ ปัจจุบันน้ีถึงแม้จะมีเทคโนโลยีในการผลิต แต่การผลิตผ้าไหมแบบพืน้บ้าน
ยังคงเป็นวิถีชีวิตของชาวบ้านที่อยู่ร่วมกับสิ่งแวดล้อมอย่างพึ่งพาอาศัยกัน  

โดยมีกระบวนการและวิธีการที่เปน็ลักษณะเฉพาะประกอบด้วย ๓ ขั้นตอน31 ดังนี ้ 
 ๑.ขั้นตอนการผลิตเสน้ไหม 

  ๑) การปลูกหม่อน หม่อนเป็นพืชที่ใช้ใบเลี้ยงตัวไหมชาวบ้านนิยมปลูกตามทีว่่างบริเวณ
บ้านเรือน ตามไร่ สวน หรือตามรั้วบ้าน เพื่อใช้เลี้ยงตัวไหม ในเวลาว่างจากการท านาท าไร่ โดยจะใช้ล าต้น
หม่อนในการขยายพันธุ์ ปริมาณมากหรือน้อยขึ้นอยู่กับความต้องการในการผลิต กล่าวคือจะใช้เลี้ยงไหม
มากหรือน้อยนั่นเอง ในปัจจุบันมีการส่งเสริมพันธ์หม่อน วิธีปลูก และวิธีบ ารุงรักษาเพ่ือให้ได้ผลผลิตเต็มที ่
เหมาะสมกับพ้ืนที่และความตอ้งการในการเลี้ยง 

  ๒) การเลี้ยงไหม ไหมที่นิยมเลี้ยงในอดีตเป็นไหมพันธุ์พื้นเมือง ซึ่งจะผลิตเส้นไหมที่เส้นเล็ก 
อ่อนนุ่ม และเงางาม การขยายพันธ์ุมาเลี้ยงหรือที่ชาวบ้านเรียกว่า “ขอแนว”(พันธ์ุ) นั้น ก็ขอจากบ้านใกล้
เรือนเคียง ในขณะที่เป็นรังไหมหรือไข่ไหม ไม่มีการซื้อขาย อาหารของตัวไหมคือใบหมอ่นการเลี้ยงไหมจะ
มีปริมาณมากหรือน้อยขึ้นอยู่กับแรงงานในครัวเรือนและต้นหม่อนที่ปลูกให้อาหารตัวไหมเป็นส าคัญ วงจร
ชีวิตของไหมแต่ละรุ่นเริ่มตั้งแต่ การวางไข่ การแตกตัว และพัฒนาการของตัวไหมแต่ละรุ่นจนกระทั่งเป็น
ตัวผีเสื้อ จะใช้เวลาประมาณ ๔๕ วัน 
   ๓) การสาวไหม คือการน าเอารังไหมไปใส่หม้อต้มในน้ าร้อน เพื่อให้รังไหมอ่อนตัว ท าให้สาว
หรือดึงเส้นใยไหมออกง่าย การดึงเส้นใยไหมหรือการสาวไหม ใช้อุปกรณ์ได้แก่ หม้อดิน พวงสาว ไม้คีบ
หรือไม้สาว ส าหรับใช้กั้นรังไหมขณะดึงเส้นใย และตะกร้าใส่เส้นไหม การสาวไหมม ี๒ ขั้นตอนคือ ๑) การ
สาวไหมลืบหรอืไหมใหญ่ คือ ไหมชั้นนอกของรังไหม จะเป็นไหมเส้นใหญ่ เนื้อหยาบ สีเหลืองอมส้ม การ
สาวไหมลืบจะสาวไปจนสังเกตเห็นว่ารังไหมสีจางลงเป็นสีเหลืองอ่อน จึงจะตักรังไหมมาพักไว้ และ ๒) 
การสาวไหมน้อย หลังจากสาวไหมลืบออกแล้วก็จะน ารงัไหมที่ตักพักไว้ใส่กลับคืนลงหม้อต้มเพ่ือสาวเส้น
ไหมต่อไปอีก ไหมน้อยจะมีลักษณะเส้นใยสีเหลืองเป็นมันวาว อ่อนนุ่ม เส้นไหมที่ได้จากการสาวไหม 
เรียกว่าไหมดิบ จะน าไปสู่ขั้นตอนการเตรียมเป็นเส้นพุ่งและเส้นยืนส าหรับใช้ในการทอผ้าต่อไป 

การทอผ้านั้นต้องอาศัยฝีมือและความรู้ความช านาญของผู้ทอเป็นอย่างมาก เป็นงานศิลปะที่มีอยู่
เพียงชิ้นเดียวในโลก เพราะแต่ละคนที่ท าแต่ละขั้นตอน จะมีความแตกต่างกัน เส้นไหมที่สาวได้แต่ละ
ช่วงเวลาหรือแต่ละระยะของฝักไหมให้ความหนาของเส้นไม่เท่ากัน สีไม่เหมือนกัน นอกจากนัน้แล้ว
ความสามารถในการทอ การสอดกระสวย ความแรงในการตีกระทบหรือการฟัดท าให้ได้สีเข้มอ่อนต่างกัน 
การเรียงเส้นไหมให้ตรงลายจะแสดงถึงความคมชัดและความช านาญของผู้ทอแต่ละคน อากาศ อุณหภูมิ 

                                                            
31 เริงฤทธิ์ วัฒนศึกษา, การเปลี่ยนแปลงการผลิตผ้าไหม : ศึกษาเฉพาะกรณีเขตสุขาภิบาล อ าเภอชนบท จังหวัด

ขอนแก่น, วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาสารคาม ๒๕๓๓),หน้า ๒๓ – ๓๐. 



สัญญาวิจัยที่..ว.๑๐๑../๒๕๖๗  
 

หรือแม้แต่อารมณ์ความรู้สึกของผู้ทอ สิ่งเหล่านี้มีผลกับความสวยงามของผ้าผืนนั้น ๆ  จงึท าให้ผ้าทอมอืแต่
ละผืนที่ทอ มีเอกลักษณ์เป็นของตัวเองและมีเพยีงผืนเดียวในโลกเท่านั้น 

เครื่องมืออปุกรณ์และวัตถุดบิ ส าหรับการทอผ้า32 
๑.โครงหูกหรือโครงกี่ ประกอบด้วยเสา ๔ ต้น มีรางหูกหรือรางกี่ ๔ ด้าน ทั้งด้านบนและ

ด้านล่าง เสาแต่ละด้ายมีไม้ยึดติดกันเป็นแบบดั้งเดิมที่นิยมใช้กันมาต้ังแต่อดีตถึงปัจจุบัน 

 
รูปภาพที่ ๑   กี่ทอผ้า 

๒.ฟืม หรือ ฟันหวี มีฟันเป็นซี่ คล้ายหวี ใช้ส าหรับสอดเสน้ไหมยืนเพ่ือจัดเส้นไหมให้อยู่ห่างกัน 
และใช้กระทบไหมเส้นพุ่งให้สานขัดกับไหมเส้นยืนที่อัดแนน่เป็นเนื้อผ้า ฟันฟืมอาจจะท าด้วยไม้ หรือเหล็ก 
หรือสแตนเลสก็ได้ มีหลายขนาด ขึ้นกับว่าผู้ใช้จะต้องการผ้ากว้างขนาดเท่าใด เช่น ฟืมอาจมี ๓๕-๕๐ หลบ 
หรือมากกว่านี้ แต่ละหลบมี ๔๐ ช่องฟัน แต่ละช่องจะสอด 

เส้นไหมยืน ๒ เส้น ดังนั้นการทอผ้าครั้งหนึ่ง ๆ อาจจะใช้เส้นไหมยืนประมาณ ๒๘๐๐ -๔๐๐๐ 
เส้น ชาวบ้านสมพรรัตน์จะนิยมใช้ฟืม ๕๐ หรือ ๖๐ 

 
 รูปภาพที่ ๒   ฟืม 

๓.เขาหูก หรือตะกอ คือ เชือกท าด้วยด้ายไนลอนที่ร้อยคล้องไหมยืน เพื่อแบ่งเส้นไหมเป็น
หมวดหมู่ตามที่ต้องการเมื่อยกเขาหูกหรือตะกอขึ้น ก็จะดึงเส้นไหมยืนเปิดเป็นช่อง สามารถพุ่งกระสวย
เข้าไปให้เส้นไหมพุ่งสานขัดกับเส้นไหมยืนได้ เวลาสอดเส้นไหมยืนต้องสอดสลับกันไปเส้นหนึ่งเว้นเส้นหน่ึง 
และมีเชือกผูกเขาหูกแขวนไว้กับโครงกี่ด้านบนสามารถเลือ่นไปมาได้ ส่วนด้านล่างผูกเชือกติดกับคาน
เหยียบ เมื่อต้องการดึงแยกเส้นไหมให้เป็นช่องจะใช้เท้าเหยียบที่คานเหยียบท าให้เขาหูกเลื่อนขึ้น-ลง เกิด
เป็นช่องส าหรับใส่เส้นไหมพุง่ หากต้องการทอผ้าเป็นลวดลายที่งดงาม จะต้องใช้ตะกอและคานเหยียบ
จ านวนหลายอัน วิธีการเก็บตะกอหรือเก็บเขาจะแตกต่าง 

                                                            
32 บ้านสมพรรัตน์   ต าบลหนองสะโน  อ าเภอบุญฑริก จ.อุบลราชธานี,แหล่งข้อมูล 

http://www.esanpedia.oar.ubu.ac.th/sompornrat/?page_id=210  ภูมิปัญญาการทอผ้า เข้าถึงข้อมูลวันที่ ๒๔ พฤศจิกายน ๒๕๖๖. 
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รูปภาพที่ ๓ เขาหูกแบบ ๔ ตะกอ 
๔.กระสวย ใช้บรรจุหลอดเส้นไหมพุ่ง มีหลายแบบ อาจจะท าจากไม้ไผ่ ไม้เนื้อแข็ง หรอืพลาสติก

ให้มีน้ าหนักพอประมาณจะได้ไม่พลิกเวลาพุ่งกระสวย มีความลื่นและไม่มีเสี้ยน ขนาดกว้างประมาณ ๓ 
เซนติเมตร ยาวประมาณ 20 เซนติเมตร เจาะรูตรงกลาง ท าปลายทั้งสองด้านให้งอนเล็กน้อย เพื่อให้ลอด
ผ่านเส้นไหมยนืได้ง่ายขึ้น 

  

รูปภาพที่   ๔ กระสวย 
๕.ไม้หน้าหูก คือ ไม้ที่อยู่ส่วนหน้าสุดของหูก ส าหรับผูกขึงลูกตุ้งท าด้วยไม้ไผ่ทั้งล า 
๖.ไม้รางหูก คอื ไม้ที่พาดขวางโครงหูก ส่วนบนท าด้วยไม้ไผ่ทั้งล าม ี๓-๔ ท่อน ใช้ส าหรบัผูกแขวน

ลูกตุ้ง ไม้ข้างเขา และฟืม 
๗.กระดานม้วนหูก เป็นไมก้ระดานที่ใช้ส าหรับม้วนปลายด้านหนึ่งของเส้นไหมยืน ซึ่งม้วนเก็บ

และจัดเส้นยืนให้เป็นระเบียบ นอกจากนี้ยังช่วยให้เส้นไหมในหูกตึง โดยที่ปลายอีกด้านหนึ่งผูกติดหรือพัน
ไว้กับม้วนผ้า 

๘.ลูกตุ้ง คือไม้ที่สอดค้างกระดานม้วนหูก มี ๒ ลูก ท าด้วยไม้เนื้อแข็ง ส่วนหัวของลูกตุ้งเจ้าส าหรับ
แขวนไว้กับรางหูกและต้องผูกยึดติดลูกตุ้งไว้กับไม้หน้าหูก เพื่อไม่ให้ไม้ลูกตุ้งแกว่งไปมา 

๙.ไม้ค้างเขาหรือไม้ค้างตะกอ เป็นไม้ 2 อนัส าหรับแขวนเขาหูกหรือตะกอ ส่วนปลายทั้งสองด้าน 
จะเจาะรูผูกเชือกแขวนไว้กับไม้ที่พาดขวางรางหูก 

๑๐.คานแขวน เป็นไม้หาบหูก โดยสอดกับเชือกที่ผูกกับเขาด้านบน เพื่อให้หูกยึดติดกับกี่ โดยไม้
หาบหูกจะมีอันเดียวไม่ว่าจะใช้ฟืมที่มีเขา ๒ เขา ๓ เขา หรือ ๔ เขา 

๑๑.ตีนฟืม หรอืตีนเหยียบ หรือคานเหยียบ คือ ไม้ ๒-๔ อัน ขึ้นกับจ านวนเขาหรือตะกอ โดยตีน
เหยียบน้ีจะผูกเชือกเชื่อมโยงกับเขาหูก เพื่อใช้ส าหรับเหยียบดึงเขาหูก ๒-๔ ตับ ให้รั้งเส้นไหมยืนขึ้นหรือ
ลงสลับกันและเปิดช่องว่างให้กระสวยพุ่งผ่าน ตีนฟืมจะมีลักษณะกลม ยาวประมาณ ๑.๕-๒ เมตร และจะ
วางขวางกับโครงหูก 
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รูปภาพที่  ๕ ไม้เหยียบ 
๑๒.ไม้ม้วนผ้า หรือไม้พันผ้า หรือไม้ค้ าพัน คือ ไม้ที่ใช้ผูกปลายด้านหนึ่งของไหมยืน ซึ่งสอดผ่าน

ฟันหวีแล้วใช้ผ้าไหมที่ทอเป็นเน้ือผ้าแล้ว โดยส่วนใหญ่ไม้มว้นผ้าท าด้วยไม้เหลี่ยมยาวประมาณ ๑๒๐-
๑๘๐เซนติเมตร 

๑๓.บ่ากี่ คือไมท้ี่ใช้รองรับส่วนปลายสองด้านของไม้ม้วนผ้ามี ๒ หลัก แต่ละหลักมีระยะห่างกัน
ตามความกว้างของหูก 

๑๔.ไม้นั่ง เป็นไม้กระดานที่ใช้ส าหรับนั่งทอผ้า ความยาวของไม้นั่งเท่ากับความกว้างของโครงหูก 
๑๕.ผัง เป็นไม้ที่ใชข้ึงไว้ตามความกว้างของริมผ้าที่ทอ เพื่อให้หน้าผ้าตึงพอดีกับฟืม ปลายทั้งสอง

ของผังอาจเหลาแหลมเป็น ๒ แฉกหรือเป็นทองเหลืองที่มี ๒ แฉกสวมทั้งสองข้าง 

 รูปภาพที่ ๖ ผัง 
 
หลักการท างานของกี่ทอผ้า 
  นวลแข ปาลิวนิช33 ให้ข้อมูลเกี่ยวกับหลักการท างานของกี่ทอผ้าไว้ ดังนี้ 

๑.ท าให้เกิดช่องว่าง (shedding) โดยสับตะกอยกแล้วแยกไหมเส้นยืนออกเป็น ๒ หมู ่โดยหมู่
หนึ่งขึ้นและหมู่หนึ่งลงเพื่อให้เกิดช่องว่างให้สอดเส้นไหมพุ่งผ่าน 

                                                            
33 นวลแข ปาลิวนิช,ความรู้เรื่องผ้าและเส้นใย. (กรุงเทพฯ : ซีเอ็ดยูเคชั่น.๒๕๔๒), ๓๕๐ หน้า.  
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รูปภาพที่ ๗ ท าให้เกิดช่องว่าง 

๒.การสอดไหมเส้นพุ่ง (picking) จะใช้กระสวยส่งไหมเสน้พุ่ง สอดไหมเส้นพุ่งให้พุ่งผ่านช่องว่างที่
เปิดเตรียมไว้ 

 
รูปภาพที่    ๘ 

๓.การกระทบไหมเส้นพุ่ง (battering) เมื่อสอดไหมเส้นพุ่งผ่านแล้วจะต้องใช้ตัวฟืมกระทบไหม
เส้นพุ่งให้เรียงสานขัดกับไหมเส้นยืนชิดติดกันแน่นเป็นเนื้อผ้า 

 
รูปภาพที่  ๙ ใช้ฟืมกระทบเส้นไหมให้ติดชิดกันแน่นเป็นเนื้อผ้า 

๔.การเก็บและม้วนผ้าเก็บ (taking up and letting of) เมื่อทอผ้าได้จ านวนหนึ่งแล้วจะต้องมี
การม้วนผ้าเก็บเข้าแกนม้วน โดยจะต้องมีการปรับไหมเส้นยืนให้หย่อนก่อนจึงม้วนผ้าเก็บ 
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รูปภาพที่   ๑๐ ม้วนเก็บผืนผ้าที่ทอแล้วเข้ากับไม้ค้ าพัน 

๒.ขั้นการเตรยีมเส้นไหมส าหรับทอผ้า เส้นไหมที่ใช้ในการทอผ้ามี ๒ ชนิด คือ เส้น 
ยืนและเส้นพุ่ง ซึ่งมีการเตรียม ดังนี ้

 ๑) การเตรียมไหมเส้นพุ่งหรือไหมทางต่ า เส้นไหมที่ไดจ้ากการสาวเรียกว่า ไหมดิบ มีความ
กระด้าง ไม่อ่อนตัว และมีลักษณะเป็นเสน้ยาวติดต่อกัน ดังนั้นจึงต้องน ามาท าเป็นปอยหมี่ขั้นตอนการ
เตรียมไหมเส้นพุ่งหรือไหมทางต่ า ได้แก่ 

     (๑) การเหล่งไหม 
     (๒) การด่องไหมหรือการฟอกไหม 
     (๓) การกวักไหม 
     (๔) การขน้ไหม 
     (๕) การมดัหมี่ 
     (๖) การย้อมหมี ่
     (๗) การโอบหมี่ 
     (๘) การลา้งหมี่ 
     (๙) การแก้หมี ่
     (๑๐) การกวักหมี่ 
     (๑๑) การปั่นหลอด 
๒) การเตรียมไหมเส้นยืนหรือไหมเครือ มีขั้นตอน ดังนี้ 
     (๑) การคน่หูก 
     (๒) การย้อมไหมเครือ 
     (๓) การสบืหูก 
     (๔) การพันหูก 
๓. ขั้นการทอผ้า เป็นการน าเอาไหมเส้นพุ่งที่มีลวดลายจากการมัดหมี่ มาทอขัดกับไหมเครือหรือ

เส้นยืน เครื่องมือที่ใช้ในการทอผ้า ได้แก่ กีห่รือหูก เป็นเครื่องมือหลักส าคัญที่ใชใ้นการทอผ้าเป็นผืน มี ๒ 
ชนิด ชนิดแรกคือกี่ตั้งพื้น มีลักษณะเป็นโครงไม้ เป็นแบบดั้งเดิมที่ใช้กันมาต้ังแต่สมัยโบราณ และปัจจุบัน
ยังนิยมใช้อยู่ เพราะกี่ชนิดนี้ใช้ทอผ้าที่มีลวดลายต่าง ๆ ไดด้ีกว่ากี่ชนิดอ่ืน ๆชนิดที่สองคอืกี่กระตุก เป็นกี่
แบบใหม่ที่ได้วิวัฒนาการให้มีคุณภาพในการทอได้รวดเร็วยิ่งขึ้น การทอผ้ามัดไหมหมี่ไม่นิยมทอด้วยกี่
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กระตุก เพราะการทอรวดเร็วเกินไปและขาดความประณีต การทอผ้ามดัหมี่จึงใช้ก่ีตั้งพื้นแบบแรกมากกว่า 
แต่เป็นการทอผ้าพื้นหรือผ้าทีม่ีลายสลับเป็นทางรูปเหลี่ยมต่าง ๆ จะใช้ทอด้วยกี่กระตุกเพราะจะทอได้
รวดเร็วกว่า และไม่มีปัญหาของเน้ือผ้าและลวดลาย 
 หลักของการทอผ้า กค็ือการท าให้เส้นด้ายสองกลุ่มขัดกนัแบบตัง้ฉาก เส้นด้ายกลุ่มหน่ึงเรียกว่า
เส้นยืน และอีกกลุ่มหนึ่งเรียกว่าเส้นพุ่ง ลักษณะการขัดกันของเส้นพุ่งและเส้นยืน จะขัดกันแบบธรรมดาที่
เรียกว่าลายขัด หรืออาจจะเพ่ิมเทคนิคการทอพิเศษเพ่ือให้ผ้ามีลวดลาย สีสันที่สวยงามมากยิ่งขึ้น ซึ่ง
ขั้นตอนพื้นฐานในการทอผ้ามีดังน้ี 
 ๑) เตรียมเส้นยืน โดยสืบด้ายเส้นยืนเข้ากับแกนม้วนด้ายยืน และร้อยปลายเส้นยืนแต่ละเส้นเข้า
ในตะกอแต่ละชุดและฟันหวี ดึงปลายเส้นยืนทั้งหมดมว้นเข้ากับแกนม้วนผ้าอีกด้านหนึ่ง ปรับความตึง
หย่อนให้พอเหมาะ น าหลอดเส้นพุ่งใส่ในกระสวย เพื่อใช้ทอเป็นเส้นพุ่ง 

๒) เริ่มการทอผ้าโดยเหยียบที่ไหม้เหยียบเพื่อดึงแยกหมู่ตะกอ ซึ่งจะท าให้เส้นยืนชุดที่ ๑ ถูกแยก
ออกจากชุดที่ ๒ และเกิดช่องว่าง จากนั้นจึงสอดกระสวยด้ายพุ่งผ่านเข้าไป และสลับเหยียบไม้เหยียบอีก
ข้างหนึ่ง เพื่อสลับตะกอชุดที่ ๒ กระทบฟืมหรือฟันหวี แล้วสอดกระสวยด้ายพุ่งกลับคืน ท าสลับกันไปเรื่อย 
ๆ 

๓) การกระทบฟืมหรือฟันหวี หลังจากสอดกระสวยด้ายพุ่งกลับก็จะกระทบฟืมหรือฟันหวีเพ่ือให้
ด้ายพุ่งแนบติดกัน ได้เนื้อผ้าที่แน่นหนา 

๔) การเก็บหรอืม้วนผ้า เมื่อทอผ้าได้พอประมาณแล้ว ก็จะม้วนเก็บในแกนม้วนผ้า โดยผ่อนแกน
ด้ายยืนให้คลายออกและปรับความตึงหย่อนใหม่ให้พอเหมาะการทอผ้าพื้น เป็นการใช้หลักการทอผ้า
เบื้องต้น ที่น าเอาด้ายเส้นยืนและด้ายเส้นพุ่งมาทอขัดกัน เพื่อให้เกิดเป็นผืนผ้า โดยด้ายเส้นพุ่งและเส้นยืน
อาจเป็นด้ายสีเดียวกัน หรือต่างสีกัน หรืออาจเป็นการน าเอาด้ายที่เป็นด้ินเงินหรือด้ินทองมาทอควบด้วย 
เพือ่ให้ผ้ามีความมันระยับ 

 

ออกแบบ..ลายสวย  
ผ้าไหมมัดหมี่เป็นศิลปะการทอผ้าพื้นเมืองอย่างหนึ่งที่นิยมท ากันมานาน ลวดลายของผ้าไหม

มัดหมี่นั้นส่วนใหญ่เกิดจากวิถีชีวิตที่เกี่ยวของกับธรรมชาติ บางลวดลายเชื่อมโยงกับคติและความเช่ือที่นับ
ถือกันมา บางลายปรากฎอยู่ในศิลปะอื่น ๆ เช่น จิตรกรรมฝาผนัง หรอืสถาปัตยกรรม สิ่งของเครื่องใช้ 
ลวดลายในต านานพื้นบ้าน หรือในวรรณคดี บางลายตั้งชื่อแล้วเรียกสืบต่อกันมาแต่โบราณ บางลายตั้งชื่อ
ขึ้นใหม่ ลวดลายที่เป็นลายดั้งเดิมจึงมีเยอะมาก และส่วนใหญ่จะเป็นผ้าลายทั้งผืน กล่าวคือ เป็นลวดลายที่
วางเรียงซ้ า ๆ ต่อเนื่องกันทั้งผืนผ้า 

ลวดลายผ้าตน้แบบ พบเหน็ได้ ๔ ลายด้วยกัน ซึ่งเป็นลวดลายที่มีในภูมิภาคเอเชียตะวันออก
เฉียงใต้มาต้ังแต่ก่อนประวัติศาสตร์ และยังพบว่าเป็นลวดลายที่ตกแต่งอยู่บนภาชนะเครื่องปั้นดินเผา
โบราณที่ขุดพบที่โคกพนมและที่บ้านเชียงอีกด้วย ประกอบด้วย 

๑. ลายเส้นตรง หรือเส้นขาด ในทางตรงยาวหรือทางขวาง เส้นเดียว หรือหลาย ๆ เสน้ขนานกัน 
ในภาคอีสานลายเส้นตรงยาวตรงสลับกับลายอ่ืน ๆ  จะปรากฏอยู่ในผ้ามัดหมี่ทั้งไหมและฝ้าย และบ่อยครั้ง
จะพบผ้ามัดหมี่อีสานเป็นลายเส้นต่อที่มีลักษณะเหมือนฝนตกเป็นทางยาวลงมา หรือที่ประดับอยู่ในผ้าตีน
จกเป็นเส้นขาดเหมือนฝนตก หรือลายเส้นขาดขวางเหมือนเปน็ทางเดินของน้ า เป็นต้น 
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รูปภาพท่ี   ๑๑ 
ลายเส้นตรง 

๒. ลายฟนัปลา ลายนี้ปรากฏอยู่ตามเชิงผ้าของตีนจกและผ้าขิด ตลอดจนเป็นลายเชิงของซิ่น
มัดหมี่ของผ้าทีท่อในทุกๆ ภาคของประเทศไทย ชาวบ้านทางภาคอีสานเรียกว่า “ลายเอี่ยน” ลายฟันปลา
อาจจะปรากฏในลักษณะทางขวางหรือทางยาวก็ได้ บางครั้งจะพบผ้ามัดหมี่ที่ตกแต่งด้วยลายฟันปลาทั้ง
ผืนก็ม ี

 

รูปภาพที่   ๑๒ ลายฟันปลา 
๓. ลายสี่เหลีย่มขนมเปียกปูน หรือลายกากบาท เกิดจากการขีดเส้นตรงทางเฉียงหลาย ๆ เส้น

ตัดกันท าให้เกิดกากบาท หรือตารางสี่เหลี่ยมขนมเปียกปนูหลาย ๆ รปูติดต่อกัน ลายนี้พบอยู่บนผ้าจก 
ผ้าขิด และผ้ามัดหมี ่
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รูปภาพท่ี    ๑๓ 

๔. ลายขดเปน็วงเหมือนก้นหอย หรือตะขอ ลายนี้พบอยู่ทั่วไปเช่นกัน บนผ้าจก ผ้าขดิ และผ้า
มัดหมี่ของทุกภาค ชาวบ้านภาคเหนือและภาคอีสาน เรียกว่า ลายผักกดู 

 
รูปภาพที่    ๑๔ 
การออกแบบลวดลายผ้าไหมมัดหมี่34 

การออกแบบลวดลายผ้าโดยการใช้กราฟในการเขียน จะก าหนดช่องบนกระดาษกราฟ โดยให้ ๑ 
ช่องบนกระดาษกราฟเท่ากับลายมัดหมี่ ๑ ล า เวลาเขียนลายให้ใช้ดินสอจุดเบา ๆ ลงที่ช่องกราฟให้เห็น
โครงสร้าง แล้วค่อยฝนดินสอลงเต็มช่องกราฟ โดยเขียนลายจากด้านบนลงข้างล่าง และเขียนลายตรง
กลางกระดาษกราฟก่อน ถ้าลายเรขาคณิตมุมทุกมุมจะต้องตรงกัน และสามารถแบง่ครึ่งได้เสมอกันหรือ
เท่ากันทั้งสองด้าน หลังจากท าลวดลายส่วนบนของผืนผ้าแล้ว ค่อยมาท าเชิงผ้าทีหลัง และลงสใีห้สวยงาม 

 รูปภาพท่ี    ๑๕ 

การออกแบบลวดลายของผ้ามัดหมี่มีหลายรูปแบบ ดังรายละเอียดต่อไปน้ี 
ลายมัดหมี่แบบเรขาคณิต คอื การก าหนดลงกราฟมีมุมจดุกึ่งกลางที่สามารถแบ่งครึ่งได้ เวลามัด

ลวดลายบนผืนผ้า ในส่วนของเส้นพุ่งให้มัดครึ่งหน่ึงของลาย เริ่มจากครึง่ พอถอยก็จะเต็มลายมัดหมีแ่บบ
อิสระ สร้างสรรค์ คือ จะต้องร่างรูปภาพที่จะมัดหมี่แล้วมาลงกราฟ ให้ท าการค านวณว่าลายขนาดนี้

                                                            
34กรมหม่อนไหม, การออกแบบลายผ้าไหมและการทอผ้าไหมประยุกต์, เอกสารประกอบโครงการส่งเสริมการผลิตหม่อน

ไหม. กรุงเทพฯ : กรมหม่อนไหม.  
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จะต้องใช้กี่ล า เพื่อให้ได้ลายบนผ้าไหมเหมอืนกับรูปภาพมัดหมี่ตรงทอสไลด์ เวลาทอตั้งหมี่ให้ค่อย ๆ ไล่ไป
เรื่อย ๆ แต่พอเล็กเกินก็จะต้ังสไลด์ใหมม่ัดหมี่ทางเส้นยืน เป็นลวดลายที่สมัยก่อนนิยมท ากัน ส่วนใหญ่จะ
มีแต่ลวดลายแบบทรงเรขาคณิต เป็นลวดลายผ้าไหมที่หอ่คัมภีร์ในตู้พระของวัดโบราณ หรือผ้าที่ให้คน
เฒ่าคนแก่ใช้มาเป็นเวลานาน 

รูปภาพท่ี    ๑๖ 

การค านวณเสน้ไหม35 

เป็นการก าหนดจ านวนล าที่จะใช้ อาจจะคู่หรือคี่ก็ได้ สมมตุิว่าใช้ ๒๕ ล า ตามรูปกราฟ ออกแบบ
ลายก็จะมี ๒๕ ล า เช่นกัน หลักที่ใช้ส าหรับประมาณการ เช่น 

๑ ล า ใช้เส้นไหม ๔ เส้น ใช้เส้นไหมทั้งหมด ๑๐๐ เส้น  ในการทอ ๑ นิว้ ใช้เส้นไหม ๕๐ เส้น 
(โดยประมาณ) 
เส้นไหม ๑๐๐ เส้น จะได้ผ้ากว้าง ๒ นิ้ว (๒๕ ล า) 
ผ้าถุง ๑ ผืน กว้าง ๗๒72 นิ้ว ใช้เส้นไหม ๓๖๐๐ เส้น 

 
                                                            

35 ฐานิศวร์ ฐิติกุลภิรมย์, การสร้างสรรค์ลายมัดหมี่ด้วยเครื่องมือเชิงกราฟิก. วิทยานิพนธ์ศิลปมหาบัณฑิต สาขาวิชาการ
ออกแบบนิเทศศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร,กรุงเทพฯ, ๒๕๕๓. 
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รูปภาพที่ ๑๗  ตัวอย่างการออกแบบลวดลายลงบนกระดาษกราฟจ านวน ๒๕ ล า 
ไหมสวย..ลวดลายเอกลักษณ์ 

ชาวบ้านสมพรรัตน3์6 เป็นช่างทอผ้าที่มีความช านาญและมีฝีมือในการประยุกต์ ผสมผสาน และ
สร้างสรรค์ผ้าไหมลวดลายต่าง ๆ ได้อย่างสวยงาม ชาวบ้านได้น าออกจ าหน่ายในงานเทศกาลต่าง ๆ ทั้งใน
นามของศูนย์ส่งเสริมศิลปาชีพอ าเภอบุณฑริก หรือการซื้อขายจากช่างผู้ทอผ้าโดยตรง การทอผ้านี้
สามารถสร้างรายได้ให้แต่ละครอบครัวได้เป็นอย่างดี จนชาวบ้านสมพรรัตน์นั้นประกอบเป็นอาชีพหลัก
ควบคู่กับการท านา ลายผ้าไหมที่ชาวบ้านสมพรรัตน์นิยมท า ได้แก่ ลายหมากจับ ลายกาบบัว ลายข้าว
หลายตัด หมี่คั่น เป็นต้น มีตัวอย่างดังต่อไปนี้ 

  
รูปภาพที่ ๑๘  ลายขอ-หมีค่ัน่ 
 

                                                            
36 หัตถกรรมทอผ้าไหมบ้านสมพรรัตน์ ต าบลหนองสะโน อ าเภอบุณฑริก จังหวัดอุบลราชธานี เป็นส่วนหนึ่งของโครงการส่งเสริม
ศิลปาชีพอ าเภอบุณฑริก ภูมิปัญญาการทอผ้าไหมของชาวบ้านสมพรรัตน์นั้น ได้รับการสืบทอดจากบรรพบุรุษและอนุรักษ์ให้คงอยู่จวบ
จนจนปัจจุบัน 
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รูปภาพที่ ๑๙   ลายดอกกระเจียว-ฟันปลา-ข้าวหลามตัด-หมากจับ 

 

รูปภาพที่ ๒๐   ลายดอกกระเจียว-ตุ้มปลา-ฟันปลา 
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รูปภาพที่  ๒๑    ลายปราสาท-เรือสุพรรณหงส์ 

  

รูปภาพที่ ๒๒    ลายหมี่คั่น เส้นคั่นใช้วิธีมัดหมี่เส้นยืน 

  

รูปภาพที่  ๒๓    ลายถั่วแปบ 

  

รูปภาพที่  ๒๔   ลายดอกกระเจียว-ขอ-ข้าวหลามตัด 
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รูปภาพที่  ๒๕   ลายขอ 

 

รูปภาพที่  ๒๖   ลายดาวล้อมเดือน 

 

รูปภาพที่  ๒๗  ลายหมากจับสามหมู่สี ่
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รูปภาพที่  ๒๘  ลายเต่า 
คติความเชื่อเก่ียวกับสัตว์ต่างๆ37  

ความเช่ือที่เกิดจากลายสัตว์ ชาวบ้านมีความเชื่ออยู่ ๒ ลักษณะเชื่อเรื่องความสวยงามและเช่ือ
เรื่องมีอ านาจวาสนา อันความเช่ือเหล่านั้นผู้ทอจึงทอเป็นรูปสัตว์ลงบนผืนผ้าด้วย ซึ่งแต่ละลายชาวบ้านมี
ความเช่ือดังนี้ 
ลายนกยูง 

 รูปภาพที่ ๒๙    ลายนกยูง 
นกยูงเป็นสัญลักษณ์ของความสวยงาม เป็นสัญลักษณ์ของความอุดมสมบูรณ์ลายนกยูงนี้ปรากฏอยู่ในลาย
มัดหมี่ตั้งแต่สมัยก่อนมาจนถึงปัจจุบัน 
 
 

                                                            
37 http://www.thaitextilemuseum.com/Thai/A_2/B_7/C_9/nana_2/nana_2.html         

ลายผ้า, ข้อมูลจากพิพิธภัณฑ์ผ้า มหาวิทยาลัยนเรศวร  เข้าถึงข้อมูลวันท่ี ๒๔ พฤศจิกายน ๒๕๖๖. 

http://www.thaitextilemuseum.com/Thai/A_2/B_7/C_9/nana_2/nana_2.html
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ลายผีเสื้อ 

 รูปภาพที่ ๓๐ ลายผีเสื้อ 
ผีเสื้อนี้ชาวบ้านมีความเช่ือว่าเป็นสัตว์ที่มีความสวยงามและรักอิสระความสงบถ้าน าเอามาเป็นลายของผ้า
แล้วจะท าให้คนนั้นมีนิสัยเหมือนกับผีเสื้อคอืมีทั้งความสวยงามและความสงบเรียบร้อย 
 
ลายปีกไก่ 

 
รูปภาพที่ ๓๑ ลายปีกไก ่
 

การท าลายปีกไก่ของผ้ามัดหมี่และผ้าขิดชาวบ้านบอกว่าปีกไก่เวลากางปีกออกมาจะสวยงามมากแสดง
ความเป็นเอกลัษณ์และทรนงในตัวเองฉะนั้นชาวบ้านจึงได้น าเอาลักษณะของปีกไก่มาเป็นลายของผ้า
มัดหมี่และผ้าขดิ 
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ลายสิงห์โต 

 
รูปภาพที่ ๓๒  ลายสิงโต 

สิงโตเป็นสัตว์ที่ชาวบ้านมีความเชื่อว่าเป็นเทพเจ้าแห่งสัตว์ป่าซึ่งแสดงความมีอ านาจมีวาสนาอยู่
ในตัวฉะนั้นถ้าคนใดจะทอผ้าส าหรับคนที่เรานับถือและเป็น   เจ้าใหญ่นายโตจะต้องทอด้วยลายสิงโตหรือ
ถ้าใครได้ใส่ผ้าที่ทอด้วยลายสิงโตก็แสดงว่าคนนั้นเป็นคนที่มีวาสนา มีคนนับหน้าถือตาเป็นอย่างมาก 
 
ลายชา้ง 

 
รูปภาพที่ ๓๓ ลายช้าง 

ช้างเป็นสัตว์ที่เป็นสัญลักษณข์องความเป็นใหญ่เป็นโตของผู้ที่ใฝ่ฝันและสญัลักษณ์ของความอุดม
สมบูรณ์ ความมั่งมีศรีสุขถ้าใครได้สัมผัสกับสัตว์ประเภทนี้แล้วจะมีความรุ่งเรืองการประกอบอาชีพก็จะมี
ความมั่นคง 
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สรุป ผ้าและงานทอผ้า  ผลงานของความเจริญรุ่งเรืองทางด้านศิลปะและวัฒนธรรมความเป็นอยู่
ของผู้คนในประเทศ ของผู้คนในพื้นที่    เราพบว่าดินแดนประเทศไทยได้มีการทอผ้าขึ้นใช้มาแล้วนับต้ังแต่
สมัยยุคประวัติศาสตร์ไม่ต่ ากว่า ๒,๕๐๐ ปี  แต่อยู่อย่างกระจัดกระจายอยู่ทั่วไป โดยเฉพาะในแหล่ง
โบราณคดีบ้านเชียงที่พบว่ามีการทอผ้าไหมมาก่อนประเทศจีนด้วยซ้ าไป งานทอผ้าเป็นกิจกรรมงานของ
ผู้หญิง เปน็ภูมิปัญญาทอ้งถิ่นเฉพาะตัวที่ได้มีการสืบทอดกันมา ซึ่งโดยในถิ่นนั้นจะมีการทอผ้าเป็น
เอกลักษณ์ของตนเอง เช่น ผ้าทอหาดเสี้ยว ผ้าทอแม่แจ่ม ผ้าทอซิ่นตีนแดง เป็นต้น ล้วนแล้วมีลวดลายและ
โทรสีที่เป็นเอกลักษณ์ของพ้ืนที่ตัวเอง  

งานวิจัยชุดนี้ต้องการจะพัฒนาลายผ้าทอลายกระธูปเป็นเอกลักษณ์ของอ าเภอหนองบัวแดง โดย
ใช้แนวคิดอัตลักษณ์ แนวคิดการพัฒนา แนวคิดภูมิปัญญาท้องถิ่น แนวคิดผ้าทอ และแนวคิดเกี่ยวกับผ้า
ทอพื้นบ้าน น ามาสร้างงานวิจัยชุดนี้ 

  

 
3.6 งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง (อย่างน้อย 5 เรื่อง) 

(1) ณรงค์ฤทธิ์ มะสุใส และคณะ38 การออกแบบลายผ้าทอมือ ส าหรับสร้างสรรค์แฟชั่นร่วมสมัย
จากภูมิปัญญากลุ่มวิสาหกิจชุมชนต าบลกุดหว้า ด้วยโปรแกรมคอมพิวเตอร์ จากการ ศกึษาพบว่า ลวดลาย
ผ้าที่เป็นของดั่งเดิมของชุมชนต าบลกุดหว้า ได้แก ่ลายดอกหวาย ลายสปัปะรด ลายตาม่อง ลายงูลอย ซึ่ง
ขนบธรรมเนียมประเพณี ภมูิปัญญาและเอกลักษณ์ของชุมชนต าบลกุดหว้า คือ บั่งไฟตะไล มาลัยไม้ไผ่ 
และจากการวิเคราะห์ลวดลายผ้าดั่งเดิมขนบธรรม เนียมประเพณี ภูมิปัญญาและเอกลักษณ์ของชุมชน
ต าบลกุดหว้า แล้วได้ข้อสรุปการออก แบบลายผ้าทอมือ จ านวน ๙ รูปแบบผู้เช่ียวชาญมีความคิดเหน็ด้วย
กับคุณภาพของลายทอผ้าทอมือที่ออกแบบด้วยโปรแกรมคอมพิวเตอร์โดยรวมมีคุณภาพอยู่ในระดับดี 
สมาชิกกลุ่มวิสาหกิจชุมชนกุดหว้า มีความคิดเห็นด้วยกับการเลือกลายผ้าทอมือส าหรับน าไปผลิตงาน
ต้นแบบสินค้าแฟชั่นร่วมสมัย ได้รูปแบบที่ ๙ ผู้บริโภค หรอืลูกค้า นักท่องเที่ยวมีความพึงพอใจต่อรูปแบบ
แฟชั่นร่วมสมัย จากลายผ้าทอมือร่วมสมัยจากภูมิปัญญากลุ่มวิสาหกิจชุมชนต าบลกุดหว้า โดยรวมอยู่ใน
ระดับมาก 

(2)วัฒนะ จฑูะวิภาต39 ผ้าทอกับชีวิตคนไทย จากการศกึษาพบว่า ผ้าทอสามารถแบ่งได้ ๒ 
ประเภท คือ แบ่งตามวัตถุดิบที่ใช้ในการทอและแบ่งตามกรรมวิธีในการทอ ความละเอียดของลวดลาย 
ความประณีต ความงดงามของลวดลายได้มาจากกระบวนการถ่ายทอดกันในครอบครวั รุ่นต่อรุ่น ตั้งแต่ผู้
ทอยังเด็ก ฝีมือและลวดลายการทอจะพัฒนาผ่านประสบการณ์ ระยะเวลาที่เพาะบ่มโดยผู้ทอเอง จน
เกิดอัตลักษณ์ของแต่ละกลุ่มทั่วประเทศ ผ้าทอสะท้อนถึงวิถีชีวิตและสังคมไทยแต่ละภมูิภาค ขนบธรรม 
เนียมประเพณีและพิธีกรรมตา่งๆ ตั้งแต่เกิดจนตาย ปัจจุบันน าผ้าทอมาตัดเย็บเสื้อผ้าเครื่องนุ่งห่มให้
เหมาะสมกับยคุสมัย ผ้าทอจงึต้องได้รับการอนุรักษ์ทั้งจากภาครัฐและเอกชน 

                                                            
38 ณรงค์ฤทธิ์ มะสุใส และคณะ , การออกแบบลายผ้าทอมือ ส าหรับสร้างสรรค์แฟชั่นร่วมสมัยจากภูมิปัญญากลุ่ม

วิสาหกิจชุมชนต าบลกุดหว้า ด้วยโปรแกรมคอมพิวเตอร์,ชุดโครงการการพัฒนาระบบการจัดการงานวิจัยเพื่อพัฒนาพ้นท่ีจังหวัด
กาฬสินธุ์ ได้รับทุนอุดหนุนการวิจัยจาก สกสว.ปี ๒๕๖๑,หน้าบทคัดย่อ. 

39 วัฒนะ จูฑะวิภาต,ผ้าทอกับชีวิตคนไทย,โครงการวิจัย ได้รับทุนอุดหนุนจากมหาวิทยาลัยธุรกิจบัณฑิต ปี ๒๕๕๕,หน้า
บทคัดย่อ. 
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          (3) จุรีวรรณ จนัพลาและคณะ40 การพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ์ผ้าทอไทยทรงด าเพ่ือสร้างมูลค่าเพิ่ม
ตามแนวทางเศรษฐกิจสร้างสรรค์ จากการศึกษาพบว่า ผ้าทอและเครื่องแต่งกายของชาวไทยทรงด าถือ
เป็นเอกลักษณ์เฉพาะของกลุ่มชาติพันธุ์ไทยทรงด า ที่มีเอกลักษณ์ในการใช้ผ้าสีด าในการนุ่งห่มทั้งในชีวิต 
ประจ าวันและในการประกอบพิธีกรรม จนเป็นเอกลักษณ์ที่โดดเด่นของชาวไทยทรงด า โดยชาวไทยทรง
ด านิยมใช้ผ้าพื้นสีด าทอขึ้นอย่างง่ายๆ มีสีสันและลวดลายบ้างซึ่งจากการศึกษาลวดลายผ้าไทยทรงด า
พบว่าลวดลายต่างๆ สามารถแบ่งได้ ๓ ประเภทคือ ลายพืช ลายสัตว์ และลายผสมอืน่ๆ ในส่วนของการ
สื่อความ หมายในการใช้สใีนการทอผ้าและประดับตกแต่งของชาวไทยทรงด า แต่ละสีมีความหมาย
แตกต่างกัน ทีค่งเอกลักษณ์และการสื่อความหมายของลวดลายและสีสันต่างๆ ตามความเช่ือของชาวไทย
ทรงด า โดยเฉพาะสีครามเข้มหรือสีด าซึ่งเป็นสีหลักของผืนผ้าและการใช้งานของชาวไทยทรงด า โดยสื่อ
ความหมายการพลัดพรากจากบ้านเกิดเมืองนอนมาเป็นชนกลุ่มน้อยในประเทศไทย และในการออกแบบ
เกี่ยวกับผลิตภัณฑ์จากผ้าทอไทยทรงด านั้น อันดับแรกผู้ออกแบบต้องค านึงถึงหลักการออกแบบโดย 
ทั่วไปที่ส าคัญ คือ ประโยชน์ใช้สอยอีกส่วนหนึ่งที่มีความส าคัญที่นักออกแบบจะต้องค านึงถึงคือ การคง
เอกลักษณ์และการสื่อความหมายของลวดลายและสีสันต่างๆ ตามความเช่ือของชาวไทยทรงด า เนื่องจาก
ลายผ้าไทยทรงด ามีลายต่างๆ ไมม่าก และมีการใช้สีสันทีจ่ ากัด การออกแบบผลิตภัณฑ์จากผ้าทอไทยทรง
ด าจึงต้องมีความระมัดระวังเป็นพิเศษ โดยเฉพาะในเรื่องของการคงเอกลักษณ์ของชาวไทยทรงด า และ
ความแตกต่างของวัฒนธรรมความเชื่อของแต่ละพื้นที่ๆ มคีวามแตกต่างกัน 

         (4)เครอืมาศ วุฒิการณ์41 ศึกษาเรื่องชีวิต ศรัทธาและผืนผ้า: การสืบทอดความรู้เรื่องผ้าทอ อ าเภอ
แม่แจม่ จังหวัดเชียงใหม่ จากการศึกษาพบว่าอ าเภอแม่แจ่ม จังหวัดเชียงใหม่ เป็นอ าเภอที่ยังคงหลง เหลือ
รูปแบบ อารยธรรมของล้านนาเห็นได้จากสถาปัตยกรรม ศิลปกรรม หตัถกรรมในวัดและบ้านเรือน ภาษา 
การยึดมั่นในพุทธศาสนาตลอดจนอาหารการกิน และการแต่งกายของชาวแม่แจ่มทีม่ีความงดงาม 
โดยเฉพาะลวดลายของผ้าทอที่สวมใส่ ลวดลายนั้นเกิดจากความช านาญในการทอและการรังสรรคง์าน 
สะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิตของชาวแม่แจ่ม ผู้วิจัยได้ศึกษาท าความเข้าใจการทอผ้าและผืนผ้าในฐานะที่เป็น
เครื่องมือในการถ่าย ทอดอุดมคติทางศาสนาซึ่งเป็นกระบวนทัศน์ (Paradigm) ที่ครอบคลุมพฤติกรรม
ของสมาชิกชุมชนชาวพุทธ ผู้วิจัยมุ่งเน้นในการศึกษากระบวนการถ่ายทอดความรู้จาก วัด ไปสู่ บ้าน อัน
เป็นการศึกษาเบ็ดเสร็จที่ปูทางในการด าเนินชีวิตให้กับชาวบ้านแม่แจ่มทกุเพศทุกวัย ตั้งแต่เกิดจนตาย 

        (5)พงษ์ศิริ นาคพงศ4์2 ศึกษาเรื่องอันเนื่องมาจากลวดลายและสสีันบนผืนผ้าไหมไทยพื้นเมืองใน
ภาคกลาง  จากการศึกษาพบว่า การอนุรักษ์และสืบทอดงานหัตศิลป์ผ้าพ้ืนเมืองจะท าได้โดยพิจารณาด้าน
ต่างๆ ดังนี้ ด้านบุคลากร ควรยกย่องผู้ถ่ายทอดศิลปะการทอผ้าละให้การช่วยเหลือช่างทอผ้าให้มีรายได้
สามารถด ารงชีพอยู่ได้ ด้านรูปแบบและวัสดุควรต้ังกองทุนผลิตและจ าหน่ายเส้นใยฝ้ายหรือไหมที่ย้อมสี
ธรรม ชาติ ซึ่งจะให้ความงามมากกว่าการใช้ด้านโทเรหรือใยสงเคราะห์ทีย่้อมสีเคม ี คณุภาพของผลผลิต

                                                            
40 จุรีวรรณ จันพลาและคณะ,การพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ์ผ้าทอไทยทรงด าเพื่อสร้างมูลค่าเพิ่มตามแนวทางเศรษฐกิจ

สร้างสรรค์,บทความวิจัยจากแหลง่ข้มูล https://he02.tci-thaijo.org/index.php/Veridian-E-Journal/article/view/61543/50706.ได้รับ
ทุนอุดหนุนจากวช. 

41 เครือมาศ วุฒิการณ์, งานวิจัย ชีวิต ศรัทธา และผืนผ้า: การสืบทอดความรู้เร่ืองผ้าทอ อ าเภอแม่แจ่ม จังหวัดเชียงใหม่, 
๒๕๓๗,หน้าบทคัดย่อ.. 

42 อ้างแล้ว. 
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ต้องอยู่ในความนิยมของตลาด นอกจากจะอนุรักษ์ลวดลาย สีสันและรูปแบบแล้ว จะตอ้งดูตลาดว่าเป็นที่
นิยมจ าหน่ายได้ราคาพอที่จะให้ผู้ผลิตสามารถผลิตได ้

          (6)ทศันีย์ บัวระภา43 ได้ศึกษาการสร้างความหมายของลวดลายผ้าและเอกลักษณ์ของผ้าทอพื้น 
บ้าน จังหวัดมหาสารคาม มีวัตถุประสงค์เพื่อทาความเข้าใจ ความ สัมพันธ์ของผู้ทอผ้าพ้ืนเมืองกับการ
สร้างความหมายในเชิง “สัญญะ” กับ การสร้าง“เอกลักษณ”์ ของสินค้าหนึ่งต าบลหนึ่งผลิตภัณฑ์ของ
จังหวัดมหาสารคาม โดยศึกษาผ้าไหมมัดหมี่ลายสร้อยดอกหมาก ของกลุ่มทอผ้าบ้านกุดรัง อ าเภอกุดรัง 
จังหวัดมหาสารคาม ซึ่งทางจังหวัดได้ประกาศให้เป็นผ้าลายเอกลักษณ์ ผลการศึกษาพบว่า สัญญะของ
ลวดลายผ้าทอพื้นเมือง จังหวัดมหาสารคามในความหมายดั่งเดิมนั้น ลวดลายผา้มีความหมายเป็น
สุนทรียะความงาม และมีคุณค่าในกระบวนการสร้างสรรค์ ที่เกิดจากการสังเกตบวกกับจินตนาการของ
ช่างทอผ้าลวดลายผ้าเกิดขึ้นจากระบบความคิดของมนุษย์ที่มีระเบียบแบบแผน ซึ่งถูกผูกโยงเข้ากับ
กฎเกณฑ์ในการจัดระเบียบทางสังคมแบบดั่งเดิมที่มีการแบ่งแยกหน้าที่ของผู้คนอย่างชัดเจน      
          กระบวนการใช้ผ้าทอมีความสัมพนัธ์กับชีวิตของคนในสังคมซึ่งมีส่วนเกี่ยวข้องกับประเพณี
และวัฒนธรรม ผู้ทอจึงสร้างสรรค์ลวดลายตามสิ่งแวดล้อมที่อยู่รอบตัว เช่นลวดลายจากสัตว์ จากดอกไม้
หรือพันธ์พืช จากคติความเชื่อทางศาสนา เป็นต้น เพื่อสื่อสัญญะของความหมายผ่านลวดลายที่คิด
ประดิษฐ์    ขึน้และลวดลายที่ถูกทอจะเก็บไว้เป็นมรดกซึ่งได้รับการถ่ายทอดสืบต่อกันมาเป็นสายสัมพันธ์
ในครอบครัวและสังคมจากรุน่สู่รุ่น 

 

(7) เมธ์วดี พยัฆประโคน44 ศกึษาเรื่อง ผ้าไหมทอมือพื้นบ้าน ในเขตพื้นที่จังหวัดสุรินทร์ ผลการ 
วิจัยพบว่า ผ้าไหมมีทั้งหมด ๕ ชนิด ผ้ามัดหมี่มีการทอมากที่สุด รองลงมา ผ้าลายตาราง ผ้ายก ผ้าอันลยูซีม 
ผ้าพื้น ผ้าหางกระรอก ผ้าขิด ตามล าดับ นิยมคู่สีกลมกลืนกัน คือ เหลือง แดง น้ าตาล แทรกคู่สีตัด คือ ม่วง 
เขียว ในบางส่วนของลายปัจจุบันผ้ามีโทนสีมากขึ้นจากการย้อมเคม ี  

แมล่ายมัดหมี่(ลายหลัก) มี ๓ กลุ่ม คือ  
๑) ลายเรขาคณิตรูปสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน  
๒) ลายพรรณพฤกษา เช่น ลายดอกมะเขือ รวงข้าว ดอกไม้   
๓) ลายสัตว์เช่น ลายนกยูง เต่างับ การจัดการกลุ่มทอผ้าเป็นแบบ พึ่งพาตนเองในระบบเครือญาติ

และแบ่งงานภายในเครือข่ายในประเด็นวิถีชีวิตชุมชน ความเชื่อ และความต้องการใช้ผ้า พบว่า ชุมชนสืบ
สานประเพณีพ้ืนบ้านร่วมกับประเพณีหลักของประเทศ   รัฐสนับสนุนการทอเชิงอนุรักษ์และจัดกจิกรรม
การใช้ ผ้าเพื่อสร้างตลาดภายในชุมชน ส าหรับการสืบทอดภูมิปัญญา และการสร้างช่างรุ่นใหม่ พบว่า ช่าง
รุ่นใหม่จะเริ่มฝึกทอผ้าจากลายข้อ ขอ โคม ก้านแย่ง และโฮล รัฐจัดอบรมและสนับสนนุผู้มีความสามารถ
พิเศษเป็นวิทยากร จากการศึกษาปัจจัยของผู้ บริโภคและสังคมต่อการทอผ้า พบว่า ช่างทอมีความ
เชี่ยวชาญ เรื่องหม่อนไหมสูง สืบทอดความรู้ได้อีกทั้งมีความต้องการผ้ามาจากคนในชุมชน 

                                                            
43 ทัศนีย์ บัวระภา ,การสร้างความหมายของลวดลายผ้าและเอกลักษณ์ของผ้าทอพื้นบ้าน จังหวัดมหาสารคาม,

สถาบันวิจัยศิลปะและวัฒนธรรมอีสาน มหาสารคาม :มหาวิทยาลัยมหาสารคาม.,๒๕๔๔,หน้าบทคัดย่อ. 
44 เมธ์วดี พยัฆประโคน,ผ้าไหมทอมือพื้นบ้าน ในเขตพ้ืนที่จังหวัดสุรินทร์,บทความปริญญานิพนธ์ปริญญาเอก  สาขา

ศิลปวัฒนธรรมวิจัย  คณะศิลปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ,วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ,ปีที่ ๑๘ ฉบับที่ ๑ 
(2016): กรกฏาคม - ธันวาคม ๒๕๕๙.หน้าบทคัดย่อ. 



สัญญาวิจัยที่..ว.๑๐๑../๒๕๖๗  
 

          (8) พรชัย ปานทุ่ง45 ศึกษาเรื่อง การพัฒนาผลิตภัณฑ์ผ้าทอแบบมีส่วนร่วมของชุมชนบ้านภูทอง 
จังหวัดสุโขทัย พบว่า ลวดลายผลิตภัณฑ์ผา้ทอซึ่งเกิดจากการน ารูปแบบสิ่งที่พบเห็นในท้องถิ่น และเป็นที่
รู้จักของนักท่องเที่ยวมาเป็นแรงบันดาลใจในการออกแบบลวดลาย มีดังนี้ เห็ดโคน ต้นสักอายุ ๗๐๐ ปี 
และค้างคาว และผู้ผลิตผา้ทอได้เรียนรู้แนวทางการออกแบบลวด ลายผลิตภัณฑ์ผา้ทอและเทคนคิการ
ย้อมสี นอกจากนี้ผู้ผลิตผ้าทอยังสามารถรวมกลุ่มจัดตั้งเป็นแหล่งเรียนรูก้ารผลิตผ้าทอให้กับผู้ที่สนใจ และ
ผลิตภัณฑ์ผ้าทอได้รับการจดทะเบียนมาตรฐานผลิตภัณฑช์ุมชน OTOP  
 (9) บารนี บญุทรง46 ศึกษาเรื่อง การศึกษาเปรียบเทียบความหมายเชิงสัญลักษณ์เรือ่งนกจาก
ชาดกกับเอกสารต่างประเทศ พบว่า ความหมายเชิงสัญลักษณ์ของนกที่ได้จากความโดดเด่นของ
คุณลักษณะที่เกี่ยวกับนกที่ปรากฏในนิทานชาดก คือ สติปัญญา ความด ีและความระแวดระวังภัย 
 (10) กิตติกรณ์ บ ารุงบญุและคณะ47 ได้ศึกษาเรื่องสร้อยดอกหมาก: การผลิตซ้ําทางวัฒนธรรม
ผ้าทอสัญลักษณ์จังหวัดซ้ําทางวัฒนธรรมผ้าทอสัญลักษณ์จังหวัดทางวัฒนธรรมผ้าทอสญัลักษณ์จังหวัด
มหาสารคาม  พบว่า ประวัติของผ้าทอลายสร้อยดอกหมากมีความเกี่ยวพันกับวิถีชีวิตคนอีสานมาตั้งแต่
อดีต ทั้งในมิติของการผลิตที่เชื่อมโยงกับวัฒนธรรมที่เป็นลักษณ์เฉพาะและได้รับการรักษาสืบทอดงาน
หัตถกรรม และรูปแบบลวดลายมาอย่างยาวนาน อีกทั้งยังมีบทบาทส าคัญในแสดงออกซึ่งสัญลักษณ์
เฉพาะของจังหวัดมหาสารคามและถูกท าให้เป็นสินค้าทางวัฒนธรรมส าหรับการยกระดับเศรษฐกิจชุมชน
ฐานรากอีกทั้งยังมีนโยบายเพื่อสนับสนุนให้ชาวบ้านในท้องถิ่นหันมาผลติเป็นสินค้าเพ่ือใช้ในการจ าหน่าย
ภายใต้แนวคิดทุนนิยม 
      
        3.6 กรอบแนวคิดในการวิจัย  
             กรอบแนวคิดในการศึกษาวิจัยเรื่องนี้ มีกรอบแนวคิดที่ส าคัญในลักษณะของกระบวนการและ
วิธีการศึกษาวิจัย รวมทั้งผลลัพธ์จากการศึกษา โดยใช้ทฤษฎีสัญลักษณ์ของคลิฟฟอร์ด เจมส์ เกียร์ซ  
แนวคิดเกี่ยวกับอัตลักษณ์ แนวคิดการพัฒนา  ภูมิปัญญาชาวบ้าน   และแนวคิดเกี่ยวกับภูมิปัญญาผ้าทอ
พื้นบ้าน  ดังนี ้
 
 
 
 
 
 
 
                                                            

45 พรชัย ปานทุ่ง,การพัฒนาผลิตภัณฑ์ผ้าทอแบบมีส่วนร่วมของชุมชนบ้านภูทอง จังหวัดสุโขทัย,ได้รับทุนอุดหนุนจาก 
สกสว.ปี ๒๕๖๒.บทความวิชาการ,วารสารวิจัยเพื่อการพัฒนาเชิงพื้นท่ี, ปีที่ ๑๑ ฉบับที่ ๔ หน้า ๓๓๑-๓๔๕ (หน้าบทคัดย่อ). 

46บารนี บุญทรง , การศึกษาเปรียบเทียบความหมายเชิงสัญลักษณ์เร่ืองนกจากชาดกกับเอกสารต่างประเทศ, วารสาร
มนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏอุบลราชธานี ปีที่ ๑๓ ฉบับท่ี ๑ (มกราคม-มิถุนายน ๒๕๖๕) หน้า ๙๙. 

แหล่งข้อมูล https://so01.tci-thaijo.org/index.php/humanjubru/article/view/249306/170939 
47 กิตติกรณ์ บ าารุงบุญและคณะ,สร้อยดอกหมาก: การผลิตซ้ าทางวัฒนธรรมผ้าทอสัญลักษณ์จังหวัด การผลิตซ้ําทาง

วัฒนธรรมผ้าทอสัญลักษณ์จังหวัดทางวัฒนธรรมผ้าทอสัญลักษณ์จังหวัดมหาสารคาม,วารสารมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม ปีที่ ๓๙ ฉบับที่ ๓ (๒๐๒๐): พฤษภาคม - มิถุนายน ๒๕๖๓ หน้าบทคัดย่อ.  

แหล่งข้อมูล https://so03.tci-thaijo.org/index.php/humsujournal/article/view/241875/166588 
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ภาพที่ แสดงกรอบแนวคิดการวิจัย  เรื่อง การพัฒนาผ้าไทยลายกระธูปเชิงสร้างสรรค์ อ าเภอหนองบัว
แดง จังหวัดชัยภูม ิ
 
 
 
 
 
 

๑.ศึกษาประวัติความเป็นมาและอัตลักษณ์การ
ทอผ้าชุมชน ในอ าเภอหนองบัวแดง จังหวัด
ชัยภูมิ เพื่อน าไปสู่การวิจัย  
๒.ศึกษาแนวคดิและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ได้แก่      
        ๒.๑ ทฤษฎีสัญลักษณ ์

๒.๒ แนวคิดเก่ียวกับอัตลักษณ ์
๒.๓ แนวคิดการพัฒนา 
๒.๔ แนวคิดภูมิปัญญาชาวบ้าน   
๒.๕ แนวคิดเกี่ยวกับภูมิปัญญาผ้าทอ
พื้นบ้าน 

 

วิเคราะห์ สังเคราะห์เกี่ยวกับ
แนวคิดการทอผ้า ซึ่งเป็นภูมิ
ปัญญา ชาวบ้าน เพื่อสร้างแบบ
สัมภาษณ์ ในประเด็นต่างๆ 

ตรวจสอบแบบสัมภาษณ์ให้
ครอบคลุมทุกประเด็นโดย
ผู้ทรงคุณวุฒ ิ

การวิจัยภาคสนาม ศึกษาใน
พื้นที่    อ าเภอหนองบัวแดง  
จ.ชัยภูม ิ

สนทนากลุ่มยอ่ย เพื่อให้ได้ข้อมูลจริง
เกี่ยวกับผ้าทอ 

ได้องค์ความรู้เกี่ยวกับผ้าทอ น าไปสู่
การออกแบบแบบมีส่วนร่วม  ได้
แบบและลวดลายผ้าทอลายกระธูป
ใหม่  จากนั้นน าเสนอรายงานและ
ผลการวิจัยฉบบัสมบูรณ์ ต่อหน่วย 
งานที่เกี่ยวข้อง 
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4. วิธีด าเนินการวิจัย 
 

วัตถุประสงค ์
รูปแบบ 
การวิจัย 

กลุ่มเป้าหมาย เครื่องมือที่ใช ้ เก็บรวบรวม 
วิเคราะห์
ข้อมูล 

ผลผลิต 
ที่จะส่งมอบ 

ว . 1  เ พื่ อ ศึ ก ษ า
ป ร ะ วั ติ ค ว า ม
เ ป็ น ม า แ ล ะ อั ต
ลักษณ์การทอผ้า
ชุมชน ในอ าเภอ
ห น อ ง บั ว แ ด ง 
จังหวัดชัยภูม ิ

คุณภาพ ชาวชุมชนบ้าน
ลาดวังม่วง 

เ อ ก ส า ร แ ล ะ
สอบถาม 

จดบันทึก เรียบเรียง ประวั ติ ความ เป็นมา
และอัตลักษณ์การทอผ้า
ชุมชน ในอ าเภอหนอง
บัวแดง จังหวัดชัยภูม ิ

ว. 2 เพื่อออกแบบ
และพัฒนาผ้าไทย
ลายกระธู ป เ ชิ ง
สร้างสรรค์ อ าเภอ
ห น อ ง บั ว แ ด ง 
จังหวัดชัยภูม ิ

สร้างแบบ วิจัย
เ ชิ ง คุ ณ ภ า พ
ผ ส ม ก า ร ล ง
ปฏิบัติในพื้นที่
จริง 

ชาวชุมชนบ้าน
ลาดวังม่วง 

สอบถาม 
สัมภาษณ์ 
ออกแบบ 
อบรม 

บันทึก 
รวบรวม 
จัดอบรม 

รวบรวม 
วิเคราะห์ 
 

รูปแบบผ้าไทยลายกระ
ธูปเชิงสร้างสรรค์ 
อ าเภอหนองบัวแดง 
จังหวัดชัยภูมิ 

ว. 3 เพื่อสร้างองค์
ความรู้ เ กี่ ย วกับ
การออกแบบและ
ผลิตผ้ า ไทยลาย
กระธู ป  อ า เ ภอ
ห น อ ง บั ว แ ด ง 
จังหวัดชัยภูม ิ

คุ ณ ภ าพ ผส ม
การลงปฏิบัติใน
พื้นที่จริง 

ชาวชุมชนบ้าน
ล า ด วั ง ม่ ว ง
และประชาชน
ที่สนใจ 

สอบถาม 
สัมภาษณ์ 
คอมพิวเตอร ์

เรียบเรียง สร้างเป็นองค์
ความรู้ 

องค์ความรู้เกี่ยวกับการ
ออกแบบและผลิตผ้า
ไทยลายกระธูป อ าเภอ
หนองบัวแดง จังหวัด
ชัยภูมิ 

 
ผลการด าเนินการในรอบ 6 เดือน  
 

วันเดือนปี รายการ หลักฐาน/รูปภาพ 
๑๗ ธันวาคม 
๒๕๖๖ ณ 
บ้านพักอาศัย 
อ าเภอหนอง
บัวแดง    

1.สัมภาษณ์ เกบ็ข้อมูล  
คุณพ่อวิทยา  เดชเจริญ  
ปราชญ์ชาวบ้าน  บ้าน
ลาดวังม่วง     

 
๑๗ ธันวาคม 
๒๕๖๖ 
ที่สวนและ
สถานที่จัด
กิจกรรม
ชุมชน ของ
ผู้ใหญ่เรียมตา 

1.สัมภาษณ์ เกบ็ข้อมูล  
จากผู้ใหญ่เรียมตา 
(ผู้ใหญ่บ้าน) 
และคุณพ่อวิทยา  เดช
เจริญ  ปราชญ์ชาวบ้าน  
บ้านลาดวังม่วง     
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๑๗ ธันวาคม 
๒๕๖๖ 
บ้านคุณยาย
สมใจ ปราชญ์
ชาวบ้านด้าน
การทอผ้า 

1.สัมภาษณ์ เก็บข้อมูล 
จากคุณยายสมใจ 

 
 

 1.สัมภาษณ์ เกบ็ข้อมูล 
และขอความรว่มมือจาก
คุณครูบาส  
ผู้ช านาญด้านการ
ออกแบบลายผ้าทอ 

 
 

มค-กพ ๖๗ ด าเนินการออกแบบลาย 
๒ ลาย เกี่ยวกบัลายกระ
ธูป อ าเภอหนองบัวแดง 

 ลายที่ ๑ 
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 ลายที่ ๒ 
๕ กุมภาพันธ์
๒๕๖๗ 

ออกแบบลาย ๒ ลาย
และน าไปสอบถามและ
ขอความเห็นจากผู้ใหญ่
เรียมตา  

 
 

๑๖ 
กุมภาพันธ์
๒๕๖๗ 

ประชุมเพื่อ ปรับปรุง
ออกแบบลายใหม่ 

 
๑ มีนาคม 
๒๕๖๗ 

ได้สร้างลายผ้าทอ ที่เป็น
เอกลักษณ์ของจังหวัด 
เป็นลายที่ ๓ 

 ลายที่ ๓ 
๖ เมษายน
๒๕๖๗ 

ประชุมเรื่องลายผ้าทอ  

 
น าลายทั้ง ๓ แบบมาปรึกษากันอีกครั้ง 
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หมายเหตุ... 
28 - 30 
เมษายน 67  
 

นัดลงพ้ืนที่ 
จะมีการประชุมกลุ่มชาวชุมชนบ้านลาดวังม่วง สอบถามความเห็น ให้กลุ่มเป้าหมาย 
คัดเลือกลายผ้าทอ ลายกระธูปที่ได้พัฒนาขึ้น 

ปัญหาอุปสรรค 
1.การหาความต้องการของชาวชุมชน 
2.การพัฒนาลายและออกแบบลายใหม่เชิงสร้างสรรค์ และมีเอกลักษณ์ประจ าตัวของชุมชน 
 

5. รายงานผลการด าเนินการกิจกรรมการวิจัย 
 

กิจกรรมวิจัย ผลการด าเนนิการ แผนงานในระบบ NRIIS 
รายละเอียดกิจกรรม เดือนท่ี

ท าจริง 
ตามแผน ไม่ตาม

แผน 
เหตุผล 

ที่ 1 สอบถามความ
ต้องการของชุมชน 

ลงพื้นที่ส ารวจผลิตภัณฑ์ด้านผ้าทอ
ของชุมชน และต้องการทราบความ
ต้องการเกี่ยวกับผ้าทอของชุมชน  โดย
ใช้สัมภาษณ์ สอบถาม ประชุมกลุ่ม 

ตค.66-
ธค.66 

ตามแผน   

ที่ 2 ประชุมทีมงาน ประชุมทีมงาน น าข้อมูลที่ได้ลงส ารวจ
เกี่ยวกับผลิตภัณฑ์ผ้าทอของชุมชน 
และความต้องการของชุมชน มา
ปรึกษาหารือร่ วมกัน  เพื่ อจะวาง
แผนการพัฒนาผลิตภัณฑ์ผ้าทอของ
ชุมชน ต่อไป 

มค.67 ตามแผน   

ที่ 3 ออกแบบและ
พัฒนาลายผ้าทอลาย
กระธูปของชุมชน  

ออกแบบและพัฒนาลายผ้าทอลายกระ
ธูปของชุมชน โดยเน้นเอกลักษณ์ของ
อ าเภอหนองบัวแดง และเอกลักษณ์
ของจังหวัดชัยภูมิ 

มค-กพ
67 

ตามแผน   

ที่ 4 หารือผู้น าชุมชน  น าลายที่ออกแบบเบื้องต้นไปปรึกษา
ขอค าช้ีแนะจากผู้น าชุมชน 

กพ.67 ตามแผน   

ที่ 5 ออกแบบลายใหม ่ พัฒนาออกแบบลายใหม่ ตามความ
ต้องการของชุมชน 

มีค.67 ตามแผน   

หมายเหตุ... 
28 - 30 เมษายน 67 นัดลงพื้นที ่
เพื่อประชุมกลุ่มชาวชุมชนบ้านลาดวังม่วง สอบถามความเห็น ให้กลุ่มเป้าหมาย คัดเลือกลายผ้าทอ 
ที่ 6       
ฯลฯ      

 

ปัญหาอุปสรรค 
1.การรวมกลุ่มของชาวบ้าน เพื่อสัมภาษณ์เกี่ยวกับความต้องการ เพื่อการพัฒนาลายผ้าทอ 
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2.การค้นหาสญัลักษณ์ ประจ าถิ่น เพื่อน ามาสร้างเป็นลายผ้าทอ ให้เป็นเอกลักษณ์ของถิ่นตนเอง 
3.การค้นหาผูช้ านาญการออกแบบลายผ้าทอ และผู้มัดลาย 

 
6. ผลผลิต (output) ที่จะส่งมอบ 
 

ประเภทผลผลติ รายละเอียดผลผลิต จ านวน 
เดือนที่ส่ง

มอบ 
1. ก าลังคน หรือ
หน่วยงาน ที่ได้รับการ
พัฒนาทักษะ 

ชาวชุมชนบ้านลาดวังม่วง จ านวนไม่น้อย
กว่า ๕ คน ที่จะได้รับการพัฒนาทักษะ 

     5  คน ตุลาคม 2567 

2. ต้นฉบับบทความวิจัย 
(Manuscript) 

บทความวิจัยเรื่อง การพัฒนาผ้าไทยลาย
กระธูปเชิงสร้างสรรค์ อ าเภอหนองบัวแดง 
จังหวัดชัยภูมิ 

      1 
บทความ 

ตุลาคม 2567 

3. หนังสือ หนังสือชุดองค์ความรู้ เรื่องการพัฒนาผ้า
ไทยลายกระธูปเชิงสร้างสรรค์ อ าเภอ
หนองบัวแดง จังหวัดชัยภูมิ 

1 เรื่อง ธันวาคม 
2567 

4. ต้นแบบผลติภัณฑ์ หรือ 
เทคโนโลยี/ 
กระบวนการใหม่ หรือ
นวัตกรรมทางสังคม 

ต้นแบบผลิตภัณฑ์ คือผ้าไทยลายกระธูป ที่
ได้รับการพัฒนา 

1 ลาย ธันวาคม 
2567 

5. เครือข่าย เครือข่ายภายในชุมชน ซึ่งจะเกิดจากการ
รวมตัวกันเป็นกลุ่มผ้าไทยลายกระธูป 
ชุมชนบ้านลาดวังม่วง อ.หนองบัวแดง จ.
ชัยภูมิ 

     1 
เครือข่าย 

ธันวาคม 
2567 

    
 

ปัญหาอุปสรรค 
1. การพัฒนาลายขึ้นมาใหม่ ต้องอาศัยความช านาญของผู้ออกแบบ 
2. การรวมตัวของชาวบ้าน ที่จะมาร่วมกันผลิตภัณฑ์ผ้าไทย โดยการจัดต้ังเป็นกลุ่ม และให้ภายใน

กลุ่มเป็นเครือข่ายของระหว่างกัน 
3. การจดทะเบียนลิขสิทธิ์ลายผ้าไทยลายกระธูป เพื่อให้เป็นลขิสิทธิ์ของชาวชุมชน 

 
7. งบประมาณที่ได้ใช้จ่ายไปแล้วนับตั้งแต่เริ่มโครงการ 

หมวดงบประมาณ รายการค่าใชจ้่ายจริง จ านวนเงิน วันที่เบิกจ่าย 
7.1 งบบุคลากร ค่าตอบแทนอาสาเก็บภาพงานวิจัยและเก็บ

ข้อมูล 
3,500  

 ค่าตอบแทนผู้ช่วยนักวิจัย คุณวุฒิปริญญาโท
จ านวน 1 คน ครั้งละ 3000 จ านวน 4 ครั้ง 

12,000  

 ค่าพัฒนาออกแบบลายผ้า 2,500  
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(ลงชื่อ             ) 
     (ผศ.ดร.ชยาภรณ์ สุขประเสริฐ) 

หัวหน้าโครงการ 
14/เมษายน/2567 

หมวดงบประมาณ รายการค่าใชจ้่ายจริง จ านวนเงิน วันที่เบิกจ่าย 
 วิทยากรช านาญลายผ้าทอ 2,500  
 ผู้ช่วยวิทยากรน าเสนอลายผ้า 1,000  
    
7.2 งบค่าใช้สอย ค่าน้ ามันเชื้อเพลิง  4,640   
 ค่าพาหนะแท็กซี่  3,000   
 ค่าอาหารและเครื่องดื่ม และค่าสถานที่  11,194   
 ค่าถ่ายเอกสารและเข้าเล่มสันกาว  2,020   
 ค่าใช้ net และสืบค้นข้อมูล  5,000   
 ค่าอุปกรณ์เครื่องเขียนเครื่องใช ้ 4,410  
 ตอบแทนผู้ทรงคุณวุฒิ 7,000  
7.3 งบค่าวัสดุ ค่าอัพ Ram เครื่องคอมและเปลี่ยนหน้าคอม  3,500   
 ค่าวัสดุมือถือส าหรับเพิ่มประสิทธิภาพมือถือ 

เพิ่มหน่วยความจ า 
 1,000   

รวมทั้งสิ้น  63,264  
 

ปัญหาอุปสรรค 
1.ค่าใช้จ่ายทีจ่า่ยไปก่อนล่วงหน้า ก่อนที่งบวิจัยจะตกลงมา แต่ก็ไม่ใช่อุปสรรคอะไรมากนัก นักวิจัยรับได ้
2.งบวิจัยที่ได้รับอนุมัตลิดลงบางส่วนจากเดิม เพราะเหตุจ าเป็น ท าให้จัดท ากิจกรรมได้ไม่ได้เต็มที่ 
3.ค่าตอบแทนผู้ออกแบบลายผ้าทอ และทอผ้าตัวอย่าง อาจเป็นเงินจ านวนสูงเกินกว่างบที่ตั้งไว้ 
 

8. แผนการบริหารความเสี่ยง (การวิเคราะห์ถึงปัญหาต่าง ๆ ที่จะเป็นความเสี่ยง หรือ มีผลกระทบต่อ 
การด าเนินงาน/ความส าเร็จ หรือ ผลผลิตทีจ่ะเกิดขึ้น พร้อมแนวทางแกไ้ขหรือควบคุม) 

ประเดน็ความเสี่ยง 
กิจกรรมตามแนวทางการ

จัดการความเสี่ยง 

เป้าหมาย/ผลส าเร็จของการด าเนินการ
กิจกรรมตามแนวทางการจัดการความ

เสี่ยง 
ด้านผู้ช านาญการออกแบบลายผ้า
ทอ และผู้มัดยอ้ม 

สืบค้น ผู้ช านาญการออกแบบ
และผู้มัดย้อม 
ประชุมขอความร่วมมือ 

ผู้ช านาญการออกแบบลายผ้าทอ และผู้มัด
ย้อม จ านวนไม่น้อยกว่า 1 คน 

ด้านการผลิต อบรม ถ่ายทอดความรู้ ให้กบั
กลุ่มชาวบ้าน จ านวน 10 คน 

สร้างเป็นกลุ่มผลิตผ้าทอลายกระธูป อย่าง
น้อยให้มีสมาชิกไม่น้อยกว่า 5 คน 
เพื่อช่วยในการผลิต 
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(ลงชื่อ…………………………………………………) 
     (………………………………………….) 

ประธานคณะกรรมการ 
…...…/…………………./2567 

(ลงชื่อ…………………………………………………) 
     (……………………………………………………….) 

กรรมการ 
…...…/…………………./2567 

 

ความเห็นคณะกรรมการผูท้รงคุณวุฒิ 
 
............................................................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................................................. 

  มีความก้าวหน้า เห็นสมควรอนุมติให้ด าเนินการต่อและเบิกเงินงวดที่ 2 ได้ 
  มีความก้าวหน้า เห็นสมควรปรับปรุงแก้ไข 
  ไม่มีความก้าวหน้า ................................................................................................... 

 

 
 


